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KINA GELENEGi BAGLAMINDA OLUSAN SOZLU SiiR
URUNLERININ iSLEVLERI: GAZIANTEP ORNEGI

Functions of Oral Poetry Products the Context of Henna Tradition: Gaziantep
Sample
Siileyman FIDAN®
oz

Kadinin dogustan aldig1 biyolojik kimligi, toplumsal yasamda kendisine
verilen sosyal kimligin de gercevesini ¢izmistir. Bu kimligin kadindaki olumlu ve
olumsuz yénlerini folklorik iiriinlere yansimistir. Ozellikle insan yasaminda énemli
bir evre olan geg¢is donemleriyle ilgili ortaya ¢ikan uygulamalarda ve metinlerde
kadmin sevinci, mutlulugu goriilebilecegi gibi olumsuzluklar da dile getirilmektedir.
Bunlarin ayni cinsiyetten insanlarla bir arada olunan baglamlarda daha rahat ifade
edildigini belirtmek gerekir. Bu baglamlardan biri de kiz evinde gergeklestirilen kina
geceleridir. Gaziantep’te kiz kinasi baglaminda icra edilen iiriinlerin kadm i¢in ne
ifade ettigi, hangi islevleri yerine getirdigi geleneksellik c¢izgisinde

goriilebilmektedir.

Bu caligmada gegis donemlerinden biri olan diigiin gelenegi icinde kina
icrasinda kadimin goérevleri, ritiiellerin gergeklestirilmesinde icra edilen sozlii siir
iiriinlerinin islevlerinin tespiti amaglanmistir. Toplumda cinsiyet temeline dayali rol
paylasimindan hareketle icrada kadinin rolii géz oOniinde bulundurularak kina
téreninin tamamlayicist ve onemli bir unsuru olarak séylenen sozlii siir iiriinlerinin
islevleri ¢alismanin temel konusunu teskil etmektedir. Bu hususta Gaziantep
Orneklemi lizerinden kina tiirkiileri basta olmak iizere mani, agit gibi tiirlerin de
baglamdaki islevleri tespit edilmeye calisilmistir. Inceleme sonucunda adi gegen
tirlerin tespit edilen islevleri ana hatlariyla su sekildedir: eglence, zaman
birlestiricilik, egitim, kiiltiirii kusaktan kusaga taginma, deger yargilarinin aktarima,
iletisim, iletisimle birlikte yeni ailelerin temelinin atilmasi, geleneksellik ¢izgisinde
ferdi yaraticiliga imkan verme, aidiyet ve giivenlik, sosyal uzlasma saglama, sosyal
iligkileri ve rolleri belirleme, toplumsal ve kisisel baskilardan kagip kurtulmak i¢in
bir kagis mekanizmasi olma.
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ABSTRACT

The biological identity of the woman born conceives the social identity that is
given to her in social life. In the applications and transcripts especially related to the
transition periods which are an important stage in human life, the women's love and
happiness can be seen and mainly the negativities are expressed. It should be
specified that they are more easily expressed in contexts with people from the same
gender. One of these contexts is henna nights performed at the girl's house. It can be
seen in the line of tradition that the products that are performed in the context of the
girl henna express what it means for the woman and which functions they fulfill in
Gaziantep.

In this study, it was aimed to determine the functions of oral poetry products
performed during the execution of women's duties and rituals in the execution of
henna in the wedding tradition which is one of the transitional periods. The
functions of oral poetry products, which are read as complementary and important
factors of the henna ceremony, taking into consideration the role of the woman in
the society, acting in a gender-based role-sharing in society, constitute the basic
issue of study. In this respect mainly henna ballads and also Turkish poem, lament,
etc. species’ contextual functions have been tried to be determined through
Gaziantep sampling. As a result of analyzing the identified functions of mentioned
species are as follows with the main lines: entertainment, time combining,
education, culture hand down, transfer of value judgments, communication, the
foundation of new families with communication, allowing individual creativity in
the line of tradition, belonging and security, social reconciliation, setting social
relationships and roles, be an escape mechanism to escape from social and personal
repression.

Keywords: Ballad, Folklore, Function, Henna, Lament, Oral Culture,
Tradition.

1. Giris

Sosyal bir varlik olan insan gerek fizyolojik ihtiyaglarin1 karsilarken gerek
estetik, deger verme, kendini gerceklestirme gibi manevi yonlerini tatmin ederken
bagkalariyla iligki icinde yagar. Herhangi bir nedenle bir araya gelmis bu insan
topluluklart kendilerinin olarak adlandirdiklar1 bazi gelenekleri olustururlar
(Dundes, 1998: 143). “Bu gelenekler yap1 bakimindan donuk, statik, ortaya ¢iktiklari
andan itibaren kendini tekrarlayan kaliplar degillerdir ve ait olduklari milletin
ihtiyaglarina uygun bigimde degisen, gelisen, ortadan kalkan veya parcalanarak yeni
geleneklerin dogmasini saglayan dinamik bir yapiya sahiptirler” (Yildirim, 1998:
82).

Tirk sozlii kiiltiirti icinde olusmus ve geliserek devam eden, toplumsal ve
bireysel acidan duygularin ifade edildigi geleneklerden biri de halk miizigi
gelenegidir. Genel olarak halk miizigi, “geleneksel ve sozlii olarak nesilden nesile
aktarilan, yiiz yiize iletisim ve sosyal etkilesimle sik sik uygulanan, bdlgelere ve
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etnik kokene bagli miizik tarzlarindan olusur” (Titon, 2006: 395). Halk miiziginin
temelinde insanlarin yasama bigimi, kiiltiirel degerleri, duygularini ifade edis tarzi
yatar. Gegtigimiz yiizyilda miizikal iriinlerin incelenmesinde kiiltiiriin ve i¢inde
olustugu baglamin 6nemi daha iyi anlasilmig ve miizik alaninda yapilan ¢aligmalar
da bu mecraya dogru yéneltilmistir?.

Halk miizigi geleneginde 6ne ¢ikan tiirlerden biri de ulusun ortak sesi olarak
yerel oOzelliklerle uyum iginde ortaya ¢ikan tiirkiilerdir (Mirzaoglu, 2001: 76).
Kolektif suurun edebi ve miizikal formda yansimasi olan tiirkiiler, ulusal veya
bireysel diizeyde yasanan bir olayin etkisiyle yakilir. “Ask, gurbet, seving, talihe
kizma, 6liim, dogal afetler, seferberlik, asiret ¢atigmalari, eskiyalik, vatan savunmasi
ve vatan parc¢asinin elden ¢ikmasi” gibi sosyal olaylarla bireysel duygular tiirkiilerin
ortaya ¢ikma sebebi olarak goriiliir (Ozbek, 1994: 63-64; Yakici, 2007: 216). Ezgi,
sekil, konu agisindan siniflandirilabilen tiirkiler iginde ¢aligmanin temelini olusturan
kina ritiieli etrafinda olusan metinler, konusuna gore kina tiirkiileri olarak
degerlendirilebilir. Kina tiirkiilerinde islenen baslica duygular ise ask, ayrilik,
gurbete ¢ikma, hasret, aci, seving gibi genel temalardir.

“Turk kiltiiriiniin temel kodlar1 arasinda yer alan” (Sisman, 2017: 46) kina
geleneginde icra edilen diger edebi iiriinler ise agit ve mani tiiriindedir. Islevleri
bakimindan toren tiirkiileri i¢inde degerlendiren diiglin ve Oliim tiirkiilerinde agit
karakteri gdrmek miimkiindiir (Boratav, 1968: 299’dan akt. Gorkem, 2001: 29).
Kina agidi, gelin agidi, gelin aglatma havasi, agit havasi, gelin tiirkiisii, gelin yas,
oksama, gelin savusu gibi adlarla bilinen folklorik firtinler konu itibariyle agit
tiiriindedir (Gorkem, 2001: 18). Agitlarda 6liim vurgusunun yaninda evlenecek kizin
ata ocagindan ayrilmasi da 6liime esdeger goriilmekte, ayrilik agit formunda ifade
edilmektedir. Bu tip triinler, genel olarak kina tiirkiisii olarak degerlendirilmektedir.
Maniler, mayalar ve atismalar ise iletisim unsuru olarak digin ve kina
baglamlarinin 6nemli tamamlayicilaridir.

Eski caglardan beri 6nemli bir siislenme unsuru ve tibbi madde olarak
kullanilan kina, diger renk veren maddelerden farkli olarak su gecirgen ozelligi ve
abdeste mani olmamasi, siinnet gibi dini nedenlerle de kullanilmaktadir (Ekici,
1997). Diigiin gelenegi iginde ise gerdek gecesinden Once diizenlenen, adini da bu
maddeden alan torende kina yakilmaktadir. Calismanin boyutu degistirilmeden
yazili kaynaklar ve gozlemlerden hareketle kina geleneginin ana hatlarini asagida ele
almacaktir. Burada bahsi gegen gelenek kiz evinde gergeklestirilen kina gecesidir.

2 Bu hususta bkz. Seeger, 1958; Nettl, 1964 ve 1994; Lomax, 1968; Keeling, 1992; Erdenay,
1992; Ferris, 1997; Mirzaoglu, 2001.
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2. Gaziantep’te Kina Gelenegi

Insanin bireysel ve sosyal anlamda kimlik kazandig1 gegis dénemlerinden biri
olan evlenme gelenegi iginde kina ritiieli, folklorun tabiat1 geregi degisim olgusuyla
birlikte siirekliligini saglamaktadir. Tirkiye’de modernlesme siireciyle baslayan
kiiltir degismeleri geleneksel yaratimlarin da degismesine yol agmistir. Kadimnin
kazanimlari, toplum hayatindaki statiisiiniin degismesi; bununla birlikte go¢ ve
sehirlesme olgulari, 20. yiizyilin son déneminde ve giiniimiizde hizli bir sekilde
gerceklesen teknolojik gelismeler, ayrica kiiresellesme olgusu geleneksel icralarin
da yeniden diizenlenmesine, kimi zaman zayiflamasina kimi zaman da ortadan
kalkmasina neden olmustur. Bu baglamda geleneksel diiglin icralart yerini diigiin
salonu ve otel diigiinlerine birakmaktadir. Bu siirecte kina yakma ritiielinin ise bir
nebze de olsa diigiin gelenegi icinde yeni formatlarla yeri korumaya caligilmaktadir.

Ayni milletin mensuplar1 ve Kkiiltiirlin sahipleri olma gibi bir etkenle
aciklanabilecek sekilde Tirkiye’nin farkli kesimlerinde yapilan evlenme ve 6zelde
kina yakma gelenegi ile ilgili yapilan calismalarda® uygulamalardaki amacin ortak
oldugunu, farklilagmanin ise genellikle icra edilen {irlinlerin edebi ve miizikal
kisminda oldugu sdylenebilir. Benzer dogrultuda Gaziantep’te kina yakma gelenegi
hakkinda yapilan ¢alismalarda da —zaman ve mekandaki degisimin folklora etkisini
de g6z oniinde bulundurularak- uygulamalar ve iiriinlerin benzer nitelikte oldugu
goriilmektedir®. Kina yakma gelenegi iizerine yapilan ¢alismalar da ncelikle “neden
kina yakilir, Tiirk kiiltiir yapisinda kinanin énemi nedir?”” gibi sorulara farkli bakis
acilariyla cevaplar aranmistir (Ekici, 1997-2013; Erdemir, 1987; Kalafat, 1998;
Yaldizkaya, 2011).

Gaziantep’te kina gecesi genellikle ¢arsambay1 persembeye baglayan geceye
denk getirilir, ancak endiistrilesen toplumda zaman problemi ortaya ¢iktigi igin
digin geleneginin hafta sonu tatillerine sikigtirtlmasi s6z konusudur. Kina
gecesinin tarihi belirlendikten sonra konuklara okuyucular araciligiyla haber verilir
veya basilt davetiyeler dagitilir. Son zamanlarda ise sanal platformlardan da
duyurular yapilmakta, davetiyeler paylasilmaktadir. Kina gecesi kiz ve oglan
evinde ayri olarak diizenlendiginden, kiz kinasi i¢in konuklar kiz evinde toplanir;
calgilar esliginde sarkilar, tiirkiiler soylenir, oyunlar oynanir. Oglan evinde
diizenlenen “erkek kinas1” bittikten sonra sira kiz evindeki “kiz kinasi”na gelinir.

Kina, oglan evi tarafindan dnceden satin alinmis, kina gecesinden once kiz
evine gonderilmistir. Kiz evinde bakir veya glimiis taslarda hazirlanan kina kirmizi
kumaslarla ¢evrelenmis iki bakir tepsiye bolistiiriiliir. Her tepside hazirlanmis ve
kiigiik bezeler haline getirilmis kina topaklarinin kenarlarmma mumlar dikilir ve
cigeklerle siislenir. Bu arada bir tepside kuruyemis ve sekerler hazir edilir. Bu is
bitirildikten sonra kiz evinde eglence baslar ve kina alicilar gelinceye kadar devam
eder.

3 Bkz. Eker, 1998; Ekici, 1997-2013; Er, 1982; Ercan, 2002; Varvar, 2010.

4 Arsunar, 1962; Dai, 2007; Ekici, 1997; Korkmaz, 1999; Koylioglu, 2010; Mavi, 2009;
Tokuz, 2004 gibi kaynaklarda gelenek ve uygulamalarla ile ilgili benzer bilgiler yer
almaktadir.

278



Kina Gelenegi Baglaminda Olusan Sozlii Siir Uriinlerinin islevleri: Gaziantep Ornegi

Yats1 ezanindan sonra damadin yakin arkadaglar1 ve akrabalarin
genglerinden olusan bir grup kiz evine giderler.”Kina Alicilar” denen bu grup
“yah” gekerek, mani ve tiirkiiler sdyleyerek kiz evinin kapisinda dururlar. Maniler,
tirkiiler sdylendikten sonra kiz evi hazirladig1 kina tepsisini kina alicilarina verir.
Erkek evine donen grup burada eglenceye devam eder. Erkek kinasi bittikten sonra,
oglan evindeki kadinlar kiz evine gelirler. Bu arada gelin aday1 yeni elbiselerini
giymis beklemekte ve eglence devam etmektedir. Kina gecesinde gelinin giyecegi
kiyafetin ilk kez giyiliyor olmas1 gerekmektedir. Bu giysi genellikle kirmizi renkli,
yaldizlarla, pullarla siislenmis “bindalli”dir. Ayn1 sekilde kizin basma da kirmizi
renkli “ses” denilen tiilbent Ortiiliir. Bir donem abiye olarak adlandirilan salon
giysileri modalagsmis olsa da yakin déonemde bindall1 kina geceleri icin tekrar toren
giysisi halini almigtir. Gelin odanin ortasina sertge bir yastigin veya sandalyenin
lizerine oturtulur. Kina tepsisi kismetleri agilsin diye geng kizlarin basglar1 tizerinden
gecirilir. Tepsinin misafirler arasinda dolastirilmasi esnasinda, nazar degmesin diye
lizerlik/tiitsti yakildig1 da olur. “Yiiziikli, fistikl, sedefli, iplikli” (Mavi, 2009: 6-9)
sekillerde siislenebilen ve bu yonde adlar alan kina yakma asamasina gegilir. Dua
ve ilahiler, agitlar ve ardindan tiirkiilerle kina yakilir. Gelinlik kizin aglamasi bu
esnada gergeklesir. Daha sonra eglence faslina gegilir ve geg saatlere kadar tiirkiiler
esliginde oynanilir.

Ana hatlariyla ifade edilen bu gelenek, modernlesme siirecinde degisip yeni
boyutlara biiriinerek devam etmektedir. Uygulamalardaki degisim; sozlii {irlinlerin
degisimini, bazen de tamamen unutulmasini beraberinde getirmektedir. Ulusal
Olcekte one cikan birkag usullii ve usulsiiz tiirkiiyle bir diiglin tamamlanmaktadir.
Oyle ki popiiler sarki/tiirkiiller bir diigiin esnasinda tekrar tekrar calmip
soylenmektedir. Bu durum popiilarizmin gelenegin yaraticiligini da engelledigine
isarettir. Gaziantep’te kina gecesi etrafinda sekillenen ritiielin uygulanisinda “yah
basilip zilgit ¢alindiginda” mayalarin, manilerin séylenmesi esasken, degisen
baglamlarda maniler unutulmus, sadece “yah ve zilgit”la yetinilmistir. Ayr1 ayri
yapilan erkek ve kiz kinalari ekonomik kosullar ve yeni yasam alanlarindaki mekan
problemi nedeniyle bir arada yapilmaya baslanmistir. Ancak yine ana toren
sonrasinda kiz evinde kiigiik bir grup tarafindan da olsa ikinci bir kina gecesi
yapilmaktadir. Bu durum cinsiyetin baglama etkisi agisindan yorumlanabilir.
Karma ortamda uygulamalar1 sembolik olarak gerceklestiren grup, hemcinsler
arasinda uygulamalarin rahat bir sekilde tekrari icin ikinci kez bir araya
gelmektedir. Miizikal baglamda ise kiz kinasinda icraci tip gelenek iginde yetismis,
basit enstriimanlariyla genellikle orta yashi kadinlarken degisen baglamda
profesyonel miizisyenler, gelistirilmis calgilar, popiilerlesen tiirkii ve sarkilar 6n
plana ¢ikmaktadir.

3. Gaziantep Kina Tiirkiileri ve Islevleri

Antropoloji alaninda baglayan ve daha sonra folklor ¢alismalarinda 6nemli
bir konuma gelen halk bilgisi iriinlerinin islevi, S. F. Nadel tarafindan “Bir sosyal
yapidaki ¢esitli Ogelerin, o yapinin tiimiiniin ¢aligmasina katkis1” olarak
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tanimlamaktadir (Baggdz, 1996: 1). W. Bascom folklorun islevlerini temelde dort
ana baglikta toplamis (Cobanoglu, 2002: 235-236), A. Merriam ise miizikte dokuz
islevin oldugunu vurgulamistir (Basgdz, 2008: 143). G. Mirzaoglu ise W. Bascom
ve A. Merriam’dan, ayni zamanda etnomiizikologlarca yapilan arastirmalardan
hareketle zeybek tiirkiileri iizerine yaptig1 ¢alismada, alt islevleri de géz Oniinde
bulundurarak on iki maddeyle islevsel yorumlamada bulunmustur (Mirzaoglu,
2001).

Folklorun islevleri konusunda dikkat edilmesi gereken birka¢ 6nemli nokta
vardir. Oncelikli husus metnin tek basina degerlendirilemeyecegidir. Sosyal bir olay
olarak goriilen folklor {irliniiniin icraci, sosyal baglam ve s6z olmak iizere {i¢ boyutu
kargimiza ¢ikmaktadir. “Bir folklor olaymin icrasi kisisel boyut (anlatici/oynayict),
sosyal boyut (dinleyici /izleyici) ve s6z boyutu (anlatilan) olmak {izere {i¢ unsurdan
olusmaktadir” (Cobanoglu, 2002: 307). Dolayisiyla bir tiirkiiniin = s6z
boyutundakiyle, icracidaki veya dinleyicideki islevi ayni olmayabilir. Bunun igin
islev caligmalarinda iriiniin olusum ve icra baglamimna 6nem verilmelidir. Bu
durumu R. Bauman su sekilde izah eder:

fcra merkezli yaklasimlara gore folklor metinleri sosyal
amaglarin, bireysel rekabetin, grift sosyal iliskilerin iletisimsel
kaynaklarla karsilikli etkilesimin topluluk ig¢inde icra edilmege
yonelik kurallarin  ve kiiltiirel olarak tanimlanmis olaylarin
yapilarinin iiriinleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu anlayista
gelenek, kolektiflik, toplumsallik ve geleneksellik ihmal edilmis
degildir. Tam tersine fert ve yaraticilik gelenekle birbirini diyalektik
bir bigimde etkiledikleri baglamlarda durumlarina gdre bir arada
miitalaa edilmektedirler (Bauman, 2000: 46).

Bir bagka dikkat ¢eken nokta ise bir folklor iriiniiniin tek bir islevle
simirlandirilamayacagidir.  Yorumlama yapilirken diriinin  girift bir yapida
olabilecegi, eglendirme islevi gibi bir ana islevin yaninda bir bagka ana veya alt
islevin barinabilecegi g6z ardi edilmemelidir.

Tiirkdi, bir kiiltiirde en yaygin siirsel ve miizikal ifade bi¢imidir. Onun bu
yayginligt hem zamanda hem de mekédnda gegerlidir (Mirzaoglu, 2005: 34).
Gaziantep 6zelinde gerek merkezde gerekse civarda, gegmisten giiziimiize uzanan
cizgide zengin bir tiirkii birikimiyle karsilasilmaktadir. Kina yakma gelenegi
baglaminda icra edilen tiirkiilerin ve bunlar1 destekleyen mani, maya ve dualarin
farkl islevler yiiklenerek sunulduklari aciktir. Oncelikle diigiinler, insan hayatinda
6nemli bir yer tutan, iki kisinin sosyal normlarla bir arada yasamasinin onaylandig
bir térendir. Bu onaylama durumda gegmis yasantinin muhasebe edilmesi, gelecekte
beklenen yasam tarzinin nasil olmasi gerektigi, tiirkiilere mesajlarin yiiklenmesiyle
aktarilmaktadir. Ayn1 zamanda yorenin cografi, ekonomik, siyasi ve sosyokiiltiirel
yapisi da tiirkiilere kodlanmistir.

Insan yasaminda onemli bir gecis evresi olan diigiin gelenegi icinde
ritliellerin dinamik bir sekilde goriilebildigi kina gecesi oncelikle eglence temelinde
diizenlenmektedir. Gerek kina yakimi disinda kalan tiirkiiler, oyun tiirkiileri gerekse
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maniler, mayalar etkinlige katilanlarin hosca vakit gegirmesini, eglenmelerini
saglamaya doniiktiir. Ornegin kiz kinasmin baslangici olarak oglan tarafinin yani
‘kina alicilar’ diye adlandirilan grubun kiz evine gelmesiyle baslamakta ve sozlii siir
dirtinleri kullanilarak kina tepsisi istenmektedir:

Ey mismine mismine de
Kinay verin bize
Kinayi vermezseniz de

Biz de kiiseriz size

**kk

Kar yagar karistirir
Bizi kim kavusturur
Davulcuynan zurnaci
Hasreti kavusturur

Daért gaziler gelen sunam kimdir?

*kk

Ver kinayr gidelim de

Haciya selam edelim

Hacimin kizini kurt kapmis da

Yolda bayram edelim (Tokuz, 2004: 188)

Belirtildigi lizere bu tiirkiilerde ve bahsi gecen diger tiirlerde temel amag
mizahl unsurlar1 6ne ¢ikararak torene renk katmaktir. Bdylelikle ortamdaki
psikolojik gerginlik giderilmis olur ve diger téren kaliplarinin uygulanmasi igin
ortam hazirlanir.

Kina alicilar, kiz evinden ayrildiktan sonra kina gecesinde mutluluk ve
hiizniin ¢atistig1 kina yakma uygulamasina gegilir. Gelini aglatmanin esas oldugu bu
asamada W. Bascom’un ifadesiyle “degerlere, toplumsal kurum ve torelere destek
verme” isleviyle iliskilendirilebilir (Cobanoglu, 2002: 235). Modernitenin etkisiyle
her ne kadar evlenme baglamindaki bir¢ok pratik degisime ugrasa da, bazilari terk
edilse de kina yakma ve gelin aglatma gelenegi canliligim korumaktadir. Ornegin
kinanin rengi ve kina yakilacak kizin giysisi kirmiz1 renktedir. Kirmizi rengin iffetle
iligkilendirilmesi, giyside bu renk yerine baska renkleri tercih etmeye mani
olmaktadir. Ilgingtir ki diigiinlerde gelinin vazgegilmezi olan gelinlik, “ilk defa 19.
yiizyilda II. Abdiilhamit déneminde giyilmis” (Barbarasoglu, 1994), benimsenmis,
yayginlasmigken; beyaz gelinlige kirmizi renkte kusagin baglanmasiyla, gelenegin
boyut degistirerek stirekliligi saglanmuistir.
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Gaziantep yoresine ait F. Arsunar, S. Ekici, M. Duygulu gibi miizik
aragtirmacilarinin derledigi benzer nitelikte birgok gelin aglatma tiirkiisii mevcuttur.
Bu tiirkiilerde ortak amag gelini ve ortamda bulunanlar1 aglatmaktir. “Mutlu bir
ginde neden agit yakilir? Agidin baglamdaki islevi neler olabilir? Gelin nigin
aglar?” gibi sorularin cevabi geleneksel Tirk aile yapisinin normlariyla, deger
yargilartyla alakalidir. Yapilan ¢aligmalarda gelinin kina esnasinda aglama
nedeninin baba evinden ayrilmak degil, genis aile yapisi iginde gidecegi evde neyle
karsilasacagini bilememesi olarak diisiiniilmektedir. I. Basgdz, yeni evdeki isin
agirhigini, yillarca gelinlik yapmis kaynananin yeni geline karsi sergileyecegi tavri
aglamadaki temel neden olarak gormektedir. Arastirmaci ¢alismasinda, Avrupa’da
da rastlanan ayni durumu “Bu ortak temay, kiiltiir temas ve aligverisi ile degil,
yiizyillar siiren patriarkal aile diizeninin bir sonucu” olarak yorumlamaktadir
(Basgoz, 1956: 37- 41°den akt. Er, 1982: 159-160).

I. Baggoz ve T. Er’e katilmakla beraber ve bu galismalarin yapildigi donem
ile giinlimiiz arasinda degisen kosullart ve kiiltiirel algilart da g6z Oniinde
bulundurarak kina esnasinda gelinin aglamasinin tek nedeninin gidecegi evde neyle
karsilagacagini bilmemek olamayacagi kanaatine varmaktayiz. Ciinkii tarim
toplumunda zaman algis1 geriye doniiktiir, daireseldir (Erdener, 1992a: 101). Gegmis
yasantilarin bilincaltindaki edindigi yer hiiznii beraberinde getirmektedir. insanin
dogdugu, biiyiidiigii, ortak degerleri paylastigi ailesinden ayrilmasi da bu hiizniin
nedenleri arasindadir. Tiirk kiiltiiriiniin temellerinde kadin yuvayi yapar, ailenin
temelidir. Is yiikiiniin fazla olmasiyla birlikte kadin ugurdur, berekettir. Dede Korkut
Kitabi’nda iyi ahlakli kadin 6viilmekte, hayirli kismet olarak dualarla Tanri’dan
istenmektedir: "Ozan evin dayagi odur ki, kirdan-yabandan eve bir misafir gelse,
kocas1 evde olmasa, o onu yedirir, i¢irir, agirlar azizler génderir. Ol Ayise, Fatma
soyundandir, hanim. Onun bebekleri yetigsin, ocagina bunun gibi kadin gelsin”
(Ergin, 1998: 18). Kisaca gelin olacak kizin aglamasinda baslica neden neyle
karsilasacagini bilememesi degil, ayriligin verdigi hiiziindiir. Bununla birlikte
aragtirmalar sonucunda geleneksellikten ve miizigin etkisinden dolay1 aglandig: da
ifade edilmistir. Gaziantep’te kiz kinasi esnasinda sdylenen agit formundaki
tiirkiilere su 6rnekler verilebilir:

Ufak Oriin Su Gelinin Sacin

Ufak ériin su gelinin sagint

Kinalayin ag elinin icini

Bugiin burada sabah ¢eker go¢iinii
Kiz bacim aglama yazgin buymus
Yazini yazan Mevlam boyle buyurmusg
Gelinin kinast camurdan olur

Goziintin stirmesi komiirden olur

282



Kina Gelenegi Baglaminda Olusan Sozlii Siir Uriinlerinin islevleri: Gaziantep Ornegi

Kardessiz kizlarda gelin mi olur

Kiz bacim aglama yazgin buymus

Yazini yazan Meviam béyle buyurmus

Daglarin ardina yokus demisler

Mendil ucuna nakis demisler

Sende git gurbete yakis demigler

Kiz gelin aglama yazgin béyleymis

Yazini yazan Mevlim béyle buyurmus (Ekici, 1995; Mavi, 2009: 48-49)

Gelin Aglatma Havast

Su dagin ardima duman mi durdu
Papucum icine yilan mi girdi
Emmi usagina kiran mi girdi
Aglama kiz gelin yazin bu imis.

Su dagin ardna ekerler kiincii
Ekerler bigerler severler genci
Yar bize géndermis ayva turuncu
Aglama kiz gelin yazin bu imis.
Elinin kinasi camurdan midwr
Goziiniin stirmesi komiirden midir
Ananin yiiregi demirden midir
Aglama iz gelin yazin bu imis. (Arsunar, 1962: 29)

Ayrilikla birlikte gurbet temasi, kina agitlarinda 6nemli bir tema olarak
kargimiza ¢ikar. Gelinin gidecegi ev ayn1 koyde, mahallede dahi olsa kapidan o6tesi
gurbettir. Toplumsal bir deger olan evlilik yoluyla, baba evinden ayrilis yazgiya,
kadere baglanmaktadir. Boylelikle deger yargilarinin aktarimi tiickii  yoluyla
gerceklestirilmektedir.

Kma tiirkiilerinin farklt varyantlarda ortaya ¢ikmasini ve diger folklor
iirinlerinin yorede epeyce yer almasii, folklorun geleneksellik c¢izgisinde ferdi
yaraticiliga imkan vermesine baglanabilir. Kiz kinasinda icracilar para karsilig
tiirkli sdyleyen profesyoneller degillerdir. Kina baglaminda hiizniin ve sevincin ug
noktada olmasiyla misafirler duygularini dile getirmeyle birlikte hiinerlerini de
gostermeyi istemektedirler. Katilimcilardan 6zgiivenini kazanmig kimseler sirayla
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icrada agit yakar veya tiirkii soylerler. Tiirkii icrasinda, oyunlarda sanatsal yaratima
firsat verme islevi goriilmektedir.

Tiirkiilerin baglica islevlerinden biri, kiiltiirii kusaktan kusaga tagimaktadir.
Seeger’e gore insan kiiltiir araciligiyla bir 6nceki kusagin sona ermesinden, yeni bir
kusagin baslamasina kadar gecen zaman araliginda yasamis insanlarla iletisimi
miimkiin kilan “zaman birlestirici” bir gelisme elde eder (Ferris, 1997: 87). Kina
yakma gelenegi baglaminda i{i¢ kusagin bir arada olmasi, yaslhilarin birikimi,
tecriibeleri tiirkiilere yiikleyerek ifade etmeleri, gen¢ neslin bu sekilde kiiltiirel
unsurlardan haberdar olup o sekilde davranis kaliplart sergilerken ve kendi icralarim
gerceklestirirken, iiciincii kusak da bilingsizce bir kiiltiiriin i¢inde var olmaya
baslamaktadir. Ug, bazen de dort kusagin ayn1 gelenek etrafinda bir araya gelmesi,
egitim isleviyle Kkiiltiiriin aktarimini gergeklestirirken gen¢ kusagin kiiltiirel
etkinliklere, toren ve eglence kaliplarina hazirlanmasini da saglamaktadir (Ferris,
1997: 90’dan akt. Mirzaoglu, 2001: 82). Katilimcilar i¢inde bulunduklart kiiltiirel
baglamlar yoluyla gorerek, uygulayarak, yasayarak gelenegi 6grenirler ve bir zaman
sonra bu gelenegin aktaricisi konumuna gelirler.

Kiiltiiriin kusaklar arasinda aktarilmasi islevinin tamamlayicisi, sozIi siir
tirtinleri yoluyla egitim islevidir. Yazili kiiltiiriin gelismedigi toplumlarda folklorik
iiriinlerin tasidigi bilgiler tarihsel olarak ger¢ek ve Ogretimleri son derece 6nemli
kabul edilir (Cobanoglu, 2002: 163-164). Kina baglaminda tiirkiilere, manilere
kodlanan bilgiler sozli kiiltiir 6gretim kanallartyla gelecek kusaklara
aktarilmaktadir. Ornegin “Neylemisim Ben Su Halep’in Sahma” dizesiyle baslayan
tiirki duygular1 ifade etmenin yaninda tarihi bilgilere, sosyokiiltiirel mekanlara da
yer vermektedir:

Neylemisim ben su Halep'in sahina

Cifte tellal kosturmug Halep 'in ¢arsisina
Zalim cellat g6z aldirmis basimin posusuna
Oliirem ben...

Aslan Dede kahvesinde ¢evirdiler yolumu
Zalim cellat berk bagladi kolumu

Halep’in ¢arsisina donderdiler beni
Oliirem ben... (Giiceylioglu, 1965: 15)

“Bireyin i¢inde var oldugu toplumda dogustan baslayarak bilingli veya
bilingsiz bir sekilde edindikleri kiiltiir kavramu ile ifade edilir” (Erdenay, 1992b:
273). Kazanilan birikim, tutumlarla ve davranis formlariyla yansitilir. Tiirkiilerin
yaninda 6zellikle icracisit kadin olan zilgitli manilerde ve atigmalarda bahsi gecen
birikimin aktarilmasiyla egitim islevi 6n plana ¢ikmaktadir. Asagida 6rneklerde
oldugu gibi gelin olmanin zorluguna kizin kendini hazirlamasi istenirken, gurbete
gelin olarak giden kizin zaten hasretlikle yeterince yipranacagl igin {istiine
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varilmamasi gerektigi aktarilmaktadir. Ugiincii manide ise kizin karsi cinse karsi
tutumunun nasil olmasi gerektigi ifade edilmektedir:

“Kapimin onii tekneli

I¢ine reyhan ekmeli

Kolay gelinlik mi olur

Biraz zahmet ¢ekmeli”
-

“Stirii cobansiz olmaz

Coban abasiz olmaz

Gurbete giden kiza

Eziyet etmek olmaz”
-

“Bahgelerde bal kabak

Agilir tabak tabak

Yeni mi moda ¢ikmug

Kiz oglana yalvarmak” (Koyliioglu, 2009: 387, Kaya 1952)

Az soze ¢ok anlam yiiklenerek ifade edilen maniler 6nemli bir iletisim araci olarak
kargimiza ¢ikar. Soy siirme temeline dayanan Tiirk ailesinde sevgi, saygi ve uyum vardir.
Koklii sosyal ve kiiltiirel degerlere dayanan bu aile yapisinda evlenme ¢agina gelindigi
dogrudan ifade edilmez, saygisizlik addedilir (Eker, 1999: 108). Boyle durumlarda mesajin
aktarimi iglevini maniler Ustlenir:

“Mendilim yelleniyor
Ortast giilleniyor
Beni alacak oglan
Sokakta saliniyor”
—
“Baga girdim nar igin
Giil kopardim yar icin
Analar kiz beslermis
Delikanlilar i¢in” (Katarci, 1923)

Manilerle birlikte tiirkiiler de iletisim islevini kusaklar arasinda yiiriitiir.
“Kiiltiiri bir kusaktan digerine tasiyan tiirkiiler, ‘zaman birlestirici’ siire¢ igerisinde,
sadece kiiltiirlin bilgisini tasimakla kalmaz, ayni etkinlik etrafinda bir araya gelen
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farkli kusaklar arasinda iletisimi de miimkiin kilarak onlar1 birbirine yaklastirir,
yakinlastirtr, birlestirir” (Mirzaoglu, 2001: 80). Bir ailenin toplumsal bazda
onaylandig1 kina ve diigiin gelenegi iginde tiirkii, mani, oyun gibi iletisimsel islevi
yerine getiren unsurlarla yeni ailelerin de temeli atilir. Kiz kinasinda, baglamda
bulunan birinci kusak bir oglan annesi oglu i¢in ikinci kusak kizlar arasinda gelin
adayr bakmaktadir. Aym1 dogrultuda karma yapilan kina geceleri ve diigiinler,
genglerin birbirine tanimasina imkan veren, hiinerlerin gosterildigi iletisimsel
baglamlardir.

G. Mirzaoglu'na gore zaman birlestirici islevin diger bir boyutunu aidiyet
islevidir. Tirkiiler ve oyunlar, ayni sosyal gruba mensup kisiler arasinda bir birlik
duygusu yaratarak grup kimliginin olusmasinda ve ifadesinde, bu kimligin farkli
gruplar i¢inde agikca sergilenmesinde dnemli bir geleneksel ve sanatsal disavurum
yoludur (Mirzaoglu, 2001: 80). Kiz kinasinda toplanan grubun ortak amaci, geng
kiz1 6zel giliniinde yalniz birakmamak, bir arada olmayi, ayni aileden veya sosyal
cevreden olmay1 pekistirmektir. Bu aidiyetlik folklorik iirlinlere de yansimaktadir.
Asagidaki tiirkii Orneginde ise aile disindan biriyle evlenen geng kiza sitem
edilmektedir. Yabanct bir aileye gelin olunmasi, gurbete ¢ikmasi gen¢ kizin
memleketiyle, ailesiyle baglarmin kopmasi anlamina gelmektedir:

“Goziim ana, canim ana
Aglayalim yana yana
Vermen beni gurbet ele
Dayanamam kotii dile
Goziim baci, canim baci
Aglayalim act act
Vermen beni gurbet ele
Dayanamam kétii dile” (Oztiirk, 1961)
—

“Baba gizin ¢cok muydu
Bir giz sana yiik miiydii
Kor olasi emmilerim
Hi¢ oglunuz yok muydu
Giz anasi giz anast
Hani bunun oz anast
Elimi yudugum kaplar
Belimi verdigim dutlar

Aha bugiin gidiyorum
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Silip stipiirdiigiim yollar
Giz anast giz anasi
Elinde mumlar yanast” (Dogan, 1961)

Aidiyeti islevinin yaninda kina gecelerinde bir agizdan sdylenen tiirkiiler,
oynanan oyunlar grup i¢inde sosyal uzlagsmayi da saglamaktadir. Aymi kiiltiire
mensup bireylerin icrada ses davraniglarini belirli bir modele uydurmalart bir
anlagma, ittifak unsurudur (Mirzaoglu, 2001: 85). Benzer dogrultuda bir bagka islev
olarak goriilebilen tiirkiilerin ritimlerinin oyuna uygun olmasi (Mirzaoglu, 2002:
115) ve bir arada oyuna eslik edilmesi grup iginde sosyal uzlagsmay1 saglamaktadir.
Gaziantep’te oyunlar s6zlii ve sozsiiz yapida yer almaktadir. Oyun tiirkiileri diye
adlandirilan {iriinlerde ezgi, sz ve hareketin uyumundan soz edilebilir. “All1 da
Yemenim, Han Esme, Done, Siit Piger Ocaginda, Mendilim Deste Deste, Kiz Emine,
Su Dagin Ardinda Duman mi1 Durdu, fhtiyar Edem” gibi tiirkiiler ayn1 zamanda
kadin oyunlarina 6rnektir. Bunlardan “Su Dagin Ardinda Duman mi1 Durdu” adl
tirkii kina agidi olarak da icra edilmektedir. Bu oyun tiirkiilerine Ferruh Arsunar’in
Aliye Soflu’dan derledigi “Han Esme” tiirkiisiiniin bir bolimi su sekildedir:

“Yemenim dallantyor
Ortast ballaniyor
Su gelin kimin kizi
Geyinmis sallaniyor
Aman aman Han Esme
Gozleri ceren Esme
Seni ¢oktan severim
Gel bana sen Han Esme” (Arsunar, 1962: 34-35)

Kina yakma gelenegi baglaminda dikkat ¢eken bir diger islev ise “tlirkiilerin
icra edildikleri ortamda sosyal iligkileri, rolleri belirleyici ve pekistirici” (Mirzaoglu,
2001: 84) olmasidir. Kiz kinasinda katilimeilar genellikle ayni cinsiyettedir. Karma
yapida olmayan, orkestranin veya kasetc¢alar, CD-galar gibi elektronik cihazlarin
kullanilmadigi kina eglencelerini, gelenek iginde yetismis, folkorik olgulara hakim
kadinlar yonetir. Bu vasiflara sahip insanlar genellikle aileye yakin ¢evreden birileri
olur veya eglence bir kdyde gerceklestirilen kina gecesi ise zaten belirli isimler 6n
plana g¢ikar. “Kambersiz diigiin olmaz” soziinden hareketle gerek fiziki ve sosyal
baglamin diizenlenmesinde, gerekse tiirkii ve oyunlarda lider kimligini kazanmus,
bunu pekistiren kadinlar vardir. Bu durum sosyal kimligin i¢inde bireysel kimligin
kazanilmasi olarak degerlendirilebilir. Aym sekilde A. Lomax’1n icra stili ve kiiltiir
iizerine yaptig1 ¢aligmalarda belirledigi, Gaziantep kina tiirkiilerinde de rastlanilan
“kadmlarin bir kisinin onciiliigiinde c¢oklu katilimli tiirkii séyleme stili toplumsal
diizenin basit politik yapida oldugu cikarimim yaptirmaktadir” (Lomax, 1968:
IX’dan akt. Mirzaoglu, 2001: 84-85).
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Folklorun bir digeri islevi de toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak i¢in
bir kacis mekanizmasi gorevini listlenmesidir. Psikolojik ¢aligmalara konu olan bu
islevde birey, geleneksel davranis kaliplarina uygun davraniyor olmakla birlikte
folklorik iiriin vesileyle toplumsal ve bireysel baskilardan kurtulma, rahatlama
yoluna gitmektedir (Bascom, 1965: 290; Cobanoglu, 2002: 236). Bu konuda A.
Lomax’in halk sarkilarinin stili ilizerine yaptigi tasnifteki maddelerden biri de
“cinsellige iliskin kurallar biitiinii ve aile ile ¢ocuklar arasindaki gegerli iliski
bicimi”dir. Arastirmaci sekstiel kabule iliskin olan bu maddeye 6nem vermistir
(Ferris, 1997: 91). Tiirkii sozlerinin farkli sebeplere dayanan psikolojik baskilar
yansitmasi miimkiin goriinmekle beraber, Lomax’in iddia ettigi gibi bu baskilarin
kesin bir sekilde bir ana sebebe baglanmasi ve s6z konusu kiiltiirlere ait tiirkii
sozlerinde cok gizli bir sekilde ifade edilmesine biitiinliyle katilmak miimkiin
degildir (Mirzaoglu, 2001: 86). Kabul edilebilir kismiyla baktigimizda Gaziantep’te
icra edilen kina tiirkiisli, agit, mani, atismalarinda toplumda bireylerin sosyal
iliskileri igerisinde dogrudan soylenemeyecek ifadelerin, cinsellikle ilgili bireyin
bilingaltindaki saplantilarinin, biitin triinlerde olmasa da, edebi formlarda soze
yiiklenerek aktarildig1 6rnekler mevcuttur:

“Kundurama kum doldu Nanay giiliim nanay

Atmaya kiirek gerek
Nazli ydrin yaninda
Yatmaya yiirek gerek
ke

“Gokte yildiz kiimesi
Agzimda kiz memesi
Dudagin ogul bali

Firlaniyor aris

Ak dar1 beyaz dar
O yandan aktar beni
Agu olsa igerim

Gerdandan akan teri

*k*k

“Derik sacin iki kat
Gel birini bana sat

Git anana danis gel

Agridy digim nanay
Cok i¢misim nanay

Nanay giiliim nanay

kiz Emine, Emine

” (Kaya, 1952)

yandim kibar Emine.

kiz Emine, Emine

yandim kibar Emine.

kiz Emine, Emine

yandim kibar Emine.

kiz Emine, Emine

yandim kibar Emine.” (Arsunar, 1962:

Aman aman Han Esme

Gozleri ceren Esme

Seni ¢oktan severim
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Gel bu gece bizde yat Gel bana sen han Esme” (Arsunar,
1962: 35)

Toplumsal baskilardan kacis isleviyle iligkili bir sekilde gelin olacak kizin
aile bireylerine dogrudan sdyleyemeyecegi sozler, tepkisi, elestirisi tiirkii formunda
aktarilabilmektedir. Benzer bir sekilde kina ve diigliin baglamlarinda bir arada
bulunan insanlar, biraz da mizah unsuru katarak birbirlerinin kusurlu gordiikleri
yanlarimt dile getirdikleri maniler ve atigmalari kullanmaktadirlar. Folklorun bu
isleviyle, eglence baglaminda kimseyi incitmeden, tepki c¢ekmeden psikolojik
rahatlama saglanmaktadir:

“Baklavann dilimi, tut kaynana dilini.”
“Baklavalar fistikli, gelinin arkasi yastikli.”
“Aldik oglumuza giziyizu, Azrail gorsiin yiiziiyiizii.” (Celik, 1975)
-

“Irafa sican geldi

Sagini agan geldi

Goziin aydin kaynana

Sacina sigan geldi” (Ispir, 1974)

-

“Ates attim ocaga

Savki diistii bucaga

Ben yalniz yatamam
Alismisim kucaga” (Kaya, 1952)

-

“Ihtiyar edeme yatak ag¢tim giil gibi,

Opmesi yok, sevmesi yok, el gibi,
Ben giizel idim, ben sirvin idim, ihtiyara verdiler,

Verdiler de giinahima girdiler.” (Mazirik, 2017: 40)

SONUC

Kadmin dogustan aldig1r biyolojik kimligi, toplumsal yasamda kendisine
verilen sosyal kimligin de cergevesini ¢izmistir. Bu kimligin kadindaki olumu ve
olumsuz yénleri folklorik iiriinlerde goriilmektedir. Ozellikle insan yasaminda
onemli bir evre olan gegis donemleriyle ilgili ortaya ¢ikan uygulamalarda ve sozel
metinlerde kadmin sevinci, mutlulugu yansidigi gibi agirlikli olarak olumsuzluklar
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dile getirilmektedir. Bunlarin ayni cinsiyetten insanlarla bir arada olunan
baglamlarda daha rahat ifade edildigini belirtmek gerekir. Bu baglamlardan biri de
kiz evinde gerceklestirilen kina geceleridir. Gaziantep’te kiz kinasi baglaminda icra
edilen so6zlii edebiyat iiriinlerinin kadin igin ifade ettigi anlamlar, yiiklendigi islevler
geleneksellik ¢izgisinde goriilmektedir.

Folklor iiriinlerinde islev konusunda yapilan c¢aligmalarin 6nemi, “folklor
iirlinlerinin sosyal iliskilerin bir yansimasi, bagimlis1 veya paraleli degil, bizzat
sosyal iligkilerin asli teskil edicisi ve teskil edis yollarinin ne oldugunu aydinlatmis
olmasidir” (Bauman, 2000: 48). Bu dogrultuda kina baglamindaki sozlii siir
iiriinlerinin olusum yollar1 toplumsal, kiiltiirel, sosyal psikolojik, psikolojik
nedenlerle aciklanabilir. Inceleme sonucunda folklorik iiriinlerin tespit edilen
islevleri ana hatlariyla su sekildedir: eglence, zaman birlestiricilik, egitim, kiiltiirii
kusaktan kusaga taginma, deger yargilarinin aktarimu, iletisim, iletisimle birlikte yeni
ailelerin temelinin atilmasi, geleneksellik ¢izgisinde ferdi yaraticiliga imkan verme,
aidiyet ve giivenlik, sosyal uzlagsma saglama, sosyal iligkileri ve rolleri belirleme,
toplumsal ve kisisel baskilardan kagip kurtulmak i¢in bir kagis mekanizmasi olma.

Sonug olarak gelenegin ig¢inde barindirdigi degisim kavraminin geleneksel
uygulamalar1 yok edici boyutta olmamasi i¢in yukarida siralanan islevlerin yerine
getirilecegi baglamlarin olusturulmasina ihtiyag duyulmaktadir. Belediyeler, diigiin
salonlarina alternatif olarak geleneksel konaklardan uygun olanlarmi kina geceleri
icin diizenleyebilir. Sehir merkezinde restore edilen Gaziantep evleri buna miisaittir.
Belki tim sehrin ihtiyacit karsilanamaz, ancak oOrnek uygulamalarla gelenek
baglamindan kopartilmadan yasatilabilir. Kiiresellesme ve popiiler kiiltiiriin yogun
istilasinin koylere kadar ulastigi bu donemde; sehir merkezinde ve tagrada diiglin
salonu baglaminda mevsimlik hit sarkilarla dans eden genglerin bir taraftan da
geleneksel kiiltiir kodlartyla donatilmasi gerekmektedir.
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