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Giilten Akin Siirinde Donemler

Periods in Gulten Akin’s Poetry

Baki ASILTURK*

Oz

Giilten Akin, 1950 sonrasi edebiyatimiz iginde kendine 6zgii yeri olan sairlerdendir. Siirleri nicelik
ve nitelik bakimindan doyurucudur. {lk kitaplarinda bireysellik goriilmekle beraber, ikinci déneminde
toplumsallik agir basar. Akin, bu donemden itibaren halk siiri etkisiyle yalin anlatima y6nelir. Cumhuriyet
donemi Tiirk siiri siirecinde destanlariyla da dikkat ¢eker. 1970lerde genellikle destan tiiriine agirhik
vermistir. 1990 sonrasi periyotta ise 6zel diinyasinin izdiistimlerini siirlestirir; bu dénemde imgesel anlatim,
bilgece soyleyis 6ne ¢ikmaktadir. Giilten Akin, 50 yillik sairlik hayatinda ayni noktada kalmayip siirini
donemden doneme gelistirmistir. Kadin diinyasini anlatirken cinsiyet ayrimciligina diigmemis, insani
anlamaya ve anlatmaya ¢aba harcamustir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Poetika, Bireysellik, Toplumsallik, Destan, 1mge, Anlatim, Donem.

Abstract

Giilten Akin has a unique place in our post-1950s literature. Her poetry is satisfactory in quantity and
quality. Individuality is observed in her early works, whereas sociality is dominant in her second period.
Akin showed a tendency to a plainer expression in her later works because she was affected by folk poetry.
She stood out with her epics in the Turkish poetry of the Republican era. In the 1970s, she focused mainly
on the saga. Her poems included the projections of her private world in the post-1990 period. She also used
imagery and wise words in this period. Giilten Akin did not dwell on the same spot in her poet life of 50
years but has changed and developed her poetry over the years. While narrating the world of women, she
didn’t fall into sexism but tried to understand and explain what it meant to be human.
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Giris
Tiirk edebiyat1 tarihinin en basarili kadin sairi sayilabilecek olan Giilten Akin, 1950 sonrasinda

yetisen sairler arasinda kendi bigemini yaratmis ve kusagi icinde kendine 6zgii bir yer edinmigtir.
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flk kitab1 Riizgdr Saati’mi 1956da, son kitabi Beni Sorarsan’t 2013’te yayimlayan sair, elli yila
yaklasan sairlik hayatinda yirmi kitabi asan birikimiyle nicelik agisindan, donemden déneme
gelisen sairligiyle de nitelik agisindan dikkat ¢ekici bir verime sahiptir. Bazi sairlerde ok yazmak,
ok eser vermek bir irtifa kaybina neden olurken Giilten Akinda béyle bir duruma rastlanmaz.
O, gerek tema cesitlemesi yaparak gerekse sairlik hayatinin akisi i¢inde yeni tekniklere yonelerek
siirini daima canli tutmustur. Bir bagka ifadeyle Giilten Akin, nicelikle niteligin birbirini itip

zayiflatmadig: sairlerdendir.

Giilten Akinin sairlikteki asamalarina, sairliginin anlatim ve imgesellik acisindan teknik
ozelliklerine gegmeden 6nce biyografisinin ana hatlarina géz atmak, ortaya koydugu yapitlara
genel olarak bakmak yararli olacaktir ¢iinkii o siirini ve hayatini daima paralel tutmus, sairligi
hayatin diginda farkli bir akisa terk etmemistir: 1933’te Yozgat'ta dogan Giilten Akin, Besiktas
Atatiirk Anadolu Lisesini ve Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirdi. 1956da evlendi,
esinin kaymakamlik gorevi nedeniyle atandig1 Gevas, Alucra, Gerze ve Saray ilgelerinde 15 yildan
fazla yasad; kendisi de bu sirada yardimci avukatlik ve 6gretmenlik yapti. 1972de Ankara’ya
yerlesip TDK Derleme ve Tarama Kolunda, Kiiltiir Bakanlig1 Yaym Danisma Kurulunda calisti.
Insan Haklar1 Dernegi, Halkevleri, Dil Dernegi gibi kuruluslarda gérev yapti. Bu arada, aile
kurumuna 6zel bir 6nem verdi ve bes cocuk bityiittii. 1978'de emekliye ayrildiktan sonra hem siir
yazmayi stirdiirdii hem de toplumsal konularda duyarlilik sahibi oldugunu gésteren etkinliklerde
yer ald1. 4 Kasim 2015’te bobrek yetmezliginden 6ldii. Giilten Akin’in ilk siiri 1951de Son Haber
gazetesinde yayimlanmisti. Daha sonra Varlik, Yeditepe, Tiirk Dili, Miilkiye ve Hisar dergilerinde
gorindi. Sairlige adim attig1 yillarda kaleme aldig ilk siirlerde ask, ayrilik, 6zlem, doga gibi
klasik temalar1 islerken, daha sonra agirlikli olarak toplumsal sorunlara yoneldi. Kadinin birey
olarak diinyasi ve toplum igindeki yeri onun baglica temalarindan oldu.! Uzun zaman yasadig
yerlerden, ézellikle I¢ Anadoludan derledigi yasantilarla siirini gelistirdi, siirlerinde hayatin
yansimalarina, otobiyografik denecek derecede canli ve kapsayici sekilde yer verdi. Cumhuriyet
donemi edebiyatimizda ana akim i¢inde Daglarcadan sonra destan tiiriine 6zel 6nem veren
neredeyse tek sair olmasi Giilten Akin'in dikkate deger yanlarindandur. Siir kitaplari: Riizgdr Saati
(1956), Kestim Kara Saglarimi (1960), Sigda (1964), Kirmizi Karanfil (1971), Maras'in ve Okkes'in
Destan (1972), Agitlar ve Tiirkiiler (1976), Seyran Destani (1979), Ilahiler (1983), Sevda Kalicidir
(1991), Sonra Iste Yaslandim (1995), Sessiz Arka Bahgeler (1998), Uzak Bir Kiyida (2003), Kus
Ugsa Golge Kalir (2007), Celaliler Destant (2007), Beni Sorarsan (2013). Diizyaz1 eserleri: 42 Giin
(1986), Siiri Diizde Kusatmak (1983), Siir Uzerine Notlar (1996), Toplu Oyunlar (1997)?

1

Inci Enginiin, onun kadin gairler arasindaki énemini ve siirlerindeki kadin bakis agisini sdyle vurgular: “Giilten Akin,
Halk edebiyat1 geleneginden bagariyla yararlanmus ve bir sair olarak uzun siire kadinlarin pek iltifat etmedikleri
siir alaninda kendisine bir yer edinmistir. Eserlerinde kadinin savunmasina da agirhik vermistir” (Inci Enginiin,
Cumbhuriyet Dénemi Edebiyati, Dergah Yayinlari, Istanbul 2001, s. 117)

Sairin biyografisinin yazihsinda su kaynaklardan yararlamlmistir: 1. Tanzimattan Giiniimiize Edebiyatcilar
Ansiklopedisi, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 2010 (genisletilmis 3. bask1); 2. tr.wikipedia.org/wiki/Giilten_Akin,
(erigim: 11 Ocak 2015); 3. Atilla Ozkiriml, Tiirk Edebiyat: Tarihi, C 1, Inkilap Yayinevi, Istanbul 2004
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Giilten Akin Siirinde Dénemler

Giilten Akin Siirinde Dénemler
Ben insan tiim gosteren aynalardanim
(Giilten Akin)

Giilten Akin’in ilk siirlerini yayimlamaya bagladig1 1951-1956 arasi, genel egilimler a¢isindan
bakildiginda ara doneme denk gelir. Bu yillarda sembolist kusaktan Cahit Sitki Taranci, Fazil
Hiisnii Daglarca, Necip Fazil Kisakiirek, Ziya Osman Saba, Ahmet Muhip Diranas; toplumcu
kusaktan Attila {lhan, Ahmed Arif, Hasan Hiiseyin vd. gibi sairler edebiyat ortaminda siirin
onemli temsilcileri olarak varliklarini stirdiirmekteydi. Nazim Hikmet genel af karariyla hapisten
¢ikmis ama Rusya’ya gitmis, kitaplar1 yasaklanmuist1. Garip hareketi ve 1940 Toplumcu Kusag: ilk
on yilin1 doldurmus, Ikinci Yeni hareketi ise heniiz u¢ vermeye baslamamigti. Zaman cizgisini
biitiinleyerek baktigimizda da gérdiigtimiiz sudur: Giilten Akin'in kendi siirini gelistirdigi ve uzun
soluklu varligiyla on yillar sonrasia uzandigr 1951-2000 arast yarim asirlik donemde sirasiyla
Ikinci Yeni, Toplumcu-Gergekgi 1960 ve 70 Kusaklari, ardindan da tarihsel birikimi ve antolojiyi
onceleyen 1980 Kusag sairleri gelmis, i¢ine girilen yeni donemlerde kimi zaman igerik kimi
zamansa teknik egilimli yenilikler siirin gidis yolunu ve giindemini belirlemistir. Giilten Akin,
zamanin ruhunu dinleyebilen bir sairdir, dolayisiyla icinden gegip yol aldig1 yeni dénemlerin
egilimleri belirli 6lgekte de olsa onun sairligi tizerinde etkili olmustur. S6zgelimi ilk siirlerinde
kismen goriilen imgesellik, cagrisimsallik, alistlmamis bagdastirma gibi 6zellikler ikinci kitabinda
(Kestim Kara Saglarimi) biraz da Ikinci Yeni tekniginin o yillardaki yaygin etkisiyle daha belirgin
bicimde goriilmeye baslanmus, tiglincii kitabinda (Sigda) devam etmistir. Sair bu uzun siiregte,
1950’lerde Ikinci Yeni siirinin ozelliklerine yakin, 60’larda Toplumcu, 70’lerde epik gizgide,
1990’larda ise imge merkezli, bireysel yanlar1 agir basan siirlere imza atmustir. Bu degisimleri
sadece poetika i¢i degisimler olarak degil ayni zamanda tarihsel/toplumsal degisimlerin etkisi
olarak da degerlendirmek gerekir. Boyle baktigimizda, Giilten Akin'n, i¢inde soluk alip verdigi
zamanin ruhunu iyi kavradigini, dahasi bir birey olarak iginde yasadigi zamanin etkilerini
dogal sekilde yasayip siirine yetkinlikle tasidigini, hatta kimi zaman bunlara onciiliik ettigini
soyleyebiliriz. Ancak, teknik olarak hangi egilim icinde bulunursa bulunsun, yalnizca bireysel
veya toplumsal olanla yetinmeyip ikisini bir arada yorumlayarak seslenmis, siirde feminist
didaktizme diigmeden kadinin 1950’ler sonrasi Tiirkiyesindeki varolus ve yasayis seriivenini,
sorunlarini, toplum icindeki yerini ¢esitli katmanlara dikkat cekerek yetkinlikle yansitmistir.

Temelde insanin duyarlig: i¢ine girebilecek hemen her seye imgelemini agik tutmustur:

“Bitin kalic1 sairlerde goruldugi tizere, insana ve hayata iligkin hicbir sey yabanci degil ona.
Yanik sesli bir Tiirkmen kadininin agitini, riizgara sorular soran taze gelinin acili tiirkiisiini,
“maddenin sonsuz canliliginr’, giiz fotograflarinin hiizniini, ters ¢ingenelerin hinzirhigini, askla
bitytiyen kis ¢igeginin coskusunu ayni duyarlilikla dizelere dokmistiir. Yoksullugun derin acisini

da, yasamanin mucizevi yanlarini da sdyleyen bir “deli kiz” tiirkii sdyler durur onun siirlerinde”

3 Baki Asiltiirk, “Kimlerin Vakti Var Giilten Akin Okumaya?”, Milliyet Sanat, Ocak 2009, say1 598
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Giilten Akin'in sairlikte izledigi yolu, teknik ve icerik egilimleri bakimindan dort doneme
ay1rabiliriz:

1. Imgesel dénem

2. Toplumsallik dénemi

3. Destanlar dénemi

4. Ustalik/Bilgelik dénemi

Bu donemsel ayrimlar elbette bicakla keser gibi yapilamaz. Gegisler, tekrarlar, ge¢mise doniis
veyaileriyeatiflar s6z konusudur. Siirin akiskan ve canli bir tiir olmasi, bu tip dénemsellestirmelerin
kesin ¢izgilerle yapilmasina izin vermez. Yine de Giilten Akin'in sairligini zaman ¢izgisi iizerinden

degerlendirdigimizde genel tasniflerin bu sekilde yapilabilecegi goriiliir.

I. Imgesel dénem

Yukarida da kisaca degindigimiz tizere 19507ler, Garip anlayisinin yaklasik on yillik
yayginlasma ardindan yavas yavas tikanmaya basladigs, yeni siir anlayislarinin ilk tomurcuklarinin
patlamaya hazirlandig: yillardir. 1941de Garip anlayis1 basta Orhan Veli, Melih Cevdet ve
Oktay Rifat olmak tizere 6ncii sairler elinde en olgun triinlerini vermis; ikinci agamada 1950
esiginde ve sonrasinda Metin Eloglu, Salah Birsel, Can Yiicel gibi sairler elinde farkl bir karakter
kazanmug; ti¢lincti agamada 1950’lerin baglarinda taklit¢ilerin artmas: nedeniyle siirin sadece
ironiye, espriye dayal1 ve ¢ok kolay yazilabilir bir sey oldugu inanci yayginlasinca Garip hareketi
sona yaklagmugtir. 1950’lerin ortalarina dogruysa — sonradan Ikinci Yeni diye adlandirilacak -
Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, ilhan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Ulkii Tamer
gibi sairler yogun imgeye, alisilmamis bagdastirmalara, dilin aykir1 kullanimina agirlik veren,
sadece Garip’in siir diline degil verili dile de kars1 ¢ikan, cagrisima acik siirlerini dergilerde
yayimlamaya baslamislardir. Giilten Akin'n “imge agirlikli ilk dénem”inin simge kitaplari, 1956
tarihli Riizgdr Saati ile 1960 tarihli Kestim Kara Saglarimrdir. Genglik yillarinda kaleme aldig1 ve
Riizgdr Saatinde topladigs siirlerde bir yandan Nazim Hikmet ve 1940 Kusag1 toplumcu siirinin
bir yandan da yeni yeni olugmaya baslayan Ikinci Yeni’nin bi¢im, bigem, igerik ve imgesellik
ozelliklerini sentez halinde goriiriiz. Acemilik dénemi diyebilecegimiz ilk siirlerinden sonra, bu
kitapta yazilig kronolojisi bakimindan ileriki boliimlerde goriilmeye baslanan toplumculuk izleri
sonraki donemlerde artarak devam edecek, Ikinci Yeni paralelinde degerlendirilebilecek bigem
ozellikleri ise zamanla azalacaktir. Bu bakimdan onun siirinin Ikinci Yeni'yle sadece dirsek temast

oldugunu séylemek gerekir:

“Ancak bu kullanimlarin ilk donem siirlerinde oldugu gibi siirinin daha sonraki evrelerinde

de siirin biitiiniindeki belli dizelerde yer aldigini, bu tiirden dizelerin sayisinin az oldugunu ve
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Akin'in anlami 6nceleyen siirinin karakteristik yapisina katkisinin sinirhi diizeyde kaldigr goz

oniine alindiginda sairin ikinci Yeni i¢inde sayilamayacagi da ok agiktir*

Riizgdr Saatindeki karakteristik baz: siirler sunlardir: “Yitikler Gecesi, Deli Kizin Tirkiisi,
Annecik, Cocugun Oliimii, Alaca Daglarda Sar1 Cicek, Bu Siir Ogretmen Nevine, Kadinsi,
Kendi Yalnizliginda Unutulmus, Uzun Yagmurlardan Sonra”.. Siirlerin sadece bagliklarina
bakildiginda bile bireysellikle toplumsalligin i¢ ice gegisi, bireysellikten toplumsalliga yol aligin
izleri sezilebilmektedir. Igerikte bdyle bir harita goriiliirken imgeyi olusturan unsurlarin, imgenin
yapi tast olan varliklarin cogunlukla dogadan segildigi dikkat ceker. Ozellikle de “agag, kus/serge,
yagmur” izlekleri kimi zaman gercek anlamlariyla ama daha ¢ok da imgesel anlamlariyla sik sik
kullanilir.

Halk siiri kiiltiirti Giilten Akinin sairliginde ciddi bir yere sahiptir. Buna “etki” de denebilir
“beslenme” de; o duyarligi “modernize etme” demek de miimkiindiir. Sairin halk siirine ve
folklora ilgisi el yordamiyla sekillenmis olmayip daha en bastan belirgin sekilde tercih edilmis
bir ilgidir. Anonim {iriinlere, tiirkiilere, Asik edebiyat: verimlerine yakin ilgi duymakla beraber
taklide diismemek i¢in halk verimlerinin ylizeyden degil derinden ele alinmasi gereken bir
kaynak olduguna inanir. Halkta var olup da halk edebiyat: @irtinlerine yansiyan 0zii modernize

etmek, onun i¢inde soluklanmak, halk yasamina ve duyarligina yeni bir gozle bakmak ister:

“Benim siirim halk siirinin bir uzantisi degildir. Ama siirimizin yaslanmasi gereken gelenegin
oncelikle kendi gelenegimiz, kendi yasam degerlerimiz olmasi gerektigini vurgulamak istiyorum.
Batr'nin birikim ve kullanimlarini giirimize temel kilmak yanlis bir tutumdur. Boylece iiretilmis
siir karsiligini yasamimizda bulamadig: icin yapma ¢igekler gibidir. Bu ne kadar yanligsa halk

siirimizin bicim dgeleriyle i¢ ve dig kaliplariyla caligmak da o kadar yanhgtir”>

Halk edebiyati verimleri dendiginde akla ilk gelen iiriinlerden biri tiirkiilerdir. 1920’lerde
Ahmet Kutsi Tecer, 1940’larda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cahit Kiilebi gibi sairlerin poetik
anlayislarinda belirleyici arglimanlardan olan folklorik verimler ve tiirkiiler 1950’lerde Giilten
Akin'n siirlerinde yeni bir yiiz ve sesle karsimiza ¢ikar. “Tiirkil” s6zciigii onun siirlerinde genel
anlamiyla halk siirine, halk duyarligina yakin olmanin en ¢ok tekrarlanan izlegi olarak dikkat
geker. Anonim halk verimleri olan tiirkiiler, Giilten Akin’in siirlerine bir yandan 6z, bir yandan
da form olarak yansir. O adeta modern tiirkiiler séyleyen, agitlar yakan bir kadin-asik gibidir.
“Turkii’ye olan 6zel ilgisi, en taninmus siirlerinden biri olan “Deli Kizin Tiirkiisi’nde digsaridan
bakildiginda yabanil gériinen ama aslinda derin bir duyusa sahip bir kizin i¢ diinyasini aydinlatan
sozctiklerde belirir. Kirda tek bagina tiirkil sdyleyen bir kizin kendi i¢ine bakarak soze doktiigii
duygular, dis aydinliktan ¢ok i¢ aydinliga yoneliktir. Yalnizlik, her ne kadar kisiye tirkiintii verse
de adeta rahat olmak i¢in kabullenilmis bir durumdur ve tek bagina tiirkii soylemenin hissettirdigi
ozgirlik duygusu “iyi” hissettirir:

4 Betiil Mutlu, Giilten Akin’in Siiri, Uriin Yaymlari, Ankara 2015, s. 97

> Giilten Akin, Siiri Diizde Kusatmak, YKY, Istanbul 2001, s. 149 (Giilten Akin, “Gelenekte Var Olanimiz1...” Gésteri,
say1 20, Temmuz 1982)
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Ben isiklar konfetler bayramlar istemem

Uzanmisim golgelige bir basima

Su uzaktan titkenmez yalmzliktan

Icten ice iirkiiyorum ama

Boyle de iyiyim ©

Ayniiirin i¢lincii bolimiinde tiirkiiler yalnizligin, anlagilmazligin, uzakligin semboliidiir; tek
basmayken soylenen tiirkiiler gezici asiklarin hayat i¢indeki durumuna eklemlenir. Kararsizlik,
anlasilmama, sikédyet gibi duygu veya durumlar tiirkiilerin izdiisiimii olarak dizelere yansir:

Elimi uzatsam tutamasam

Olanca sevgimi yalnizhigim

Diisiinsem hayir diisiinmesem

Senin hi¢ haberin olmasa

Senin hi¢ haberin olmaz ki

Bagslar biter kendi kendine o tiirkii '

Tirkiler veya diger halk siiri irtinleri Giilten Akin'in poetikasinda sadece ¢agrisim 6gesi olarak
yer tutmaz, tiirkiilerin yapisal etkisi de onun siirlerinde bi¢imi ve bi¢emi belirleyen 6zellikler
arasina girer. Teknik ve soyleyis tizerinden bakildiginda Giilten Akin siirinin dikkati ¢eken ilk
ozelliklerden biri tekrarlardir. Genellikle tirkii formundaki nakarat/kavustak tekrarlarini andiran
dize veya sozce yinelemeleri sadece ilk kitap baglaminda degil sonraki kitaplarda da siirlerin
bigim ve bigemini belirleyen ozelliklerden olmustur. Riizgdr Saatinin ilk siiri olan ve 6 bentten
olusan “Yitikler Gecesi’nde ilk bent, son bent olarak aynen tekrar edilir:

Simdi diinya boslukta yavas

Sen biitiin canlilardan uzaksin yalnizsin

Riizgar usand: doruklarda

Dag cicekleri uykuya vard

Ay bacadan ast: uyumaz misin 8

» o«

“Riizgar Saati” baslikli siirde “Riizgdr saatleri evde tutamam”, “Deli Kizin Tiirkiisti’nde ise
“Simdi insanlarin yalmz kollar1 var” dizelerinin tekrari, ayni paralelde okunabilir.

Giilten Akin’in, sairliginin ilk yillarinda, dogaya ait olan, bunun devaminda da dogal olan her
seye ayr1 bir ilgisi ve sevgisi vardir. Doga tizerindeki gozlemleri hem birer yasant: olarak hem de
siirsel tespit olarak dizelerinde yer bulur. Baslangictan itibaren dogaya, doga {izerinden diinyaya ve
varliga ilgi, onun sairliginde belirleyici katmanlardandir. Romantikler gibi insanin doga icindeki

Giilten Akin, Riizgar Saati-Toplu Siirler: 1956-1991, YKY, Istanbul 1996, s. 18
Giilten Akin, Riizgar Saati-Toplu Siirler: 1956-1991, YKY, Istanbul 1996, s. 21
Akin, age, s. 13

Akin, age, s. 14, 5. 20

© ® N o
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durumundan yola ¢ikar ve klasikler gibi buradan insan dogasina ulasmaya ¢aligir. D1g doga ile i¢
doganin biitiinliglini, gercegin dogal akisina odaklanarak saglar:

“Hayatin ve doganin benden gegen siirlerini yaziyorum. Ozan diinyay: sik stk donduran ve
gozleyendir. Aralksiz gibi sik, sinema gibi. Hem gercek, hem dogal devinim ayiklandig, yeni bir
diizene kondugu ici, yepyeni bir gergek”!°

Doga, sairde, farkli 6ge ve yonleriyle siirin malzemesine doniisiir. Sairin dogaya yakin ilgisinin
bir gostergesi baglaminda ilk kitabinda dikkat geken izleklerden biri olarak “ser¢e”ye de ayrica isaret
edilebilir. Kuslardan sercenin &tekilere gore ¢cok daha sik goriilmesini, doga ile kent arasindaki
sikismishik psikolojisine baglayabiliriz. Bu durumda “ser¢e” bir yandan dogaya ait olusuyla ilgi
geker, bir yandan da evlerin sagaklarina yuva yapmay1 sevimesi nedeniyle kente yakin insan hayatina
dahilmis gibi goriiniir. Baz1 siirlerde tedirgin ve tirkek insanin simgesidir. “Bir Mevsim Bir Dal
iki Serce” siirinde, nahif bir kus olan ve tirkekligiyle taninan serge, baski ve kétiiliikler kargisinda
birbirine siginan tedirgin insanlari sembolize eder:

Son damla mavi gokyiiziinde

Kendi kendini i¢ciyordu

Bir dalda iki garip serce

Bir seyler kayboluyordu biliyorduk

Bir dalda iki garip serce

Iki kisi birbirini anliyordu

-Ciceklere dokunmak yasak-

Bekgi yalan soyliiyordu biliyorduk !

Giilten Akinin ikinci kitabi olan Kestim Kara Saglarimi (1960), bazi farkliliklara kapi aralamakla
beraber onun siirindeki ilk adimin bir devami gibi goriiniir. Bir gelisme, olgunlasma ve farklilik
gostergesi olarak; syleyiste cagrisim boyutu derinlesmis, imgesellik artmistir. Bu kitaptaki siirlerin
1950’ler boyunca kaleme alindigimi diisiinecek olursak, anlatimda ikinci Yeni paralelliginin
(¢cagrisim zenginligi, dile miidahale, yogun imgesellik...) neden agir bastigini daha iyi anlayabiliriz.
Toplumsal yonelim ise, bir kadinin diinyaya bakis: {izerinden kendini acikea belli eder:

O kiit adamlardi kizgin ve yan yana

Kis atlar: sanki kendi karanliklarinda

Yasamin olumsuz kapisini bekleyen

O soylemedigimiz sozciiklerdi

Yiiriitiip gemilerini bilingaltlarinin

Azgin sularindan diislere iten 1>

10 Giilten Akin, Siiri Diizde Kusatmak, YKY, Istanbul 2001, s. 21 (“Bir Agidan Bakmak’, Tiirk Dili, Ocak 1966)
I Giilten Akin, Riizgdr Saati-Toplu Siirler: 1956-1991, YKY, Istanbul 1996, s. 23
12 Giilten Akin, Kestim Kara Saglarimi-Toplu Siirler: 1956-1991, YKY, Istanbul 1996, s. 56
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Ikinci kitabin bir baska 6zelligi de ifadede soyutlasmanin artmasidir. Somut verilerden hareket
ettigi izlenimini veren, mesaj ytiklii siirlerde bile sair soyutluk icinden konugur. Bunun nedenini,
yine 1950’lerin ortalarinda itibaren Tiirk siirinde yayginlagan soyut imge teknigine baglayabiliriz.
Dogrudan siirin kendisiyle ilgili neden ise anlatimda ilk siirlere gore bir farklilik arayisy, ice egilis,
varolus sorunsallarinin agir basmasi seklinde belirtilebilir. Kadinin ayriks: durusu, somuttan

soyuta giden bir imgesellik i¢cinden resmedilir:

Hep ondan ¢ogalir kagitlarda

Hep o Meryemsi durusundan

Doker el kadar Avrupali yiiziinii

Paylasir milyonla a¢ adam

(...)

Bir ergen odanin kolay kosesinde

Acikmaz usanmaz umutsuzlanmaz

Yoncasinin dort yapragi vardir

Binlerce goziiyle bosluktaki adam

Uzamir diissel bir incelikten

Onu kendi gecesine alir 13

Kestim Kara Saglarimidaki baz siirlerde otobiyografik okumaya yatkin veriler dikkat geker.
Kitaba epigraf olarak koydugu dortliikten baglamak tizere sairin kendisinden s6z etme istegi
i¢cinde oldugu soylenebilir. Kadinin toplumsal konumu ile kisisel diinyas: arasindaki gerilim,
epigraf dizelerde yonlendirici iglev iistlenir. Geleneksel dayatmalardan, kat: sekilde belirlenmis

rollerden kagip kendine 6zgii bir diinya kurmak ve bu diinyada ayaklar: iistiinde durmak isteyen

kadin umutla umutsuzluk arasinda savrulmaktadir:

Kagip sevgilerin korkung tuzaklarimdan

Kagip ana olmaklardan es olmaklardan

Kentlerdeki yadirgi pabuglu yalnizhiga

Daglardaki kirmizi is1ga varilds 14

Bu dizelerin kitaba epigraf olarak koyulusu 6zel bir anlam tagir. Burada dikkati ilk geken,
kadinin sosyal bir varlik olarak ¢evreyle iliski/iliskisizlik diizleminde miicadeleyi degil de kagis
tercih edisidir. Miicadele yerine kagis1 benimsemek, belki kadinin giigsiizliigiine ve kaderciligine
degil ama duygu diinyasina baglanabilir. Sairin sosyal bilince sahip klasik bir feminist anlayisiyla

hareket etmeyip, kadinin hep ikinci planda kalmasindan duydugu insani rahatsizlig1 dile getirmesi

onun o yillardaki duygusal ve incelikli bakis a¢isinin bir sonucudur:

13 Akin, age, s. 61
14 Akin, age, s. 53
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“Giilten Akin'mn siiri incelikli bir siirdir ama bu incelik bir ipegin inceligidir, dayaniklidir.
Kars1 koyma ve bagkaldir1 6gelerini kaldiracak kadar saglam bir incelik tagir onun siiri. Ozan,
incelikleri savunur. Savundugu toplumun en kiigiik birimi aileden topluma yansiyan, sozlerden

ok davranislardan anlagilan sevgi ve dayanigmadir”!

Kadin, kirsal hayatta da olsa kent hayatinda da olsa sadece kendisine bigilen toplumsal
rollerle sinirlanmaktadir; dolayisiyla ona duyulan sevgi de gergek bir insan sevgisi degil, rollere
uydurulan ve erkek egemen bakigin ¢ikarlarina dayali bir sevgi olmaktadir. Sair, didaktik ifadelerle
konugmay1 dogru bulmadigindan, mesaja degil, duyguya 6nem vermistir. Bu siirde yalnizlik ve
kagis1 anlatilan kadin degil bir erkek de olsa sairin bakis1 degismeyecektir:

“Sanat, kendini ozgiirce digavurma bi¢imidir. Kendini agmadir. Kizlarimizla ogullarimiz
arasinda bir ayrim yapmadan, ¢agdas egitimden gecirirsek, bunu yaparken, ¢ocugun, gencin
yaratici bir incelik icinde kendini biitiinlemesine, topluma agilmasina yol gosterirsek, analar
kendi alinyazilarini kizlarinin da alinyazisi olarak diistinmezse, diinyanin birincil geligkilerini yok
etme yiikiinden onlar da esit pay alabilirlerse ki, almaya basladilar, o zaman kadin duyarligindan
degil, insan duyarligindan soz edilecektir. Amag bu olmalidir. Yoksa ‘kadin duyarligr’ gibi, cagdisi
bir kavrami kortkleyip sisirerek, kadin yaraticiligini, sanatini genel yaraticilik ve sanat icinde eski
deyimle, bir ‘ucube’ olarak yesertmek ve saklamak degil”1®

Kestim Kara Saglarim: kitabinin adindaki sembol ifade de ayrica dikkate deger. Bilindigi gibi
uzun sag; masal, mitoloji ve destanlarda genellikle giic, erk, ¢ekicilik ve giizellik simgesidir. Bir
masal kahramani olan Rapunzelin son derecede uzun saglar1 Alman masal literatiiriinde en
bilinenlerden biridir. Grimm Kardeslerin derledigi Rapunzel masalinda kulede yasayan genc
kizin cadiyla ve dis diinyayla iligkisini saglayan, altin saris1 ve olabildigince uzun saglaridir.
Once cad, sonra da prens, geng kizin kuleden uzattig1 saglarina tirmanarak kuleye ¢ikarlar.!”
Tiirk mitolojisinde de, erkek samanlarin saglarini uzattiklari, bunun anaerkil déonemin devam
eden etkisinin sonucu oldugu bilinir.!® Saglarin kesilmesi ise mitolojide genellikle giiciin elden
alnmasi ya da biytniin bozulmasi anlamina gelir. Askerlerin ve mahkamlarin saglarinin bir
ornek ve kisacik kesilmesi bir yandan saglik geregi ise bir yandan da bireysel gii¢ ve farkliligin yok
edilip ortaklasa, ozelliksiz goriintiiniin saglanmasini simgeler. Kadinin saglarini kisa kestirmesi
ise Anadoluda geleneksel yasam bicimine bagli ¢evrelerde hos karsilanmaz. Bu bakimdan,
kadinlarda sagin kisisel tercihle kisa kestirilmesi bireysel 6zgiirligii, insan olarak degil de sadece
kadin olarak goriilmeye duyulan tepkiyi, geleneksel yapinin disina ¢ikip modernlesme arzusunu
diistindiirtir. Sagini kisa kestiren kadin, toplumdaki geleneksel yapinin ve bu yapinin ataerkil
yanini temsil eden erkegin (baba, koca, agabey) karsisina bir ¢esit 6zgiirlitk simgesiyle ¢ikmaig

15 Sennur Sezer, “Akin'in Siirinde Zaman’, Radikal Kitap, 22 Ekim 2004, say1 188

16 Giilten Akin, Siiri Diizde Kusatmak, YKY, Istanbul 2001, ss. 70-71 (“Kadin Yaraticihiginda Insanca Duyarliga Evet”,
Tiirk Dili, Aralik 1977)

Bkz.: Grimm Kardesler, Grimm Kardeglerden Se¢me Masallar, I3 Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul 2015 (gev.: Mustafa
Tiizel)

Bkz.: http://www.historicalsense.com/Archive/Samanizm_2.htm (erisim: 5 Subat 2015)
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olmakta, bagimsiz davranabilme tutumuyla saglarin geleneksel baglayiciligindan uzaklagmis
bulunmaktadir. Giilten Akin'in Kestim Kara Saglarim kitabindaki ilgili siiri de boyle bir algiyla
okumak gerekiyor. Kadinin kendi tercihi olmayip geleneksel aliskanlik ve ¢evre baskisiyla
sekillenen uzun sag bireysel hayatin 6niinde bir engel gibidir:

Uzakt: don yakindi don cevreydi don

Yasakt: yasayds toreydi don

Icinde disinda yaminda degilim

Icim ayip disim gegim sol yanim sevgi

Bu nasil yasamaydi don

Onlarsiz olmazdi, tasimam gerekti, kullanmam gerekti

(...

Icimde gittikge bunalt: gittikce bunalt:

Gittim geldim kara saglarimi dylece buldum '°

Geleneklere duyulan tepki, ¢evre baskisina karst cikis, bireylesme ve ozgiirlesme arzusu
sacin kestirilmesi sembolilyle kimlik kazanir. Uzun sagin kadinin kendi tercihiyle kestirilmesi,
geleneksel baskiya isyanin, bagimsizlik arayisinin, hayata karigmanin, kendi olmay: hissetmenin

gostergesidir. Geleneksel imajdan “kurtulmak’, geleneksel kadinin yerini modern kadinin almasi
bu yolla olur:

Kestim kara saglarimi nolacak simdi
Bir seycik olmadi — Deneyin liitfen-
Aydinligim deliyim riizgarlyim
Giinaydin kaysiyi sallayan yele
Kurtulan dirilen kisiye giinaydin
Simdi sasiyorum bir toplu igneyi
Bir yasanti ile karsilayanlara

Gittim geldim kara saglarindan kurtuldum 0

2. Toplumsallik donemi

Giilten Akin'in siirlerinde toplumsal igerik bastan beri vardir. Ne var ki ilk kitaplarinda bireyin
diinyasindan belirgin izler tagiyarak siire gecen toplumsal algi, 1960’larda daha kapsamli bir
toplumsal goriise dogru ciddi bir genisleme gosterir. Bu genislemeyi hem sairin kisisel poetikasi

19 Giilten Akin, Kestim Kara Saglarmmi-Toplu Siirler: 1956-1991, YKY, Istanbul 1996, s. 55 (Bu siirin tahlili igin bkz:
Baki Asiltiirk, “Gelenege Bagkaldir1: Kestim Kara Saglarim1’, Haydl, say1 57, Nisan-Haziran 2016)
20 Akin, age, 5. 55
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hem de donemin genel havasi i¢inde degerlendirmek gerekir. Necatigil, Giilten Akinin, “uzun
stire hayatla doga yarasinda tedirgin bir i¢ diinyanin duyarligini dile getiren, sonra objektifini
bireysel inceliklerden kitle sorunlarina geviren”! bir sair oldugunu séylerken bu genislemeye
dikkat geker.

1950’lerde Ikinci Yeni anlayisiyla sekillenen Tiirk siiri, 1960’larda yeni bir egilim igine girer.
Toplumcu-Gergekgi bir yonelisle yol alan 1960 Kusag: siiri Ataol Behramoglu, Ismet Ozel,
Ozkan Mert, Siireyya Berfe gibi sairler eliyle?? bir yandan Nazim Hikmet etkisindeki 1940
Toplumcu Sairler Kusaginin ve Attila {lhan’in izini siirer bir yandan da modern lirik siirden
beslenmenin yolunu agar. 1960’larda, biraz da 1961 Anayasasinin getirdigi ézgiirliiklere bagl
olarak 1940’lardakinden daha evrensel, daha 6zgiin ve sdylem olarak da sert bir toplumculuk
gelisir. Ozellikle Tkinci Yeninin toplumdan kopuk ve yabancilagsmis gériinen agir1 kapaliligina
60 Kusag: sairlerinin yonelttigi elestiri, bu dénemde Tiirk siirinin nerede duracaginin, hangi
yollardan ilerleyeceginin ipuglarini verir. Giilten Akin da 1960’larda kaleme alip 1964’te Sigda
adli yapitinda, 1971de ise Kirmizi Karanfilde topladig: siirlerde boylesi bir toplumcu anlayisla
hareket etmistir. Bu iki kitab1 meydana getiren siirlerde bu 6zelligin yani sira 70’lerde baskin

olarak benimseyecegi epik anlatimin ipuglarini vermeye baglamasi da dikkate deger:

“(Kirmiz:i Karanfilde) tekil kisinin yerini halk ya da koyld, genel kisi, cogul bir ses almigtir.
Ozgiil bireylerden ¢ok temsilci degeri olan tipler konusur bu siirlerde. Halk adina konusmak

amacinda, duyarli, arastiricy, elestirici ses olur?’??

Kestim Kara Saglarimrnimn izini siirtip bu izi genisleten kitaplar olarak Sigda’ya ve Kirmizi
Karanfile bakildiginda dar hayatinin sinirlarindan ¢ikmak ve topluma, diinyaya agilmak isteyen,
durgun kahve masalarini terk edip hayatin akisina kapilmayi arzulayan, kendi ¢ocuklarini
yetisgtirirken bir yandan da bagkalarinin ¢ocuklarini mutlu kilmak i¢in fedakarca gabalayan,
hak ve adalet bilmeyenlere kars1 ¢ikmayr tasarlayan, duygu ve diisiince diinyast doga ve halkla
yogrulan kisiler goriiliir. Bu kisilerin ortak 6zelligi, bireyselden toplumsala gegme agamasinda
olmalaridir. Bu bakis agisinin, Anadolu yagantisi deneyimleri baglaminda, Giilten Akinin
kendi deneyimlerinden yol alarak bigimlendigi diistintilebilir. 1959-1972 yillar1 arasinda sairin
Anadoluda 6gretmenlik ve avukat yardimcilig1 yaptigi, ¢ocuklarini bu cografyada yetistirdigi
diisiiniiliirse bu yonelisin nedenleri daha iyi kavranabilir. Sifdada “Kiisen At, Oliinen Nehir,
Her Sey Oliimiin, Kim Neyi”; Kirmizi Karanfilde ise “Ilkyaz, Ay Sar1 Ay Usul Ay, Bir Tutsaga
Ug Efendi, Pas” bu izleklerin canli gekilde goriildiigii siirlerdir. Bunlarda ve daha baskalarinda
koy hayatinin zorluklari, kirsal hayatin bireyin diinyasinda yarattig1 biyiik sikintilar, insanlar
aras1 anlasmazliklar, problemlerin i¢inden ¢ikamama caresizligi, aciyla oriilen yagsamlar i¢ icedir.

Incelikler, hizla akip giden hayatin aceleciligine yenik diiser. Sairin inceliklere diiskiin olugunun

21 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozligii, Varlik Yay., Istanbul 2004, s. 32
22 1960 Kusagi sairlerinin toplumculuk iginden dile getirdikleri poetik iddialar igin bkz.: “A¢ik Oturum’, Ant, 16 Aralik
1969 (Yoneten: Osman S. Arolat)

23 Oguz Demiralp, “Sair Ana’, Kitap-lik, Ocak-Subat 2002, say1 51
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en belirgin ipucu, “Ilkyaz” siirindeki su dizelerdir: “Ah kimselerin vakti yok / Durup ince seyleri
anlamaya™*

O yillarda kendisinin de iginde bulundugu ve halkla yakindan temas ettigi I Anadolu sivesi
tizerinden yerel ifadeler Kirmizi Karanfilde bicem 6zelligi olarak siir dilinin sekillenmesinde
onemli rol oynar. Soylenmek istenen ile sdylenen, metaforlardan ziyade dogrudanlik tasiyan
ifadelerle sekillenmis, siir dilinde yiizey yapi ile derin yap:r arasindaki mesafe son derecede
azalmustir. Bu, ilk doneminde agir basan imgesellikten uzaklasip yeni donemde yoneldigi yalin
anlatimin en temel gostergesidir. Ornegin, “Diiz Ovada” siirinde anlamin pekismesi igin dogadan
secilen ayrintilar, insan yasamindan secilenlerle ayn1 paraleldedir. “Siir kaynag yasam olan, insan1
ilgilendiren umulmadik ayrintilara yonelen, toplumsal gercekleri ve bireyin yok edilemeyen
direnisini isleyen”?” sair, dil ve ifade de seslerini duydugu insanlarin dilinden uzak kalmamus,
dogay1 ve insan1 6nce paralel olarak gortintiilemis, ardindan da ig ice ge¢irmistir:

Diiz ovada akan sular

Bir sandalr nasil gotiiriirler

Daglardan inen sular

Bir sandali nasil gotiiriirler

Daglardan inen adamlar

Bir adami nasil gotiiriirler

(...)

Act acya, su sanciya’

Der asli kéylolan

Act aciya, su sanctya

Ki yok ola, bir daha tadilmaya >

Bu siirdeki yerel ifadeye yakin duran soyleyisler, sairin bigem yaratma kaygisindan ¢ok, siirin
konusuna uygun bir dil kullanma, bunu yaparken de siirin iginde anlatilan kisilere yakin olma
diistincesinden kaynaklanir. $iirdeki sozciik kadrosu; koyliiniin yasadiklarinin aktarilmasinda
basvurulan dil, kéyliiniin ruh durumunu, acilarini, kaderi kabullenisini onun kendi diliyle
anlatma ¢abasinin sonucu olarak bi¢imlenir. Burada, sairin bu dile dogrudan taniklik etmesinin

payma da dikkat ¢ekmek gerekiyor. Daha 6nce de degindigimiz iizere o yillarda Anadoluda
yasayan Giilten Akin'in giindelik hayat deneyimleri bu dilsel yonelisin hazirlayicilarindandir.

24 Giilten Akin, Kirmizi Karanfil-Toplu Siirler: 1956-1991, YKY, Istanbul 1996, s. 122

25 Hilmi Hasal, “Giilten Akin Siirinde Kent, Ev ve Kadin’, Sessiz Arka Bahgeler Odaginda Giilten Akin Siiri, Altin
Portakal Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yay., Ankara 2000, s. 92

26 Akin, age, s. 145

30



Giilten Akin Siirinde Dénemler

3. Destanlar donemi

Asag1 yukar1 yirmi yila yayilan baslangic ve olgunlagsma siirecinin ardindan 1970’lere
gelindiginde Giilten Akin'in sairliginde “destanlar donemi” baslar. Destan yazmaya 6zel bir 6nem
veren sair, destan yaziciigini sairliginin bir geregi olarak goriir. Siirinin gegtigi asamalardan

sonra uzun soluklu destanlar yazmak onun i¢in neredeyse bir gereklilik halini almigtir:

“Onlar (destanlar, BA) birer segilmistir. Konular: Tiirk halkinin yasaminin nirengileridir.
Kurtulus Savasimiz ve go¢ olgusu. Halkimizin destanini yazma istemim, se¢imim nasil kendi
onceki birikimimin sonucuysa bunu yazmak icin bu nirengilerden baglamak, tarihten,

toplumbilimden yararlanmak o denli gerekliydi.”?’

1970’lerin basindan sonuna kaleme aldig1 ti¢ destana bakildiginda goriilen sudur: Giilten
Akin “destan” kavramina hem bilinen “savag ve kahramanlik epigi” anlamini vermekte hem de
kavramu bir cesit “epik anlatim” diyebilecegimiz teknik i¢inden anlamlandirmaktadir. Buradaki
ikinci anlam, destanin bir savas ve kahramanlik hikayesi olarak degil genis ve derin insanlik
durumu anlatisi olarak gorillmesini gerektirir. Burada temsil edicilikleri bakimindan iki ayr1

destan tizerinde durulacaktir.

Giilten Akin'in destanlarinin bir kismi tarihsel siirecin belli bir donemi i¢inden okunurken
bir kism1 daha genel bir insan algisini gerekli kilar. Maragin ve Okkes’in Destani'nda (1972)
Kurtulus Savagimnin en siddetli savunmalarindan birini ele alirken Agitlar ve Tiirkiilerde (1976)
ogretmenlere, yash kadinlara, ¢ocuklara soyledigi destans: tiirkiileri ve yaktig agitlar: bir araya
getirir. 1980’lerde kaleme alip 2007'de yayimladig: Celdliler Destanrnda ise kronolojide bu defa cok
gerilere giderek ilki XVI. yy.da patlak veren sosyo-ekonomik nedenlere dayali Celali isyanlarinin
izini siirer. Bunlardan ¢ok farkli bir yap1 arz eden Seyran Destani (1979) ise az 6nce degindigimiz
lizere savas ve kahramanlik epigi cercevesinde degil, epik kurgu teknigi cercevesinde, bir insanlik
durumunu enine boyuna gézler 6niine seren anlati olarak ele alinacak yapidadir.

Giilten Akin'in ilk epigi Maragin ve Okkes’in Destanidir. Belki de ilk epik galigmasi oldugu
i¢in, bu destanin 6n hazirligina, kurgusuna, tarihsel gerceklere uygunluguna 6zel bir 6nem
verir. I¢inden geldigi, nabzini tutmaya ¢alistig1 toplumun sadece bugiiniine degil, yakin ve uzak
gecmisine de egilmek sair icin bir gereklilik gibidir. Destan tiiriinde bir yapit meydana getirmek
i¢in 6n hazirlik gerektigini diisiinen Giilten Akin, 1970’lerde Marag'ta bulundugu sirada bu
kentin Kurtulus Savagrnin baglarinda gergeklestirdigi direnisi s6ze dékmeyi digtiniir. Maraga
gitmeden 6nce de Kurtulus Savasini konu alan bir siir yazmay1 tasarlamig olsa da Maragtaki
tanikliklar, konusulanlardan edindigi 6n bilgiler, direnisin kentte héala yasayan izleri, olaymn halk

nezdinde tamamen sogumamis olmasi onu destana yoneltir:

“Maras direnisi bilinir ki Kurtulus Savasimizin ilk direnisi, ilk yengisidir. (...) Orda oturmaya
bagladiktan kisa bir siire sonra ilk gerecleri toplamaya basladim. Toplamamak elimde degildi. Kimle

27 Giilten Akin, Siiri Diizde Kusatmak, YKY, Istanbul 2001, ss. 70-71 (“Gelenekte Var Olanimizi...”, Gsteri, Temmuz
1982)
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konusulsa s6z dontip dolasip oraya geliyordu. Tipk: Erzincanda hala bir¢ok evde ‘biiyiik deprem’in
soziniin edildigi gibi. Kurtulus Savasimizin yigit gazilerinden yagayanlar vardi. Onlardan biri
komsumuzdu. Konusuyorduk. Doyulmaz sdylesilerimiz oldu. Notlar aldim. Oykiilerin yagayan
izlerini sordum. Savasin gezdigi yerleri ben de ev ev, sokak sokak gezip gordiim. Amacim iilkemin
yoksul halkinin bir koca kurtulusun tistesinden nasil gelebildigini, onca devlete, topa tiifege kars

verdigi savasta diren¢ kaynaginin ne oldugunu tarihsel baglami i¢inde destanlagtirmakti”?®

Marasin ve Okkes'in Destani’nda olay anlatimi, 22 Subat 1919da Maragin Fransizlar
tarafindan isgal edilmesiyle baslar. Sehrin isgalinde Ingiliz ve Fransiz askerlerinin yani sira
Fransanin marifetiyle Afrikadaki somiirgelerden getirilen Tunuslu ve Cezayirli miisliiman
askerler de vardir. Sairin 1srarla vurguladig: bir bagka nokta yerli Ermenilerin isgal kuvvetlerine
verdigi destek ve Tiirklere yapilan zuliimlerdir: Evlerin yakilip yikilmasi, kadinlara tecaviiz
edilmesi, ¢ocuklarin siingiilenmesi... Bunlar, siirsel kurgunun pargasi seklinde degil, gercegi
yansitan motifler olarak destanda yer bulur. Amag, tarihsel gercegin miimkiin oldugunca net bir
fotograf teknigiyle yansitilmasi oldugu i¢in anlatim son derecede yalindir. Hatta sair bir halk 45181
kimligine biiriinerek aradan ¢ekilip olay ile okuyucuyu bas basa birakir. Olay anlatiminda giin
giin tarihleri de belirtmesi, tarihsel ger¢ege bagli kalma arzusunun bir gostergesidir:

23 Subat 1919: Aksu kopriisiinii yeniden yaparak

Iste bu Marasa girdi Ingiliz

Yanlarinda Zeytinli Ermenilerimiz

Onlerinde Trasanta rahipleri bandosu ve ¢iceklerle

Seyhadilde karsilandilar

Alkislandilar hiikiimet meydaminda

Sonra bu ¢ilgin eller agizlar

Aymi sozlerle karsilayacaktir Fransiz’

“Hurra, hurra, kahrolsun Tiirkler, yasasin Fransa!l™?®

Destanin ilerleyen kisimlarinda nesnel fotograflar sunmaya devam eden sair, isgalde
uygulanan siddeti biitiin ¢iplakligiyla yansitir:

31 Ekim 1919: Bir Ermeni anasina s0gdii bir Tiirk’iin

Doévdiiler hiiktimet oniindeki nobet¢iyi

Kara suratlarimn ortasinda

Ak disleriyle

Cezayirli askerler

Ve iiger beser Fransiz erleri,

Cakayla sokaklarda gezdiler™°

28 Akin, age, ss. 35-36 (“Bir Aqidan Bakmak’, Tiirk Dili, Ocak 1966)
2 Giilten Akin, Maras’in ve Okkeg’in Destani-Toplu Siirler: 1956-1991, YKY, Istanbul 1996, s. 170
30 Akin, age, s. 173
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Isgalin onuncu ayinda Maras icerden ve disardan sikica kusatilmis, cinayetler almis basini
gitmistir. Yerli Ermenilerin isyani, Miisliiman Araplarin Fransiz isgal kuvvetleriyle Tiirklere
iceriden ve disaridan amansiz saldirilar baglatmasi olay akis: ve gosterme teknigiyle anlatilir:

24 Kasim 1919: lyice yerlesmede kente Fransiz

Bozarak miihriinii cephaneliklerin

Ermeni hizla silahland:

Yatsiyla gecenin arasinda

Vurdular polis Suphi’yi

Yiirek dag gibi kabards, ¢atlayacak

Cok isaretler belirdi

Uyandi Fransiz

Uyanip diizenden diizene gegti

Yollad: bir tabur askerini daha

Tunuslu, Miisliiman™!

Isgalin sonraki agamasinda isgalcilerin diizenledigi eglencede Virgini adli bir Ermeni kizi
Fransiz kumandanla dans etme sart1 olarak sehirdeki Tiirk bayraklarinin indirilmesini talep
edince Tiirk bayraklar1 kamu binalarindan indirilip yerlerine Fransiz bayraklari gekilir. Istanbul
hitkiimetinin “iggale direnmeyin” direktifine uyan Maras idarecileri bayraklarin indirilmesine
ses ¢ikarmaz. Ancak, zuliimlerin dayanilmaz noktalara ulagsmasindan sonra, Tiirk halk: baginin
caresine bakma ihtiyaci duyar ve sadece isgalcilere degil kendi pasif idarecilerine de bagkaldirarak
direnisi baslatir. “Satt: kendini Istanbul hiikiimeti” isyaniyla sehirde direnis dalgasi baglatan
Okkege daglardaki ceteler de destek olur. Mustafa Kemal'in bir yandan dogrudan direktiflerle
bir yandan da yildirim telgraflarla isgale direnen geteleri koordine etmesi ve isgalden kurtulus,
destanin kronolojik akgini belirler. Sonugta dzgiirliikleri i¢in direnen Maras halki, bir yillik isgali

getin bir miicadeleyle bitirir ve zafere ulasir. Bu zaferin anlami, Anadolu merkezli direniste ilk

basarilardan biri olmasidur. Sair, destan1 yazis sebebini de “ilk” olma olgusuyla acgiklar:
12 Subat 1920: Marasin kurtulus giinii
Nasil ilktir Kurtulus Savasimiz
Nasil ornektir ezilen uluslara
Maras ilk destandir Kurtulus Savaginda
lik gazidir.
Onungiin bizim ilk yazdigimiz destan

Marasin ve Okkes’in Destanidir™?

3L Akan, age, s. 184
32 Akin, age, s. 203
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Seyran Destani az 6nce de temas ettigimiz gibi klasik destan anlamiyla degil bir insanlik
durumuna ayna tutan uzun anlati seklinde disliniilebilecek bir yapittir. Corum, Yozgat,
Sivas, Van, Hakkari gibi yerlerden kalkip is bulmak, yeni bir hayat kurmak iizere Ankaranin
Seyranbaglar1 adli gecekondu mahallesine gelenlerin ¢ektigi sikintilar bu destanin omurgasini
olusturur. Aradaki bazi parcalarda ise Tiirkiyeden Almanyaya isci olarak gidenlerin gurbet
maceralarina veya koyilinde kalanlarin sikintilarina ayna tutularak i¢ ve dis isci gocii paralellik
i¢inde yansitilir. Yokluk ve yoksulluk, caresizlik, kimsesizlik, yabancilik gibi durumlar gecekondu
halk: tizerinde derin izler birakir, biiytik acilara sebep olur. Kent hayatina digaridan katilmaya
calisanlarin yasadig1 zorluklar, kente ait olanla kirsala ait olanin uyusmazlik ve ¢atigmasi, makine

gtriiltiileri icinde bogulup yiten sesler, aglayislar kitabin insani ruhunu yapan taraflardir:

“Sair, oncelikli olarak bu insanlarin topraklarini/evlerini birakmasina neden olan sebepler
tizerinde durarak mevcut sistemin elestirisi yapar. Ekonomik, siyasal ve sosyal sebeplerle

topraklarini/evlerini birakan insanlarin magdur oldugunu diisiiniir ve ayn1 magduriyetin de

kentte devam edecegine inandigindan dolay1 onlarin yaninda yer aldigini gosterir.”33

Giilten Akin, bityiik kente go¢ olgusunu ¢ok yonli olarak ele alir. Her zaman oldugu gibi
insan unsuru 6nceliktedir ama insanin gecekondu hayati igindeki durumunu daha iyi yansitmak
baglaminda farkli noktalara da egilir. Gecekondu hayatinin olmazsa olmazi sayilan minibiisler,
sehirde tutunmaya calisanlar icin bir arag, hatta adeta gecekondu halkindan biri olur, insanlarin
birbirini tanima, birbiriyle kaynagma araci olarak gizilir. Insan manzaralar1 bu dar ortamdaki

sikigiklik icinden resmedilir:
Minibiis
Olaganiistii yorgun
Olaganiistii yiiklii
Ve o kadar dayamkli minibiis
Biiyiik kentlerin yeni esegi
Oraya da tasidi insanlar
Selam demeden oturmayanlari
Torbalar1 fileleri cantalar:
Cuvallar: demirleri tahtalar:
Ve fideleri™*
Bicem agisindan bakildiginda, sairin imgelere yaslanan bir dil kullandigi, bu arada

benzetmelere, 6rtiilii sembollere de yogun olarak basvurdugu goriiliir. Destan kisilerinin genellikle

kendi siveleri ile konugmalar1 bu anlatiya natiiralist bir gozlem triint 6zelligi katar. Giilten

33 Nilifer {lhan, “Giilten Akin Siirinde Kent, Gog ve Gecekondu Algis”, TEKE-Uluslararas Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir
Egitim Dergisi, 2012, say1 1/4
3 Giilten Akn, Seyran Destani-Toplu Siirler: 1956-1991, YKY, Istanbul 1996, s. 282
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Akin, nasil ki Anadolu i¢lerinde yasadig: siralarda o yorenin yasanti ve insanina odaklanmissa,
1972'de Ankaraya yerlestikten sonraki siirecte de bu kentin yagantisina egilmis ve 1979da Seyran

Destanr'n1 yayimlamugtir.

4. Ustalik/Bilgelik donemi

Giilten Akin, 1990’lardan sonra kaleme aldig siirlerde bir yandan ilk kitaplarindaki dogal
lirizme dénmiis gortintir bir yandan da yaklagik kirk yilda edindigi ustaligin bilgelige yaklasan
triinlerini ortaya koyar. S6z stizlilmiis, imgeler bilgelige evrilmis, siirler kisalmis, 6zli ifadeler
yeni siirlerin baslica séyleyis 6zelligi haline gelmistir. Anlik duygulara da dokunmakla beraber
hayat yorumlar1 daha ¢ok, yasam deneyimlerine ve bu deneyimlerden geriye kalan bilgece
¢ikarimlara dayandirilir:

“Uzak Bir Kiyida, Kus Ugsa Golge Kalir ve Beni Sorarsan’da ise Oznenin dis diinyanin
gerceklerini goz ardi etmeden gitgide ice ¢ekildigi ve yashiligin bir sorunsal olarak karsimiza
giktig1 goriiliir. Akin agk, kadin ve toplumsal sorun izleklerini ele almaya devam etmektedir
ancak bu izlekler artik kimi zaman genis bir zamanin perspektifinden kimi zaman da anilarin
odagindan ele alinmaktadir. Yasliligin getirdigi sorunlar, hiiziin, gegmise doniis, yasanmusliklar
is1ginda hayat hakkinda ulasilan derin duygu ve bilgiler, gittik¢e daha genis bir bakis agisindan

yapilan sistem elestirisi bu kitaplarin belli bagl izlekleridir.3>

Siir teknigi agisindan bakildiginda bu yéntemin yorucu destanlardan sonra bir dinlenme,
icerik acisindan bakildiginda ise kendini dinleme, kendi igine egilme isteginin sonucu oldugu
soylenebilir. Sair, toplumsaldan biisbiitiin kopmadan artik kendi diinyasina, kendi i¢ine daha ¢ok
egilmekte, kendi derinligini kesfetmekte, gevreye ve esyaya buradan bakmaktadir:

“Giderek hayatimdaki dagdaga azaldi, yasadigim ortam degisti. Oliimle zuliimle drselenen
bedenin direnci azaldi. Yagsadigini ya da igsellestirdigini siirin gercegine doniistiiren ben, bir
bakima 6zgiirlestim. Ote yandan, kocaman giizel bir bahgede tutuklu kaldim. daglar, deniz,
agaclar ve kuslarla... Bir eyyamda son {i¢ kitaptaki siirler yazildi. Dogru, yeniden bir ige doniis.

Gegmigse gidip donerek, dilini buldukga dis diinyanin gergeklerini de goz ardi etmeden?”3

Sairin uyguladigi yontem ve sahip oldugu bigem, bu dénemde, derin kisisel kesiflerin
imgesellige yaslanan ifadelerle siirlestirilmesidir. Belli duyuslarin sonucu olan durumlarin vurucu
sozlerle ortaya koyulmasi, imgeci teknik, hayat yorumlarinin duygudan bagimsiz olmamasi,
yogun ask duygusunun 6zel oldugu kadar genel insani bir durum olarak yansitilmas: bu donem
siirlerinin dikkat ¢eken yanlaridir. Anilara doniis, hayati ve diinyay anilar icinden yorumlama,
anlagilmama, sigliktan sikéyet, yalnizlik, kirginlik vd. izlekler siirlerde sik¢a islenmistir. Bu

donemin bir bagka 6zelligi sairin en verimli yillar1 olusudur. 1990’larda birbiri ardina ¢ikardig:

35 Betiil Mutlu, Giilten Akinm Siiri, Uriin Yayinlari, Ankara 2015, s. 423
36 Giilten Akin, “Séylesi”, Cumhuriyet Kitap, 21 Ekim 2004, say1 766
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kitaplarda olgunluk yasinin verdigi ustalik kendini bariz sekilde gosterir. Kisa ve vurucu ifadelerle
kendini ifade etme, bu siirlerin en 6nemli 6zelligidir. Kus Ugsa Golge Kalirdaki su dortliik, sairin
hayata, insana ve zamana ortak bakisini yansitan sozlerden olmasi bakimindan dikkate deger:

Amilar kiillii karanhk
arsiz ¢ocuklari sokagin
unutmak istesek de
pesimizden geliyor™’

Anilara doniis, bir anlamda ¢evreden kopustur, hayatin aktiiel zamaninda bulamadiklarin
gecmiste arama duygusudur. Sairliginin olgunlasma asamalarinda “ince seyleri anlama’nin
onemine deginen, aceleciligin insanlar1 anlayigsiz yapmasindan yakinan sairin duygu derinligi
bazen onu ¢aresiz kilar ve i¢ine kapali hale getirir:

Soylesek kendini ¢ogaltacak
glizel sozlerimiz

hak etmiyor kimse

onlart geriye itiyoruz”™®

Sairliginin son verimlerini sundugu Beni Sorarsan bu anlayisin stirdiiriiciisii ve tamamlayicist
olan siirlerle kurulmustur. Omriiniin sonuna yaklagtigini hisseden® bir sairin bilgece hayat
yorumlar1 kitabin ruhunu olusturur. Bir seyler yolunda gitmediginde “6teki zaman’a gecip
sonsuzlugu hissetme, kendini yalnizliga kapatma, incelikli kulaklarin duyacag: sozler soyleme
arzusundadir. Yine de Giilten Akin, bireyselde kalmayip iilkenin ve toplumun i¢inde bulundugu
duruma da ayna tutmay: istemistir, hatta kitaptaki bazi siirlerde toplumsallik agir basar. Bu
siirlerde sairin dertlenmesi, isyani, sikayeti insanin yoksullugundan, 6zgiir olmayisindan,
hakkinin verilmeyisinden kaynaklanir. Bir yandan, ‘ASK’t: mekdna sigmazdi kdseyi attim
/ ASK’mn savkidigi diinyay: istedim™0 der, bir yandan da, “Siir bizim eski sug ortagimiz / Biz ne
isledikse onunla isledik™! diyerek yasaminin toplumsal 6lgekli yorumunu yapip 6zetini ¢ikarir.
Dikkat ¢eken noktalardan biri de sairin son kitab1 Beni Sorarsan’in basina hayat manifestosu
diyebilecegimiz, hayatin ve diinyanin agirligindan derinlemesine yakinan kisa ama vurucu bir
yazi koymus olmasidir. Giilten Akin, bu yaziy1 “Agir, ¢ok agir bir diinya™? sozleriyle bitirir.

37 Giilten Akin, Kugs Ugsa Gélge Kalir, YKY, Istanbul 2007, s. 10
38 Ak, age, s. 14

39 Bobrek yetmezligi yasayan Giilten Akin, son yillarinda diyalize baglanmak zorunda kalmistir.
40 Giilten Akin, Beni Sorarsan, YKY, Istanbul 2013, s. 59

41 Akin, age, s. 33

42 Akin, age, s. 9
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Sonug

Giilten Akin, 1950’lerden 2000’lere uzanan sairlik hayatinda farkli donemlerde farkl: teknik
ve isluplar denemis, stirekli olarak kendini yenileyip gelistirmistir. Yasadig1 cografya sairi her
donemde etkilemis, sair diinyaya ve siire i¢cinde bulundugu cevreden bakmustir. 1950’lerde
birey penceresinden bakan imgeciligin giderek toplumsala ve yalinliga evrilmesinde, 1960’larda
Anadolu yagantilarinin temayi belirlemesinde, 1970’lerde Ankara deneyimlerinin ona kapsamli
destanlar yazdirmasinda, 1990’larda daha ¢ok icedoniik bir sair profili ¢izmesinde biyografik
¢izginin 6nemli pay1 vardir. Kadin duyarligina vurgu yapmakla ve kadin sorunlarina, kadinin
toplumda hak ettigi yede olmayisina daha ¢ok egilmekle birlikte “insan™ bir biitiin olarak
gorlir, insana yakigan Ozgiir bir hayata isaret eder. Siire¢ icinde farkli siirsel yapilanmalara
yonelip agamali diyebilecegimiz poetik egilimler i¢inde olmussa da 6zde de insan ve vicdandan
uzaklagsmaz. Ondaki siirsel arayislari sadece poetika i¢i degisimler olarak degil ayn: zamanda
bireysel/tarihsel/toplumsal degisimlerin etkisi olarak da degerlendirmek gerekir. Béoyle
baktigimizda, Giilten Akinin, i¢inde soluk alip verdigi zamanin ruhunu iyi kavradigini, dahasi
bir birey olarak i¢inde yasadigi zamanin etkilerini dogal sekilde yasayip siirine yetkinlikle
tasidigini soyleyebiliriz. Teknik olarak hangi egilim i¢cinde bulunursa bulunsun, sairligin insani
kavramak ve “insani biitiin olarak yansitmak” olduguna inanmis, bu inanigin yetkin érneklerini
vermistir. Her ne kadar 1960’l1 yillardaki sairligi icin “Toplumsallik donemi” demigsek de bu,
dénemin genel havasina da uygun bir adlandirma oldugu i¢in yapilan bir tasniftir. Aksi takdirde,
Giilten Akin hi¢bir zaman toplumdan kopuk bir siir yazmamus, sairliginin her déneminde insan1
ve toplumu odaginda tutmustur. Acemilikten, arayislardan, kesiflerden gelip giiclii sezgiye dayal:
bilgelige uzanan sairlik seriiveninde masa basinda degil, hayat icinde ¢alismasi, siirdeki ustalig
dnce insan sonra siz iginden degerlendirmesi onun 6zel tarafidir. Insan sézden, s6z insandan ayri

diistiniilemez onun siirinde.

Giilten Akin siirinde, igerikte hayat ve insan, ifade tekniginde ise halk duyusundan gelen
yalinlik siirinin gelisim asamasinda ana bilesenler olmustur. Halktan insanlarla siirekli temas
hélinde olmanin avantajiyla dilini ve duyarligini oradan kurmustur. $airin entelektiielligi, halkin
sorunlarina egilmesinde, kadin diinyasini derinlemesine kavrayip yansitmasinda yatar. Ozel
hayatinda gesitli sosyal duyarlilik etkinlikleri i¢inde bulunan Akin, siirlerine bu etkinliklerini

dogrudan aktarmamus, didaktizme diigmemis, incelikli ve sairce bakis agisini korumustur.

Giilten Akin, kisiligi olgunlastikea siiri de olgunlasan sairlerdendir. Bunun nedeni, hayati
ve siiri stirekli bir derinlesme ¢abasi olarak gormesidir. Siir, sadece insani ve diinyayr anlatan
bir edebiyat tiirii degil ayn1 zamanda yazani da siire¢ icinde olgunlastiran bir ¢abadir. Kendi
var olusunu biiyiik 6l¢iide toplumsal duyarlilik ve siirle gerceklestiren sair, bireysellik icinden
gelistirdigi insani duyusu, zaman ilerledikge genel anlamda insan: duyus gizgisine tasimustir. Bu
yolla da bir yandan hayata bir yandan da siire dair deneyimleri sonucunda ¢agrisiml, bilgece bir

siire ulagmigtir.
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