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II. ABDULHAMIT’IN SANATA VE SANATCIYA BAKISI*

Seda BAYINDIR ULUSKAN**

Oz

II. Abdiilhamit, 33 yillik iktidar1 siiresince siyasi, sosyal ve kiiltiirel ¢ok 6nemli
gelismelere imza atti. O, marangozluk ile ugrasan, Bat1 tarz1 miizik seven, tam bir opera
tutkunu olan, porselen islerinden hoslanan, resim sanatina kars1 da ilgisiz kalmayan bir
hiikiimdardi. Nitekim déneminde bu alanlarda miihim gelismeler yasandi. O, iktidar1
boyunca sadece sanati tesvik etmekle kalmadi, ayn1 zamanda sanatgilar1 da fazlasiyla
odullendirdi. II. Abdtilhamit donemi, imparatorluk ile Cumhuriyet arasinda adeta bir gecis
donemi oldu. Bu dénemde yasanan gelismeler, Ttirkiye Cumhuriyeti'nin kiilttirel birikimine
dayanak olusturdu.
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ABDULHAMIT II's VIEW OF ART AND AN ARTIST

Abstract

During 33 years of power, Abdulhamit II undersigned very important political,
social and cultural developments. He was an emperor who was interested in carpentry,
Western style music as well as crafted porcelein and art of painting. His reign was substantial
not only in terms of developing art, but also in encouraging and rewarding artists. This was
a transitionary period between the Ottoman Empire and the Republican era and this cultural
accumulation formed the basis of the Republic of Turkey.
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II. Abdiilhamit, “biitiin Osmanli camiasinin en hareketli, en sancili,
yorucu”! ve uzun gegen bir asr1 olarak tanimlanan 19. ytizyilin, son ceyregi
ile 20. ytizyin ilk yillarina damgasmi vuran bir hiikiimdardi. Son asr1
modernlesme sancilar1 igerisinde geciren imparatorlugun bu dénemi, siyasi
ve sosyal hadiselerin yani sira ¢ok onemli kiiltiirel gelismelere de sahne oldu.
Bilhassa sanatin pek ¢ok alaninda miithim gelismeler yasandi. Sultan, bu stirecte
sadece kisiligi, yonetim anlayisi, uyguladig: siyasi ve sosyal politikalarla degil,
sanata ve sanatcitya verdigi deger ile de adindan sikca sz ettirmeyi basardi.
Imparatorluk ile Cumhuriyet arasinda bir gegis dsnemi oldugunu gordiigiimiiz
II. Abdiilhamit devrinde yasanan gelismeler, ayn1 zamanda modern Tiirkiye nin
kiiltiirel birikiminin de en biiyiik dayanagini olusturdu. Biz de bu ¢alismada,
sozii edilen doneme 1s1ik tutmasi acisindan, Sultan II. Abdiilhamit’in sanata ve
sanatciya bakisi ile doneminde miizik, opera, tiyatro, sinema ve resim alanlarinda
yasanan kiiltiirel gelismeleri ele almaya calisacagiz.

Otuz ¢ yillik iktidar: stiresince sanatin hemen her dali ile yakindan
ilgilenen sultan, sanatin ve sanat¢inin gelismesi icin maddi ve manevi her turlu
destegi vermeye calismistir. Marangozluk ile ugrasan, Bat1 tarzi miizik seven,
tam bir opera tutkunu olan, ¢ini ve porselen islerinden hoslanan, resim sanatina
kars1 da ilgisiz kalmayan II. Abdiilhamit, 6zellikle miizige kars: biiytik bir sevgi
ve ilgi duymus, tercihini ise her zaman Bati miiziginden yana kullanmistir.
Kiz1 Ayse Sultan, alafranga miizigi alaturkaya tercih eden babasiun,”Alaturka
glizeldir ama daima gam verir. Alafranga degisiktir. Nese verir...” dedigini anilarinda
yazmaktadir.? Tahttan indirildikten sonraki giinlerde 6zel doktorunun “Miizigi
sever misiniz?” sorusuna, “Pek severim, hem piyano vesair sazlari da calarim.
Nota bilmek sarttir, iyi bilirim...”* seklinde yanit veren sultan, gencliginde
Alexandre Efendi, Guatelli Pasa, Miralay Lombardi Bey ile Paul Dussap Pasa*

1 Tlber Ortayli, fmparatorlugun En Uzun Yiizyih, Istanbul, 2015, s. 37.

2 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim), Istanbul, 1994, s. 29.

3 II. Abdiilhamit 1909'da Selanik’e gonderildiginde kendisine 6zel doktor olarak Kolagas1
Atif Hiiseyin Bey tayin edilmistir. Dr. Atif Hiiseyin Bey, rutin kontrolleri sirasinda Sultan ile
yaptig1 sohbetleri bir giinltige kaydetmistir. Nitekim yukarida yer verdigimiz diyalog da bu
sohbetlerden birine aittir. At:f Hiiseyin Bey Muhtirasi, Elyazmasi, TTK Kitapligindan naklen
Ahmet Refik Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Istanbul, 2015, s. 481.

4 II. Abdtilhamit’in miizik 6gretmenlerinden olan Paul Dussap (1840-1922), Fransiz vatandasi
Katolik bir Ermeni miizisyendir. Guatelli Pasa'nin emekli olmas: ile birlikte Mizika-1
Humayun'un basina getirilmistir. Abdtilhamit'in Dussap yonetimindeki orkestray1
dinlemekten ¢ok hoslandig, hatta kendisini kot hissettiginde biittin gece ya da kendisine
“dur” deyinceye kadar orkestrasimnin icrasini istedigi bilinmektedir (Evren Kutlay Baydar,
Osmanl'mn Avrupali Miizisyenleri, Istanbul, 2010, s. 180-182). Osman Nuri de Dussap
Pasa’nin Sultan’in miizik tercihi igin sunlar1 soyledigini yazmaktadir: “Abdiilhamid, keman
nevinden aletlerle piyanodan miirekkep kuartetleri pek severdi. Bu yolda bestelenmis birkag parca
caldiktan sonra benden bir sey taganni etmekligimi rica eder, sonra musiki iizerine miibahase agardu.
Sark musikisiyle Macar musikisini pek severdi. Kendi arzusu iizerine Marsaillaise vezniyle Tiirk
ve Macar musikilerinin kendilerine mahsus olan modiilasyonlarim birlestirerek zatina mahsus bir
mars tertip etmistim. Bu mars: miimkiin mertebe pederinin mars: tislubunda olmasini emretmisti”.
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gibi hocalardan piyano ve Klasik Bat1 Miizigi dersleri almistir. Keman caldig:
bilinen II. Abdiilhamit’in hiikiimdar olmadan 6nce Bat1 tarzinda besteler yaptig1
da bilinmektedir.” Nitekim uzun yillar Paris elciligi yapan Salih Miinir Pasa,
gencliginden itibaren yakindan tanidigr Abdiilhamit’in, saray tiyatrosuna gide
gele kulaginin italyan miizigiyle doldugunu, italyan sanatgi Guatelli Paga’dan
piyano dersleri aldigimi, hatta arada bir piyanoda Italyan parcalari calarak
eglendigine kendisinin de sahit oldugunu ifade etmektedir.®

II. Abdiilhamit icin 1867 senesinde amcas1 Sultan Abdiilaziz ile birlikte
ciktigr Avrupa gezisi stiphesiz kiltiirel edinim agisindan 6nemli bir dontim
noktasidir. Gezi sirasinda Sehzade Murad Efendi ile birlikte gittikleri yerlerde
sereflerine verilen konserlerden cok etkilenmis, Londra’da gittikleri opera
binasinin ihtisamu ile Fransa’da izledigi Labiche oyunu onu hayretler igerisinde
birakmistir.” Abdiilhamit’in buralarda yaptig1 gozlem ve edindigi bilginin onun
sanata olan bakisini etkiledigine hi¢ stiphe yoktur. O, kendisi gibi cocuklarmin
da iyi bir miizik egitimi almas1 hususunda son derece hassas davranmstir. Her
firsatta ailesinde miizige kars1 biiyiik bir istidadin oldugunu, hemen herkesin
saz caldigini memnuniyetle dile getiren sultanin kizlarindan Refia Sultan,
Naime Sultan, Sadiye Sultan, Zekiye Sultan ve Ayse Sultan® piyano calarken,
sehzadelerinden bazilar1 da profesyonel piyanist veya kompozitor seviyesine
ulasmustir. Sehzade Mehmet Abdiilkadir (keman), Selim (piyano), Abdiirrahim
(viyolonsel), piyano virtiiozii ve usta bir viyolonselist olan Burhanettin Efendi’
gibi. Nitekim Ayse Sultan anilarinda, babasmin evlatlarinin miizikle mesgul
olmasini hep istedigini, kendilerine piyano ve mubhtelif miizik aletleri aldigini,
huzurunda piyano caldirdigini, hatta bu esnada yanlislarmi da diizeltip tempo
tuttugunu yazmaktadir.”

Hayatinin her asamasinda sanatla ve sanatgiyla i¢ ice olan sultann,
sanatin icrasi igin yer ve zaman ayrimi yapmadig1 goriilmektedir. Ornegin,
havanin ¢ok sicak oldugu aksamlarda bazen kendi dairesinin ontindeki
cimenlere getirttigi oda orkestrasini dinlemis, bazen de salona bir fliit, keman,

Osman Nuri, Dussap’in bu eseri orkestra igin yazmadan 6nce Sultan’m bazi yerlerinde
bizzat diizeltmeler yaptigini da ilave etmistir. (Osman Nuri, Abdiilhamid-i Sani ve Devr-i
Saltanat, C. 1, Istanbul, 1327, s. 205-206).

Vedat Kosal, Osmanli’da Klasik Bati Miizigi, [stanbul, 2001, s. 54.

Salih Miinir Corlu, “Abdiilhamid ve Garp Musikisi”, Aksam, 15 Nisan 1938, s. 4.

Sevengil, a.g.e., s. 492-494.

Ayse Sultan (1887-1960) 12 yasinda beste yapmaya baslamis, Edgar Manas’dan teori, Italo
Selvelli’den kompozisyon, Liszt'in &grencisi olan Heygei'den piyano dersleri almustir. Tyi
derecede piyano ile arp ve keman da ¢alan Ayse Sultan'in giintimiize ulasan pek ¢ok eseri
mevcuttur (Vedat Kosal, “Osmanl 1mparatorlugu’nda Klasik Bat1 Miizigi”, Osmanli, C. 10,
Ankara, 1999, s. 645).

9 Daha 7 yasinda iken Bahriye igin mars besteleyen, viyolonsel ¢alip resim yapan Sehzade
Burhaneddin Efendi (1885-1949), Osmanli hanedaninin en iyi piyanisti olarak kabul
edilmektedir. Ulkeden ayrildiktan sonra kendini tamamen sanata veren sehzadenin 1924’ den
sonra yasadigi New York'ta plak kayitlar: yaptig1 da bilinmektedir (Kosal, a.g.1m., s. 646).

10  Osmanoglu, a.g.e., s. 29.

[o BN e N6,
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piyano ve viyolonsel getirtip ¢aldirtmistir."! Kiz1 Ayse Sultan anilarinda sultanin
miizige olan tutkusunu anlatirken, babasinin ytizlerce kiymetli eserden olusan
bir nota koleksiyonuna sahip oldugundan bahsetmektedir. Verdigi detaylar
arasinda; orkestra i¢in yazilmis miithim eserlerin yan sira piyano icin yazilmis
koleksiyonlarin da ciltlenmis olarak saklandig1 ve bunlarin Tiyatro Dairesi'nin
alt ve tist kat salonlarinda bulunan biiytik camli kiittiphaneler icinde tutuldugu
bilgisi de yer almaktadir.”? II. Abdiilhamit hayati boyunca sadece miizik
dinlemekle kalmamis, ayn1 zamanda degisik miizik aletleriyle de yakindan
ilgilenmistir. Oyle ki, saltanatimin son giinlerinde elektrik ile calisan ve kendi
kendine calan keman ve piyano gibi aletlerden severek miizik dinledigi, ytiksek
ticretler 6deyerek satin aldi1g1 bu oyuncak miizik aletlerini cok eglenceli buldugu
bilinmektedir.”

II. Abdtlhamit keman, piyano gibi kendi caldigi mizik aletlerini
calan sanatcilara karsi 6zel bir yakinlik gostermis, simirh sayida 6grenciyi de
Avrupa’ya egitim icin gondermistir. Onun miizik egitimi i¢in gonderdigi
ogrencilerden biri de Kemanci Vondra Bey idi."* Paris’e gonderilen Vondra
Bey, burada miizik egitimini tamamlayarak 1897 yilinda Istanbul’a dénmiistiir.
Sanatcinin Istanbul’a doniisii serefine sultan sarayda bir davet vermis, hatta
yapilan torende sehzadelerden Burhanettin Efendi piyano, Abdiirrahim Efendi
viyolonsel, Mizika-y1 Hiimayun'dan Tevfik Efendi de keman ile kiictik birer
konser vermislerdir. Sultan’in sanatciya ve egitime verdigi kiymeti gosteren
baska bir drnek ise Fliitist Resit Safvet Bey ile ilgilidir. Yetenekli bir miizisyen
olan Safvet Bey de 1886-87 yillar1 arasinda Paris’e gonderilmistir. Yine Sultan'in,
donemin 6nemli sanatgilarindan Haci Arif Bey’in oglu Cemil Bey ile de yakindan
ilgilendigi, viyolonsel calan Cemil Bey’e zaman zaman kii¢tik romantik parcalar
caldirdig: bilinmektedir.

[talyan kompozitér Guiseppe Donizetti Pasa'nin 1838'de Mahmudiye,
1839'da da Mecidiye marslarin1 bestelemesi ile baslayan imparatorluk mars:
gelenegini II. Abdtlhamit de devam ettirmistir. Tahta ¢iktiginda pek cok kisi
onun adina mars takdim etmistir. Bu hususta titiz davranan sultan, bestelenen

11 Ayse Sultan, ¢ok sicak havalarda Harem dairesinin Hiinkar Sofasma bakan tarafina portatif
tiyatro dahi kuruldugunu, ortaoyunu ya da komedi oyunlarmin oynandigim, Sultan’m kendisinin
de bu oyunlari saraym penceresinden izledigini yazmaktadir (Osmanoglu, a.g.e., s. 76).

12 Osmanoglu, a.g.e., s. 77.

13  Kosemihal, H. K. Sandel isimli bir Ingiliz miihendisin The Mills Automatic Violin adl
elektrikle kendi kendine ¢alan bir keman icat ettigini, bundan yalnizca bes tane yaptigini,
Abdiilhamit'in de bu kendi ¢alan kemanlardan bir tanesini 500 Ingiliz Lirasina satin aldigint
yazmaktadir (M. Ragip Kosemihal, Tiirkiye Avrupa Musiki Miinasebetleri (1600-1875), C. 1,
Istanbul, 1939, s. 152-154).

14  Macar asilli bir miizisyen olan Vondra Bey, Viyana Konservatuari'ndan birincilikle mezun
olmus, daha sonra Paris Konservatuarina gonderilmis basarili bir viyolonisttir. Alkol
bagimlilig1 ytiziinden erken yasta hayatini kaybeden Vondra Bey ayni zamanda viyolonist
Osman Zeki (Ungor) Bey’in de hocasidir (Mahmut R. Gazimihal, Tirk Askeri Muzikalar
Tarihi, istanbul, 1955, s. 106-107).

15  Nihat Ergin, Yildiz Sarayinda Miizik Abdiilhamit II Dénemi, Ankara, 1999, s. 4-5.
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marslari tek tek dinlemis ve sarayin orkestra sefi Ahmet Necip Pasa’nin hazirlamis
oldugu mars: se¢mistir (1876). Nitekim Ayse Osmanoglu da anilarinda bu
husustan, “Babam yeni padisah oldugu zaman bir¢ok sanatkdrlar marslar yazip takdim
etmiglerdi. Sarayin orkestra sefi olan Necip Pasa da bir mars hazirlamisti. Babam bu
marslarin hepsini dinlemis. Necip Pasa’ninkini se¢cmistir. Hamidiye Marg: olarak ilan
edilen mars budur”'® diye bahsetmistir. Cuma selamliklar1 basta olmak tizere
resmi torenlerde yillarca calinan ve uzun saltanat yillarinin marsi olan Hamidiye
Marsi’nin en 6nemli 6zelligi ise giiftesi (sozleri) olan ilk resmi Osmanli mars1
olmasidir. Necip Pasa’ya, besteledigi bu marstan 6tiirii bir kosk bagislayan II.
Abdiilhamit’'in Bat1 miizigini ¢ok sevdigi bilindigi i¢in iktidar: siiresince adina,
Mars-1 Sultani, Abdiilhamit Mars:,, Hamidiye Marg: gibi isimler altinda giifteli-
giiftesiz daha pek ¢ok mars' bestelenmistir. O, boylece adina en fazla mars
bestelenen sultan olarak da tarihe gegmistir.'

Bat1 miiziginin kendisine nese verdigini sdylemesine ve alaturka onun
hicbir zaman 6nceligi olmamasina ragmen II. Abdiilhamit’in Ttirk mtizigine kars1
da tamamen kayitsiz kalmadig goriilmektedir.”” Sultanin Tiirk miizigi sanatcilar:
arasinda yakin iliski igerisinde oldugu ve dinlemekten buiyiik zevk aldig: kisi ise
Hac1 Arif Bey’dir. Kendisi ile aralarinda zaman zaman kiigiik gerilimler yasansa
da® sultan ona biiyiik deger vermis, hatta Istanbul’a gelen iran Sahi'nin Hact Arif'i

16  Osmanogluy, a.g.e., s. 29.

17 II. Abdiilhamit'in Bati miiziginden anladigi ve hoslandiginin anlasilmasi iizerine
yurtdisindan Yildiz Sarayi'na besteler yagmaya baslamistir. Sultan, “Siyasi Hatiratim” adli
eserde bu asir1 ilgiden duydugu rahatsizlig: su ifadelerde dile getirmistir: “Bir giin, serefime
bestelemis olduklari ti¢c mars aldum. Bu, bir giin icin epey fazladir. Muhtelif milletlerden olan ve
sahsima eserlerini ithaf eden bestekdrlarin sayist, simdiye kadar iki bini bulmustur. Bu insanlar: nasil
miikafatlandirmali? Bu bestekdr beylerin, beni biraz rahat birakmalari icin sefirlerimin daha uyanik
olmalart icap eder. Bu ithaflara simdiye kadar diinyada herkesin yaptig1 gibi degil de, nisanlar vererek
tesekkiir etmemizden dolayi; bana ithaf edilen beste, siir ve diger sanat eserlerinin baskinina ugrams
bulunuyorum. Fakat kendilerine nisan veya hediye yerine sadece tesekkiir mektubu gonderdigimiz
vakit fevkalade hiddetleniyorlar...” (Sultan Abdtlhamit, Siyasi Hatiratim, Istanbul, 1987, s. 209).

18  Hamidiye Marsi'nin sdzleri II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra degistirilmis ve sozleri Liibnanl
besteci Vadya Sabya’ya ait olan mars resmen kabul edilmistir. II. Abdtilhamit’in hal
edilmesine kadar kisa bir siireligine icra edilen bu mars ise yerini Sultan Mehmet Resat'in
ciilusu ile birlikte Italyan asilli besteci italo Selvelli'nin besteledigi giiftesiz Resadiye Marsina
birakmistir. Ayrmtili bilgi icin bk. “Hamidiye Mars1”, Tarih ve Toplum, S. 32, 1986, s. 16-17;
Ergin, a.g.e.,, s. 14; Nuri Ozcan, “Sultan II. Abdiilhamid ve Hamidiye Mars1”, Devr-i Hamid
Sultan II. Abdiilhamid, C. 4, Kayseri, 2011, s. 222-226.

19 II. Abdiilhamit’in Turk miizigine olan yaklasimi ve bu husustaki tartismalar hakkinda bk.
Fazli Arslan, Miizikte Batililasma ve Son Dénem Osmanli Aydinlar:, Istanbul, 2016, s. 18-29.

20  Bir anekdota gore Sultan bir giin Hac1 Arif Bey’den bir sarki sdylemesini istemis, fakat
biraz sert yaradilish olan bestekar “sanatta irade-i Hiimdyun olmaz” diyerek talebe olumsuz
yanit vermistir. Bu duruma ¢ok cani sikilan Abdiilhamit de sanatgiy1 saraym bir odasina
hapsettirmistir. Yaklasik elli giin sonra Mehmet Sadi Bey’in “Ahteri diiskiin garib ii dsik-1
dvareyim, Giin gibi deryay: askinda gezer bicareyim, Sana kul oldum kapinda gayri kande varayim,
Padisahim sen dururken ben kime yalvarayim” misralartyla besteledigi Nihavent makamindaki
agir aksak bir sarkisi padisaha dinletilince, Sultan Hac1 Arif’i affetmistir. Ancak bu olay1
unutmayan Haci Arif Bey son giinlerinde besteledigi Kiirdilihicazkar makamindaki bir
sarki ile Sultan’a olan kiiskiinliigiinii dile getirmeden edememistir (Yilmaz Oztuna, “Hac1
Arif Bey”, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C. 1, Ankara, 1990, s. 100).
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[ran’a davet etmesi tizerine,” Onun vyeri bos kalir’” diyerek izin vermemistir.! Haci
Arif'in disinda Rifat Bey ile Ismail Hakki Bey de sultana yakin oldugu bilinen
sanatcilar arasindadir. Yine Zekai Dede, Giriftzen Asim Bey, Haci Faik Bey, Rahmi
Bey, Rauf Yekta Bey, Lem’i Atli, Dr. Suphi Ezgi gibi isimler de déneminin en
tinlt ve degerli Tiirk muizigi bestekérlar1 arasinda yer almaktadirlar.” Ayrica IL
Abdulhamit’in, Ttirk musikisinin 6nemli saz tistatlarindan Tamburi Cemil Bey’i
huzurunda dinledigi ve ¢ok begendigi de bilinmektedir.?

Her ne kadar Turk miizigi sanatcilarna biiytik deger verip onlar:
huzurunda dinlemis olsa da, yetisme tarzindan 6tiirti Bat1 miizigi ile icli dish
olan sultanin, hayat: boyunca Tiirk miizigine karsi biraz mesafeli durdugu
asikardir. Nitekim Ahmet Semih Miimtaz, II. Abdiilhamit'in aslinda alaturka
saz1 sevdigini, hatta bazen kendi kendine mirildandigini, ancak onun “Babam
sazdan ve rakidan 06ldii, kardesim ve agabeyim de sarhosluktan cildirdi, ... bizde
sarhos olmadan saz olmuyor!” dedigini, bu ytizden de saz alemlerinden asla
hoslanmadigini ve icen kisilerden hemen sogudugunu eserinde yazmaktadir.?
Sozii edilen bu ifadeler, sultanin Tiirk miizigine olan mesafeli tavrinin altinda
yatan psikolojik nedenler hakkinda 6nemli bir fikir vermektedir.

Sultan Abdiilhamit, gelen yabanci konuklarina hos stirprizler yapmaktan
geri durmayan bir sultand1. Kiz1 Ayse Sultan anilarinda, Istanbul’a gelen fran
Sahi Muzaffereddin i¢in babasmin yaptig: kiictik jestten bahsetmektedir. Buna
gore, bir hafta kadar Sale Koskii'nde misafir edilen sah i¢in II. Abdiilhamit bir
ince saz heyeti hazirlatmis ve heyet, sahin 6zel yemeklerinde Iran miizigine
ait ogrendikleri bazi parcalar: ¢almistir. Ayse Sultan, saha tiyatroda oynanan
alafranga oyunlardan baska orta oyunu da gosterildigini ve kendisinin bundan
cok hoslandigini yazmaktadir.”

Romanya Kralicesi Carmen Sylvada Istanbul’a geldiginde sultan
kendisine kadinlardan olusan bir saz heyeti dinletmistir. Saz heyetinin
hem kiyafetlerinden hem de yaptiklar1 miizikten cok etkilenen kralice, bu
begenisini daha sonra Alman Imparatorigesi'yle de paylagsmistir. Nitekim
Imparator II. Wilhem karisiyla birlikte Istanbul’a geldiginde imparatorige de
bu heyeti dinlemek istemistir. Bu talep tizerine Sultan, “Kralicenin gordiigii o
saz simdi kalmamstir. Kizlarin hepsi Saray’dan cikip evlenmigler, yerine de baskast
hazirlanmamstir. Bu arzunuzu yerine getiremeyeceSimden dolay: teessiif ederim”
diyerek tiztinttilerini dile getirmistir.*

21 Yilmaz Oztuna, fran Salu Nasireddin’in Haci Arif Bey’i Sultan Abdiilaziz'in hiikiimdarlig:
doneminde Beylerbeyi Sarayi’nda daha once iki kez dinledigini, bestekar: cok begendigini
ve kendisine biiytik iltifatlarda bulundugunu, Abdiilhamit doneminde de Arif Bey’i Tahran
Saray1'na davet ettigini, ancak Sultan’m bu teklifi geri ¢evirdigini ifade etmektedir (a.g.e., s. 99-100).

22 Ergin, a.g.e, s. 6-7.

23 Osmanoglu, a.g.e., s. 77.

24 Ahmet Semih Miimtaz, Tarihimizde Hayal Olmus Hakikatler, Istanbul, 1948, s. 59.

25  Osmanoglu, a.g.e., s. 57.

26 Osmanoglu, a.g.e., s. 52.
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II. Abdiilhamit doneminin stiphesiz en miithim gelismesi, gitizel
sanatlar alaninda akademik bir egitim vermeyi hedefleyen Sandyi-i Nefise
Mektebi'nin acilmasidir. 1883’de acilan ve mudirliigiine Osman Hamdi Bey’in
getirildigi okul, tilkede resme olan ilginin artmasi, gerekli teknik bilgi ve sanat
formasyonuna sahip mimarlara ihtiya¢ duyulmasi, eskilerin meydana getirdigi
sanat eserlerini yok olmaktan kurtarma ihtiyaci ve yeni ressamlar yetistirmek
gibi pek ¢ok nedenden 6tiirti kurulmustur.”” “ Plastik sanatlar, devlet destekli resmi
bir sanat olma ézelligine”*® bu donemde sahip olmustur. Bilhassa Osmanli’da
gelenegi olmayan heykelin® bir sanat olarak kabul edilip giindeme gelmesi II.
Abdiilhamit doneminde ve Sandyi-i Nefise Mektebi sayesinde gerceklesmistir.
Osman Hamdi Bey’in midtirltigti stiresince mevcut dallarda c¢ok sayida
ogrenci yetistirilmistir. 1891 yilindan itibaren ise mezun olan 6grencilerin bir
kismi Avrupa’min cesitli merkezlerine giderek egitimlerine oralarda devam
etmiglerdir. Ornegin, dort bolimden olusan (mimari, resim, hakkaklik ve
heykel) mektebin heykel boliimiiniin ilk hocast olan Yervant Oskan Efendi’nin*
yetistirdigi ilk 6grenci Thsan Bey (Ozsoy) egitimini Avrupa’da tamamlamistir.
Dondiikten sonra okulun heykel hocaligma getirilen Thsan Bey de Ratip Asir
Acudoglu, Nijat Sirel gibi Cumhuriyet déoneminin en tnlti heykeltiraslarim
yetistirmistir.*! Avrupa’da egitim alarak yurda dénen bu gengler, basta Istanbul
olmak {izere acilan sergilerde siirli sayidaki eserleriyle hem kendilerini hem de
sanatlarini gosterme sanst bulmuslardir.

II. Abdiilhamit’in miizik konusundaki ilk girisimlerinden biri, babasi
Abdiilmecit zamaninda kurulan seksen kisilik Harem Kizlar Bandosunu®
yeniden canlandirmak oldu. Ancak ¢ikan savas nedeniyle bu caba yetersiz

27  Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, C. 2, Istanbul 1995, s. 456.

28  Sevay Okan Atilgan, “II. Abdiilhamid ve Resim”, II. Abdiilhamid ve Modernlesme Siirecinde
Istanbul, Istanbul, 2010, s. 428.

29  Osmanli déneminde sadece belli donemlerde bazi ciiretkar girisimler olmustur. Bunlarin
ilki, Kanuni Sultan Siileyman’in Mohag Seferi doniisiinde, Sadrazam Damat Ibrahim
Pasa’nin Budapeste’den getirdigi heykellerle saraymni siislemesi, ikincisi 1868'de Misir’t
modernlestirme cabasinda olan Hidiv Ibrahim Pasa’nin heykelini Kahire meydanina
diktirmesi, bir digeri ise 1867'de Avrupa gezisine ¢ikan Sultan Abdiilaziz'in oralarda
gordugi heykellerden etkilenerek kendi heykelini yaptirmasidir. Sultan Abdiilaziz’i at
tzerinde gosteren heykel 1871 yilinda C. F. Fuller isimli bir heykeltirasa yaptirilmistir
(Ayrintil bilgi igin bk. Cezar, a.g.e., C. 1, s. 149-150).

30  Sandyi-i Nefise Mektebi'nin ilk heykel hocas1 olan Yervant Oskan Efendi, okulun heykel
bolimiint kurarak burada 1908 yilina kadar hocalik yapmistir. Boliime 6grenci bulmakta
zorluk cekildigi bugiinlerde Oskan Efendi'nin ilk heykel 6grencisi Thsan Bey olmustur.
Oskan Efendi’'nin diger 6grencileri arasinda; Isa Behzat, Mahir Tomruk, Mehmet Bahri, izzet
Mesrur gibi isimler yer almistir. Cumhuriyet 6ncesi yetisen heykeltiraslarimiz hakkinda
ayrmtil bilgi i¢in bk. Tamer Basoglu, “Tiirk Heykel Sanat1”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi (CDTA), C. 1V, s. 896-898.

31  Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, 1996, s. 109.

32 ZiyaSakir, “Saray Harem Musikisi ve Harem Bandosu”, Resimli Tarih Mecmuast, S. 48, Aralik
1953, s. 2759-2761; Leyla Saz Hanim da anilarinda, seksen kizdan olusan bu bando takimim
“Tambur Major” denilen bir mizika zabitinin yonettigini, bandonun en 6niinde klarnet, fliit,
birinci borular, ikinci borular, ikinci ve tigtincii sirada ise biiyiik borular, trampetler ziller ve
davullar bulundugunu yazmaktadir (Leyla Saz, Haremin I¢yiizii, Istanbul, 1974, s. 130).
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kalmus, kiictik bir orkestra ile gtigstiz bir incesaz takimi olusturulabilmistir.
Yine Batili bir anlayisla askeri saray bandosu ve bandoya miizikci yetistiren
bir kurum olarak Sultan II. Mahmut zamaninda kurulmus olan Mizika-y1
Himayun® da II. Abdiilhamit déneminde calismalarina hiz vermistir. Soyle
ki; Mizika-y1 Hiimayun, kapatilan Mehterhane’nin yerine kurulan Osmanl
Saray Bandosu, Saray Orkestrasi ve Turk Miizigi bolumlerine sanatci ve hoca
yetistiren bir kurum olarak kuruldu. II. Mahmut déneminde orkestranin basina
sonradan Italyan miizisyen Guiseppe Donizetti getirildi. Onun yaptig1 en miithim
is, profesyonel bir orkestra kurup ekibine Bat1 notasyonunu 6gretmek oldu.
II. Mahmut ve Abdiilmecit déonemlerinde yirmi sekiz yil bu kurumda gorev
yapan Donizetti Pasa’nin 6liimii tizerine Mizika-y1 Himayun'un basina Ahmet
Necip Pasa, orkestranin sefligine de Callisto Guatelli* getirildi (1856). Sultan
Abdiilaziz doéneminde ise Necip Pasa’nin yerine bu kez Guatelli Pasa tayin
edildi (1868). Imparatorlugun “Genel Miizik Direktorii” olarak otuz yildan fazla
Mizika-y1 Himayun’'da gorev yapan Guatelli Pasa, ayn1 zamanda V. Murat ile
II. Abdiilhamit devrinin pek ¢ok miizisyen ve bestecisinin de hocaligini yapt1.*

II. Abdiilhamit’in tahta ctkmasiyla birlikte kurumda yeni bir gorev degisimi
yasandi ve Ahmet Necip Pasa tekrar Mizika-y1 Hiimayun Kumandanhigi'na
getirildi (1876). Sultan’a besteledigi Hamidiye Mars: ile de taninan Ahmet Necip
Pasa doneminde kurumda 6nemli diizenlemelere gidildi. Saraya bagl olduklar:
icin askeri riitbe tastyan ve tiniforma giyen Mizika-y1 Hiimayun'un kadrosu bu
donemde 750'den 300’e indirildi.** Bu stirecte, Guatelli Pasa'nin yashligindan
dolayr Saray Bandosu Mehmet Ali Bey, Saray Orkestrasi da D’Arenda Pasa
tarafindan yonetilmekteydi. 1883 yilindaki vefatina kadar Mizika-y1 Hiimayun
Kumandanhigi’'nda bulundugu tahmin edilen Ahmet Necip Pasa’dan sonra
kurumun basmna Ferik Siileyman Pasa, onun oliimiiyle bir stireligine Miralay
Neset Bey, 1896 yilinda da Paul Dussap Pasa getirildi. 1899 yilinda ise Mizika-
y1 Hiimayun'un yeni kumandani Ispanyol miizisyen Fernando D’ Arenda” oldu
(1899-1909). Paris’te yetisen D" Arenda Pasa, Mizika-y1 Himayun’'da uzun stiredir
hakim olan Halyan tarzi yerine kurumu Fransiz tarzinda yeniden organize etti,
degerli bir nota kiittiphanesi kurdu ve oda miizigini destekledi.*®

33 Mizika-y1 Hiimayun hakkinda bilgi icin bk. Nuri Ozcan, “Muzika-i Hiimayun”, DIA, C. 31, s.422-423,

34  Callisto Guatelli (1820?-1899); Naum Tiyatrosu'nda bir {talyan opera takiminda orkestra sefi
iken 1857’de kendisini seyreden Sultan Abdiilmecit’in onun orkestra yonetimini begenmesi
tizerine sarayda goreve baslamistir. Donizetti Pasa'nin 6limiinden sonra Mizika-y1
Hiuimayun Kumandani olan Guatelli, 6liimiine kadar sarayda hem hocalik hem de orkestra
sefligi yapmustir. Tiirk miizigini de 6grenen Guatelli'nin bu tarzda yaptig1 pek ¢ok beste
mevcuttur (Ergin, a.g.e., s. 12-13; Kosal, a.g.e., s. 98).

35  Bekir Aksoy, “Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi (TCTA), C. V, s. 1216-1217; Kosal, a.g.e., s. 94-98.

36  Ergin, a.g.e., s. 13-15.

37 Fernando D’Arenda (1846-1919), II. Abdiilhamit déneminde onemli gelismelere imza
atmustir. Bandoya ilk kez saksafonu sokmus, Saray orkestrasi onun yonetiminde halk
konserleri vermeye baslamistir. Ayrintil bilgi icin bk. Baydar, a.g.e., s. 160-167.

38  Kosal, a.g.e., s. 106.
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Goruldugu tizere Mizika-y1 Himayun, sarayin vermis oldugu destek ile
hem Bati miiziginin Osmanli topraklarina girmesine dnctiliik etmis hem de genis
kadrosu, teskilat1 ve galismalarr® ile adeta bir konservatuar® islevi gormiistiir.
II. Abdiilhamit doneminin en miithim 6zelligi ise Mizika-y1 Hiimayun'un Tiirk
miizisyenlerin ¢cogunlukta oldugu bir kurulus haline gelmesidir. Hemen hepsi
de Guatelli'nin 6grencileri olan bu miizisyenlerin basinda Klarnet¢i Miralay
Mehmet Ali Bey (1840?-1895) gelmektedir. Izmir ve Plevne marslarinin bestecisi
olarak da taninan Mehmet Ali Bey, sarayimilk Tiirk bando sefi olarak tarihe gecmis
ve 1895 yilina kadar da saray bandosunu yonetmistir.*! Beethoven'in senfonileri
gibi biiytik eserleri idare eden ilk Tiirk orkestra sefi Fliitist Miralay Safvet Bey*
(1858-1939), orkestra ve koro sefi, miizik hocasi ve ¢ok sayida marsin bestecisi
olarak Cumhuriyet déneminde de biiytik itibar goren Miralay Zati Arca* (1863-
1951) ile Mizika-y1 Hiimayun'un son kumandani Osman Zeki Bey* de (1880-
1958) bu donemin 6nemli miizisyenleri arasindadir. Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi’'nin ilk sefi, Musiki Muallim Mektebi'nin de mudiirii olarak gorev
yapan Osman Zeki Ungt‘)r, bilindigi tizere Istiklal Marsimizin da bestecisidir.
Imparatorluk doneminde miizik adina 6nemli calismalara imza atan Mizika-y1
Htmayun, Cumhuriyetin ilan1 sonras1 Cumhurbaskanligina devrolunmus, 27
Nisan 1924’den itibaren de calismalarina Ankara’da Cumhurbaskanligr Armoni
Muzikasi, Cumhurbaskanligr Filarmoni Orkestrast (bugiinkti Cumhurbaskanlig:
Senfoni Orkestras1) ve Cumhurbaskanligr Fasil Heyeti olarak ti¢ grup halinde
devam etmistir.* Kurum; egitimcilerini, muizisyenlerini ve 100 yillik birikimini
bu sekilde Cumhuriyete aktarmustir.

II. Abdiilhamit sanatgilara da biiyiik deger verirdi. Ornegin,
Avusturya’dan Istanbul’a gelen iki yiiz kisilik koro heyetinin sultan tarafindan
¢ok begenildigini goren klarnet sanatcisi Zati Bey’in boyle bir koro kurma teklifini
hemen kabul etmistir. Esvapcibasi ilyas Bey vasitasiyla bu niyetini sultana ileten

39  Sultan Abdiilmecit déneminden itibaren askeri teskilattan sayilan Mizika-y1 Hiimayun
tiyeleri bugiin Istanbul Teknik Universitesi'nin bulundugu Taskisla binasinda yatip kalkar
ve calismalarini bu binada yaparlard: (Sevengil, a.g.e., s. 484).

40  Aksoy, a.g.m., s.1216-1217.

41  Kosal, a.g.e., s. 106.

42 Safvet Bey (Atabinen), Mesrutiyetin ilanindan sonra D’Arenda Pasa’nin yerine Mizika-y1
Hitimayun Kumandanligina getirilmis, mizikada bando ve orkestra sefligi yapmuistir. Saray
bandosunu Batidaki 6rneklerine gore yeniden diizenleyen Safvet Bey, yayl ve tiflemeli
enstriimanlar1 ¢alanlar1 bir araya getirerek ilk senfoni orkestrasini kurmustur. Diplomat
Resid Safvet Atabinen’in babasidir (Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, fstanbul,
1969, s. 77-78).

43  Gazimihal, a.g.e., s. 123-126; Kosal, a.g.¢e., s. 107.

44  Osman Zeki Bey, saray orkestrasi ile ilk defa 1917-18 yillar1 arasinda Viyana, Budapeste,
Berlin vs. gibi yerleri kapsayan bir Avrupa turnesine ¢ikmis, buralarda basarili konserlere
imza atmustir. Mart 1924’de orkestrasiyla Ankara’daki ilk senfonik konseri veren Osman
Zeki, caligmalar1 ile Cumhuriyet dosnemine de damgasini vurmustur (Oztuna, Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi, s. 362).

45  Seda Baymndir Uluskan, Atatiirkiin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Ankara, 2010, s. 297-298.
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ve onay alan Zati Bey, kislada Hilmi Bey’in* fasil heyetinde saz calan ve nota
bilen hanendelerden 60 kisilik bir grup kurarak ¢alismalarina hemen baslamistir.
Olusturdugu koro ile sultanin huzurunda konser veren Zati Bey biiytik begeni
toplamuistir. Bu basar: tizerine koroda bulunanlarin askeri riitbeleri birer derece
ytikseltilirken, Zati Bey de Mehmet Ali Bey’in yerine Mizika-y1 Hiimayun
Muavini olarak tayin edilmistir. Yine II. Abdtilhamit’in tahta ¢ikisinin yirminci
yil1 serefine yapilan senliklerde, besteledigi bir mars1 korosuna soyleten Zati
Bey’in bu calismas: takdirle karsilanarak riitbesi binbasiliga yiikseltilmis ve
kendisine de bir liyakat madalyas1 takdim edilmistir.*” Ancak tiim bu basarilarina
ragmen Abdiilhamit'in “agiz mizikas1” dedigi ve sadece resmi ziyafetlerde
soyletilen bu koro ¢ok uzun 6miirli olamamustir.

Bilhassa sanat hususunda babasindan cok etkilendigini gordugtimiiz
sultan, Yildiz Sarayinin bahgesine bir de tiyatro binasi yaptirmustir. Yanan
Dolmabahge Saray Tiyatrosu'ndan sonra giintimiize ulasan tek saray tiyatrosu
olan Yildiz Saray Tiyatrosu doénemin en miithim sanat merkezi durumundadir.
Baslica eglencesinin miizik dinlemek ve marangozhanede calismaktan ibaret
oldugunu ve bunlarla ugrasirken yorgunlugunu hissetmedigini soyleyen*
sultan icin bu tiyatro, saltanatinin ve dénemin gelismelerinin getirdigi agir yiik
karsisinda dinlendigi ve zihnini bosalttig1 bir mekan haline gelmistir.*1889 yilinda
acilan, etrafi localarla gevrili dar ve dikdortgen seklindeki tiyatro binasini Vasilaki
Kalfa'mn oglu Yanko foannidis yapmustir. Eski bir ahirin yerine insa edilen,
yaldizli tavan stislemeleri, kirmiz1 kadife kapli koltuklar ile bilinen bu tiyatroda
sahnenin tam karsisina sultan i¢in 6zel bir loca yapilmustir. Tiyatronun ana giris
kapisini hi¢ kullanmayan sultan, gizli bir koridor vasitasiyla ulastig1 ve daima los
olan bu locadan oyunlar1 izlemis® ve zaman zaman da bazi misafirlerini buraya
kabul etmistir. Locanin yan taraflarinda ise sehzadelere ve davetlilere mahsus
localar yer almistir. Hiinkarin locasinin altina da orkestra yerlestirilmistir.

Kendisine yasam alani olarak sectigi Yildiz'da yaptirdig: 150 kisilik bu
tiyatroda Istanbul’a gelen yerli ve yabanci pek cok konuk misafir edilmistir.
Saray Tiyatrosu'nun en nemli yabanci konuklar arasinda Alman Imparatoru

46  Hilmi Bey, Sultan Abdiilaziz ile II. Abdiilhamit doneminin taninmis Mizika-y1 Hiimayun
sanatcilarindandir. Santur calan Hilmi Bey aym zamanda viyolonselist Osman Zeki
Ungor'iin de dedesidir (Sevengil, a.g.e., s. 486).

47  Sevengil, a.g.e., s. 485-486.

48  Osmanoglu, a.g.c., s. 24.

49 Tahsin Pasa da anilarinda, tiyatronun Sultan Hamit icin ¢ok calistigi ve yoruldugu
zamanlarda bir istirahat ve eglence vesilesi oldugunu yazmaktadir (Sultan Abdiilhamid,
Tahsin Pasa’min Yildiz Hatiralar, Istanbul, 1990, s. 19).

50 Arturo Stravolo, II. Abdiilhamit'in sahneleri onceleri kafes arkasindan seyrettigini fakat
sonralar1 locasiin oniindeki kafesleri kaldirttigini, hanimlarin ise daima kafes arkasinda
oturdugunu anlatmistir (Metin Toker, “Y1ldiz’da Operalar Nasil Hazirlanird1?”, Cumhuriyet,
24 Eyliil 1948, s. 4).

51  Yildiz Saray Tiyatrosu hakkinda ayrmtil bilgi icin bk. Ziya Sakir, “Yildiz Tiyatrosu”, Resimli
Tarih Mecmuasi, S. 51, Mart 1954, s. 2972-2974; Fatih Akytiz, “Il. Abdiilhamid'in Modern
Eglencesi Yildiz Tiyatrosu”, II. Abdiilhamid Modernlesme Stirecinde Istanbul, Istanbul, 2010, s. 448.
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I1. Wilhem ile esi gelmektedir. II. Wilhem'in Istanbul’a ilk ziyareti, Y1ldiz Saray
Tiyatrosunun da agildig1 tarih olan 1889’ da gerceklesmistir. Kayser II. Wilhem'in
Istanbul’a gelisi ile Saray Tiyatrosu'nun agilisinin ayni tarihe denk gelmesi,
Sultan Hamit'in imparatoru sarayin disina ¢ikmadan agirlamak i¢in bu tiyatroyu
yaptirdig1 yolunda bazi yorumlarin yapilmasina neden olmustur. Sultanin hem
bir Tiirk saraymnda tiyatronun bulundugunu gostermek hem de kendisinin
de gtizel sanatlarla yakindan ilgilendigini ispatlamak i¢in boyle bir tesebbiise
giristigi de yapilan diger yorumlar arasindadir.”* Giivenlik hususundaki
hassasiyeti ile bilinen II. Abdiilhamit, iktidar1 boyunca baska yabanci hanedan
tiyelerini de Yildiz Saray Tiyatrosu’nda agirlamistir. Kendine has kurallar1 olan
bu tiyatroya, yabanci konuklarin disinda miizige ve tiyatroya merakli sultan ve
sehzadeler ile olagantistii gosterilerde sadrazam ve nazirlar da davet edilirdi.
Halka acik olmayan Saray Tiyatrosu'na gelen konuklara, tesrifatcilar tarafindan
gereken uyarilar yapilir, bilhassa ecnebi erkek misafirlerin baslarini kaldirip
localara bakmamalar1 miinasip bir dil ile konuklara ifade edilirdi.®

Osman Nuri, Yildiz Saray Tiyatrosu'nda bazen iist {iste her aksam oyun
oynandigini, ama genelde Ramazan hari¢c Carsamba ve Cuma aksamlarmin
tiyatroya tahsis edilmis oldugunu, oyunlarin gece yarilarina kadar devam
ettigini, hatta bazi1 zamanlar oyundan sonra bir mtiddet de konser verildigini
yazmaktadir. Yildiz Saray Tiyatrosu’nda oynanacak oyunun se¢imi konusunda
da belli bir isleyis vardi. Tiyatronun miidiirii Esvapcibasi Ilyas Bey, ya sultanin
istedigi oyunu oyunculara bildirir ya da bir oyun sec¢ilmemis ise bu se¢imi
kendisi tistlenirdi.** Ancak II. Abdiilhamit’in son dakikada karar degistirip Sevil
Berberi yerine aniden Rigoletto’yu istedigi ya da oyunu yarida kestirip baska bir
sey seyretmegi talep ettigi de olurdu. Boyle olunca opera yerine operet, komedi
yerine dram oynanir, oyuncular da panik halde stiratle istenen yeni oyuna
hazirlanirlardi.®

Yildiz Saray Tiyatrosu'nda en ¢ok oynanan oyunlar; La Traviata,
Troubadour, Bal Masque, Barbier de Seville, La Fille du Regiment, Fra Diavolo, Mascotte,
La Belle Helene idi. Ayse Sultan, anilarinda bu operalara sarayda Tiirkce isimler
takilmis oldugunu, 6rnegin Traviata’'ya Madam Kamelya, Troubadour’a Demirci
Operasi, Barbier de Seville'ye Berber Operasi, Fra Diavolo’ya Haydut Operasi,
Rigoletto’ya Kral Kiz1 Operas: denildigini yazmistir.® Sultan II. Abdiilhamit
bunlar icerisinde Rigoletto, Fra Diavolo ve La Traviata gibi oyunlari ¢ok severek ve
biiytiik bir begeniyle izlemistir.

Yildiz Saray Tiyatrosu'nda meshur italyan opera ve operet grubu
disinda bir de ortaoyunu-tuluat oynayan bir grup daha mevcut idi. Idari olarak

52  Sevengil, a.g.e., s. 497.

53  Ziya Sakir, a.g.m., s. 2974.

54 Osman Nuri, a.g.e., C.1I, s. 484.

55  Metin Toker, “Yildiz’da Operalar Nasil Hazirlanird1?”, Cumhuriyet, 24 Eyliil 1948, s. 4.
56  Osmanoglu, a.g.e., s. 75.
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Mizika-y1 Hiimayun’a baglh olan bu gruplarin hemen her giin gosterisi olurdu.
Tiyatronun Tiirklerden olusan grubu da dram, komedi ve bazen de operet
oynardi. Bu grupta Fransizca bilen Halil, Ahmet, Celil, Hilmi, Rifat, Hursit,
Ismail gibi kisiler Italyan grubun gosterilerine de katilir, opera-operet oynarlard.
Saraydaki Tiirk sanatcilardan bazilari ise hem oyuncu, hem de miizisyen idi.
Ornegin, saray orkestrasinda yetismis, nefesli ve yayli calgilar calan ancak
tiyatro tutkusu ytiziinden o alana yonelen sanatgilardan biri Komik Nagit”
idi. 1lk tiyatro egitimini Stravolo’dan alan ve ilk 6nceleri kiigiik rollere c¢ikan
Nasit zamanla meshur olmustur. Yine tiyatrodaki Tiirk ekipte, Vasif Bey, Hakki
Caker®, Garip fhsan Bey, Halim Bey, Ali Hyas Bey, Halil Bey, Vehbi Salih, Omer
Efendi, Fuad Bey, Karagozcti Nazif Bey gibi sanatcilar da gorev yapmuslardir.®

II. Abdiilhamit'in merkeziyetci yonetim anlayisindan ve miidahaleci
tutumundan sanat da fazlasiyla nasibini almustir. Sultan, saraydaki her tir
sanatsal faaliyetten konserde calinacak parcalara kadar her seyle yakindan
ilgilenmistir. Ozellikle miizikten ¢ok iyi anladigini diistinen II. Abdiilhamit, bu
konuda pek de miitevazi davranmamustir. Hatta zaman zaman orkestraya ve
sanatcilara miidahale ettigi de goriilmiistiir. Ornegin, icinde piyano partisyonu
bulunmayan Norma Operasi’min provasinda piyano ¢alinmasini isteyince, buna
itiraz eden Guatelli Pasa’y1 saray orkestrasindan uzaklastirmis, onun yerine
getirilen D’Arenda Pasa orkestray1 piyano basinda yonetmistir.” Konserlerde
miizisyenlerin ara vermeden calip soylemeleri de kat1 bir kural haline gelmistir.
Bu hususta yasanan en ilging 6rneklerden biri, Leopold Auer isimli meshur
keman sanatcisinin 1902 ilkbaharindaki Istanbul turnesinde yasanmustir. Yildiz
Saray Tiyatrosu’'nda konser vermesi istenen tinlii kemanci, salonun asir1 sicagt
ve neminden dolay1 bozulan akordunu yapmak icin konsere ara verince ortalik
karismis, D’ Arenda Pasa tarafindan kendisine sinirli bir sekilde konsere devam
etmesi soylenmistir. Sanatct anilarinda, sultanin muzige cok merakli oldugunu,
[talyan miiziginden cok hoslandigini, ancak miizisyenlerin ara vermeden
calmalarinin bir kural haline geldigini yazmistir.*'

Elestiriye kars1 son derece tahammidilsiiz olan II. Abdiilhamit’in mizaha
olan mesafesi de herkesin malumudur. Ornegin, daha sehzadeligi déneminde,
Teodor Kasap Efendi’nin Moliere’in L’Avare komedisinden Tiirkceye uyarladigi
Pinti Hamid®® isimli oyunun adinin degistirilmesi igin hayli ugrasmis, basarili

57  Tiirk tiyatro ve sinemasinin énemli isimlerinden Adile Nasit'in babasidir.

58  Tiyatro sanatgist Hazim Kérmiikcti'niin biiytikbabasidir.

59  Ergin, a.g.e., s. 26-27.

60 Kosemihal, a.g.e., s. 149-150.

61  Bu konserde tinlii kemanci L. Auer, arkadaslar1 Gorlenko, esi ve piyanist Miklashevsky ile
birlikte sahneye ¢ikmis, konserin basarili ge¢mesinin ardindan da kendilerine hem nisan
tevdi edilmis hem de her birine yiizer altin lira verilmistir (Késemihal, a.g.e.,s. 150-152).

62  Diyojen ve Hayal isminde iki mizah gazetesi yayimlamis olan ve Fransizca ceviriler yapan
Teodor Kasap Efendi, Moliere’den uyarladigi oyunun ismini Pinti Hamid koymus ve bu
komedi ilk kez 1873 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu'nda oynanmistir. O giinlerde elinin
sikilig1 ile taninan Sehzade Abdiilhamit, oyunun adini kendisiyle iliskilendirmis ve bundan
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olamayinca da yazara kin duymustur.®® Tahta gectikten sonra ise Hayal gazetesi
sahibi Teodor Kasap Efendi’yi, Karagoz'ii zincirle baglayip altina da “Matbuat
kanun dairesinde serbesttir” diye yazdig1 icin {i¢ sene hapse mahktim etmistir.*

Sultan, mizahtan pek hoslanmamasma ragmen komedi tarzindaki
oyunlar1izlemeyi daha ¢ok tercih etmis hatta kendisi de kaleme almustir. Enilging
yonlerinden biri de zaman zaman senaryosunu kendi yazdig1 komik piyesleri
sarayi tiyatro grubuna oynatmasidir. Ozellikle saraydaki gérevlilerden birine
ders vermek istediginde, bir konuyu ilgin¢ hale getirerek senaryolastirir,
oyunculara yazdigl senaryoyu anlatarak onlardan hemen sahnelemelerini
isterdi. Oyuncularin kisa stirede sahneye koyduklar1i bu gosterilerde, saray
gorevlilerinin “acaba beni mi oynayacaklar” diye ¢ok tedirgin olduklari, perde
acilir acilmaz sultanin kimi hedef aldigi belli olunca digerlerinin rahatladig1 ve
izleyicilerin tiimtiniin oyunu giilerek izledikleri anlatilmaktadir.®® Kendisinin
de ¢ok giiltip eglendigi bu tiir komediler ile II. Abdtilhamit, saray gorevlilerinin
yaptig1 hatalar karsisinda onlar1 sert ve agir sozlerle azarlamak yerine bu tiir
dolayli yontemlerle kendilerine mesaj vermeyi tercih etmis, bu yaklasimi da
gorevliler {izerinde beklenen etkiyi yaratmistir.®

II. Abdiilhamit’in, hafiyelerden gelen ihbarlar tizerine tiyatro yiktirmak
gibi radikal kararlar verdigi de vakidir. 1884’te Ahmet Mithat Efendi'nin
Cengi® (operet) ve Cerkes Ozdenleri adli oyununda Cerkesler icin bagimsizlik
propagandasi yapildig1 yoniinde hafiyelerin gonderdigi ihbarlar tizerine sultan
bir gece icerisinde Gedikpasa Tiyatrosu'nu yiktirmistir. Piyesin yazar1 Ahmet

hi¢ hoglanmamustir. Ahmet Refik’e gore yazar, piyese Uskiidar'da gomiilii oldugu rivayet
edilen meshur bir hocanin lakab1r ve isminden dolayr “Pinti Hamid” admi vermistir.
Kendisinin halka boyle tanitilmak istendigini diistinen sehzade, eserin adinin degistirilmesi
i¢in ¢ok ugrassa da bunda basarili olamamustir (Sevengil, a.g.e., s. 526-529).

63  Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), Ankara 1972, s. 245.
Teodor Kasap Efendi, oyununa “Pinti Hamid” ismini Sultan diistinerek mi koydu bilinmez,
ama Abdiilhamit’in kendisine halk arasinda “pinti” denildigini bildigini anilarindan
anliyoruz. Nitekim Sultan Abdiilhamit, Siyasi Hatiratum adli kitapta bu husustan “Bana
“Pinti Hamid” dediklerini biliyorum, fakat bundan dolay: kizmiyorum, bildkis iltifat olarak kabul
ediyorum. Hesabimi gayet iyi bilirim ve parami pencereden disart atmaktan da hoslanmam...”
seklinde bahsetmistir (Siyasi Hatiratim, s. 210).

64  Kefalet ile hapisten kurtulan Kasap Efendi'nin Sultan II. Abdiilhamit’e olan kinini, Monte
Kristo tarzinda kaleme aldig1 Sart Yusuf yahut Haydut Yusuf isimli romaniyla asikar ettigi
de iddia edilmektedir. Bu arada Sultan’m yildizinin barismadig: kisilerin basinda gelen
Abdiilhak Hamit’e de piyeslerinde stirekli zalim yonetici ve zulim temasini islemesinden
oturii sekiz sene yeni gorev verilmemistir (Enver Tore, “Tiyatro Eserlerinde Sultan II.
Abdiilhamid ve Yonetimi”, Devr-i Hamid Sultan II. Abdiilhamid, C. 2, s. 9).

65  Orhan Kologlu, Abdiilhamit Gergegi, Istanbul, 2002, s. 52-53.

66  Vahdettin Engin, “Yildiz Sarayr'nda Hayat”, II. Abdiilhamid Modernlesme Siirecinde Istanbul,
Istanbul, 2010, s. 70.

67  Ahmet Mithat Efendi'nin yazdig1, Saray bandosundan Ali Haydar Bey’in besteledigi Cengi
Opereti Gedikpasa Tiyatrosu'nda oynanmis, fakat eserin ahlaka aykirt oldugu yolundaki
iddialar Saraya kadar gitmistir. Ancak Sultan’m dikkatini ceken bu eser daha sonra Yildiz
Tiyatrosu'nda da sahnelenmistir. Sarayda oynandig1 bilinen baska bir operet ise yine Ali
Haydar Bey’e ait olan Pembe Kiz Opereti’dir. Ug perdelik bu komik operanin sarayin disinda
da pek ¢ok kez oynandig bilinmektedir (Sevengil, a.g.e., s. 524-525).

17



Seda BAYINDIR ULUSKAN CTTAD, XVIIl/36, (2018/Bahar)

Mithat Efendi, aktor Ahmet Fehim Efendi ve operetin bestecisi Ali Haydar
Bey ise yakalanarak saraya gotiiriilmuslerdir. {lging olansa, piyesin oynandig
tiyatro yiktirilmasina ragmen eserin yazarina aylik baglanmasi ve bir nevi goz
hapsi diyebilecegimiz, ikameti icinde sarayda daire tahsis edilmesidir.®® Bunlarin
disinda, gtivenlik tedbirlerinin had safhada oldugu Yildiz Saray Tiyatrosu'nun
tum cihazlar1 her giin denetlenmis ve oyuncularin el cantalar: saraya girerken
aranmistir. Oyunun bitmesiyle birlikte hemen kosttimlerini ¢ikartip saray terk
eden sanatcilarin giysileri de her oyundan sonra tek tek aramadan gecirilmistir.

Yildiz Saray Tiyatrosu'nda oynanan oyunlar Esvapgibasi ilyas Bey®
ve bir sansiir ekibi tarafindan ayrintili sekilde incelenmis, iclerinde en ufak
kusku yaratan bir oyun ya hemen yasaklanmis ya da hi¢ oynatilmamustir.
Sehirdeki diger tiyatrolar i¢in de oyunlar, Altinci Daire-i Belediye Midiirii
Macit Bey baskanliginda toplanan Dahiliye ve Maarif Nezaretleri ile Beyoglu
Mutasarrifligi’'ndan birer memur biinyesinde barindiran komisyon tarafindan
incelenmis, “muzir/zararli olmayanlara” izin verilmistir.” Komisyon bu
hususta son derece titiz calismistir. Bu titizligin saraydan kaynaklandigina
hi¢ stiphe yoktur. Oyunlarda “Yildiz, dinamit, sosyalizm, hal edilme, Makedonya,
kital, hiirriyet, grev, anarsi, vatan, suikast, burun, ihtilal, Murad, Girit, infildk,
Kanun-1 Esdsi, miisdvat, Bosna-Hersek” gibi kelimelerin gecmesi™, atesli ve kesici
aletlerin kullanimi, kral devirmek, kral ve ailesinin 6ldiirtilmesi gibi konular:
iceren oyunlar (Hamlet, Macbeth, Kral Lear) ile Islamiyet’e aykir1 ve 6zellikle de
halki galeyana getirecek oyunlarin oynatilmamasina dikkat edilmistir. Bu siki
kontrolden tilkeye gelen yabanci sanatci ve topluluklar da nasibini almstir.
Ornegin, Tiirkiye'ye sik sik gelen Sarah Bernardt'in 1888'de Istanbul’a gelisinde,
sarayda bir temsil verme onerisi sultan tarafindan kabul gormemistir. Ctinki
tragedyadan hi¢ hoslanmayan II. Abdiilhamit, “Oliimii cok iyi canlandiran bu
kadini gormek bile istememistir” ">

Her ne kadar onceki tarihlerde mevcut ise de bu donemde sansiir
tiyatroda sistematik olarak uygulanmaya baslamis ve zaman icerisinde giderek
agirlasmistir. Ancak hem oyun, hem de tiyatrolarin ¢ogalmas: nedeniyle
denetimi i¢inden cikilmaz bir hale gelmistir. Tiyatro sanstirti iki sekilde
islemistir: Birincisi, yukarida da deginildigi tizere tilke smirlar1 icinde oynanan
tiyatro eserleri ve oyunlarma uygulanan sansiir, ikincisi de dis tilkelerde
oynanan oyunlara uygulanmak istenen sanstir. II. Abdiilhamit’in, iktidar
stresince sadece yurticinde degil, aym1 zamanda Tiirk elcilikleri vasitasiyla

68 Sevengil, a.g.e., s. 517.

69  Ziya Sakir, tiyatroyu idare eden Esvapcibasi Ilyas Bey’in tiyatro tekniginden zerre
kadar haberdar olmadigini, ancak sahne ve idari islerde son derece yetenekli oldugunu
yazmaktadir (Sakir, a.g.m., s. 2974).

70 Fatmagiil Demirel, “II. Abdiilhamid Dénemi Tiyatro Sansiirii ... ve Perdeler Sansiirle
Acild1”, Toplumsal Tarih, S. 63, Mart 1999, s. 38; Akytiz, a.g.m., s. 450-452.

71  And, a.g.e, s. 246.

72 Demirel, a.g.m., s. 38.
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yurtdisindaki tiyatrolar: da takip ettigi gortilmektedir. Padisahin yurtdisinda
oynanan oyunlarda hassasiyet gosterdigi konularin basinda ise Islamiyet ve
Hz. Peygamber ile kendi ve ailesinin kisilik haklar1 gelmektedir. Bu hususta
verilebilecek en ilging drneklerden biri, II. Abdiilhamit’'in tanimnmis Fransiz
yazar Henri de Bourneir'in kaleme aldig1 ve Paris tiyatrolarinda sahneye
koydurtmak i¢in cok ugrastig1 Muhammed isimli piyes i¢in verdigi miicadeledir.
Oyunda baz1 sakincali ifade ve sahnelerin oldugu bilgisi {izerine padisah bu
oyunun sahnelenmesini istememis ve konu kisa stirede Osmanli Devleti ile
Fransa arasinda siyasi bir krize dontismiistiir. Sonugta, Fransa’daki Tiirk
elciliginin de miidahalesi ile oyun yasaklanmis (1890), hatta bu jestten otiirti
Fransa Cumhurbaskani1 Sadi Carnot’a memnuniyet ifadesi olarak bir de nisan
verilmistir. Ad1 gecen oyunun Fransiz yazari, piyesini daha sonra Ingiltere
ve Amerika’da sahneletmek igin ¢cok ugramustir. Fakat 1892 yilinda Osmanl
Devleti'nin Amerika elgisi Mavroyani’'nin gabalari sonucunda oyun ne Ingiliz,
ne de Amerikan sahnelerinde oynanmistir.” Dini degerlerin rencide edilmemesi
hususunda son derece hassas davranan sultan, en ufak bir suiistimale firsat
vermemek i¢in gerektiginde hiiktimetler arasi krizi bile goze almaktan
kaginmamustir.

“Hamid devrinin entelektiiel ve sanatsal yasam, ahldk¢t atmosferin ve sansiiriin
darbesini yemis”™ olsa da sultan, iktidar: stiresince sanatcilara biiyiik kiymet
vermis ve onlar1 desteklemeyi ilke edinmistir. Otuz ti¢ yillik htikiimdarlig:
stiresince pek ¢ok sanatgiin hamiligini yapmustir. Ornegin, sarayinda pek
cok oyun sergileyen Arturo Stravolo™ ve ailesini” maasa baglayarak Saray
Tiyatrosu'na almistir. Campi Ailesi”” olarak da bilinen bu topluluk, sergiledikleri

73 Ayrintili bilgi icin bk. Ahmet Ugar, “II. Abdiilhamid’in Avrupa Sahnelerine Miidahalesi
Diinyaya Konan Ambargo”, Tarih ve Medeniyet, S. 36, Mart 1997, s. 34-42.

74  Francois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, Cev. Ali Berktay, [stanbul, 2012, s. 454.

75  Arturo Stravolo(1867-1956), ftalya’da kurdugu “Cittadi Napoli” isimli toplulugu ile bir
turneye cikmis, Kahire, Beyrut, Iskenderiye, Izmir gibi yerlere gittikten sonra 2 Subat
1893’de Istanbul’a gelmistir. Istanbul’da Concordia Tiyatrosu'nda oynadigi operalar
ile biiyiik basari elde etmistir. fstanbul’dan sonra Selanik, Romanya, Biikres gibi yerlere
giden Stravolo, 4 Temmuz 1893'de tekrar Istanbul’a gelmis ve bu kez de Tepebasi'nda
temsiller vermeye baslamistir. Bu esnada Esvapcibast lyas Bey tarafindan Yildiz Saray1'na
davet edilen Stravolo ve ekibi, 7 Temmuz gecesi Sultan Abdiilhamit’in huzurunda pes
pese sergiledikleri oyunlar ile biiyiik begeni toplamistir. Bu basarisindan otiirti 300 altin
ile odillendirildigi soylenen Arturo Stravolo, Sultan’in istegi ve israr1 iizerine maasa
baglanarak Yildiz Saray Tiyatrosu'na alinmustir (Metin Toker, “Abdiilhamid’i 15 Sene
Eglendiren Adam”, Cumhuriyet, 6 Eyliil 1948, s. 4; Sevengil, a.g.e., s. 501-503).

76  Italyan opera heyetinde Arturo Stravolo’dan bagka babasi Salvatore, kardesi tenor Alfredo,
Arturo’nun esi Rosina, piyanist kiz1 Maria, kiz kardesi Olimpia, onun esi Luigi Falconi ile
Rafaele Borghini gibi isimler yer almaktayd1 (Sevengil, a.g.e., s. 501).

77 1893 yilinda “La Brua” toplulugu primadonnasi Emilia Champi, Y1ldiz Saray Tiyatrosu'nda
verdigi bir konser tizerine hem “sefkat madalyas1” ile odiillendirilmis hem de maasa
baglanarak Stravolo'nun grubuna dahil edilmistir. Saraydaki opera heyetine primadonna
olarak dahil olan Emila Champi’den &tiirii grup daha sonra “Campi Ailesi” olarak anilmustir.
Sonradan Stravolo’nun kardesi tenor Alfredo ile evlenen Emilia’ya Sultan tarafindan gesitli
ihsanlarin yani sira bir de ev hediye edilmistir. Sultan II. Abdiilhamit’in stirgiin yillarinda
bile adindan sikga bahsettigi ve unutamadigi primadonna odur. (Sevengil, a.g.e., s. 501).
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oyunlarla 1909 senesine kadar tam 15 yil sultana hizmet etmistir. Askeri
tiniforma giyen ve riitbe alan tiyatro sanatcilari, basarilarindan otiirti stk stk
nisanlarla 6diillendirilmis ve ayliklarinin yani sira erzak yardimi da almislardir.
Sanatgilar, aldiklari bu maas ve ihsanlar sayesinde Istanbul’da biiyiik bir servete
de sahip olmuslardir.”

Uygulanan sanstire ragmen II. Abdiilhamit, sanat hususunda tistlenmis
oldugu yenilik¢ive 6nctirolden asla vazgecmemistir. Buna verilebilecek en carpici
ornek, sinema sanatina gosterilen ilgi ve bu hususta yapilan tesviklerdir. 1895’te
Lumiere Kardeslerin™ “sinematografthe” denilen aleti bulmalari ile gelismeye
ve yayllmaya baslayan sinema, kisa siire icerisinde Osmanli topraklarinda da
kendisine yer bulmustur. Sinemanin tilkede ilk kez nerede ve kimin tarafindan
gosterildigi konusu tartismali olsa da, halka acik ilk sinema gosteriminin
1897'de Galatasaray’da bir birahanede gerceklestirildigi anlasilmaktadir.®® II.
Mesrutiyete gelindiginde hizla yayildigimi gordiigimiz sinemaya Osmanl
halki buytik ilgi gostermistir. Giizel sanatlarin diger kollarinda oldugu gibi,
sinema ile tanisma ve onun halka ulasmasinda saray oncti bir rol tistlenmistir.
II. Abdiilhamit, sarayinda ilk defa Bertrand isimli bir Fransiz vasitasiyla
sinematograf izlemistir. Sinema ilk zamanlar sadece bir eglence araci olarak
gortildtigtinden saraydaki film gosterileri de ¢cogunlukla hanedan ¢ocuklarina
yapilmistir. Nitekim Ayse Sultan, bu gosterileri diizenleyenlerin Bertrand ve
Jean isimli iki Fransiz oldugunu® ve bu dénemde bir iki dakikalik kisa filmlerin
perdeye yansitildigini ifade etmektedir.®

Sarayin sinemaya dair bakis1 zamanla degismis, birkag¢ dakikalik filmleri
kral ve kralicelerin resmi ziyaretleri, askeri manevralar1 gosteren filmler takip
etmistir. Sinema, Y1ldiz Saray1’'ndan neredeyse hi¢ cikmayan sultana diinyadaki
gelismelerden haberdar olmast igin 6zel bir imkan da yaratmistir. Ornegin,
1902 yilinda Baskatip Tahsin Pasa tarafindan Berlin sefiri Ahmet Tevfik Pasa’ya

78 Gazimihal, opera sanatcilarmin maaslarmi Hazine-i Hassa’dan aldiklarmi, bu paraya
hiinkarin ihsanlarinin da katilmasi sayesinde Italyan artistlerin hayli zengin olduklarin,
Sisli’de Etfal Hastanesi civarinda miikellef apartmanlar yaptirdiklarini yazmaktadir (a.g.e.,
s. 105).

79  Lumiere Kardesler ve icatlar1 hakkinda bk. Eser Tutel, “Sinemanin Tarihi”, Hayat Tarih
Mecmuast, S.2, Mart 1966, s. 76-81.

80  Ilk sinema gosterisi 16 Ocak 1897 giinti Galatasaray’daki Sponeck isimli bir birahanede
gerceklestirilmis, buna imza atan kisi de Fransiz Freres Sinema Sirketi'nin Tiirkiye temsilcisi
Romanya uyruklu Polonya Yahudisi Sigmund Weinberg olmustur (Siileyman Beyoglu,
“Osmanli Sinema Tarihine Dair Baz1 Bilgiler”, Simurg, S. 2-3, Ekim 2000, s. 458-459).

81  Ayse Sultan, Saray Tiyatrosunda Italyanlardan baska Bertrand ve Jean isimli iki Fransizin
da bulundugunu, Bertrand'in taklit ve hokkabazlik yaptigini, her sene Sultan’dan izin
isteyerek Fransa’ya gittigini ve yeni seyler 6grenerek geldigini, zaten saraya sinemay1 da
onun getirdigini, Jean'in ise hayvan mirebbisi oldugunu, Bertnard ile eglenceli seyler
oynadigimi yazmustir. (Osmanoglu, a.g.e.,s. 75).

82  Ayse Sultan anilarinda, saraydaki sinema gosterimi i¢in “o zamanlar sinemalar simdiki gibi
degildi. Perde biiytik fircalarla iyice 1slatilir, kiigiik parcalar gosterilirdi. Bu parcalar pek
karanlik goriiliir, filmler bir dakikada biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan
hosumuza giderdi” diye yazmaktadir (Osmanoglu, a.g.e., s. 75).
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gonderilen bir yazida, sarayda gosterilmek tizere yeni filmler gerektigi, 6zellikle
Cin'in son durumu hakkinda filmler gonderilmesinin bizzat padisahin istegi
oldugu vurgulanmistir.®®

Bu donemde sinema gosterileri daha ¢ok birahane ve kiraathane gibi
yerlerde yapilmustir. Istanbul halki bu yeni icat karsisinda onceleri cekingen
hatta biraz da temkinli davranmustir. Nitekim Sponeck’deki ilk gosterilerden
birine ¢ocukken katilan Erctiment Ekrem Talu, bu deneyimini 1943 yilinda
anlattig1 bir yazisinda,” Kimi bu sihirli icad: gidip gérmeyi giinah sayiyor, kimi gidip
gordiigiinden dolay: tovbe ediyor, ileri fikirliler ise bir medeniyet unsurunun daha yurda
girmis olduguna seviniyorlard)” seklinde yorumlamistir.®

Halkin sinemaya gosterdigi ilginin giderek artmasi, zamanla sinema
salonlarina olan ihtiyaci ortaya ¢ikarmustir. Nitekim bunun tizerine tilkedeki
ilk sinema salonu Weinberg tarafindan 30 Ocak 1908’de Pathe Sinemasi adiyla
acilmistir.® O, Tepebasi’'nda actifi bu sinema ile hem sinemanin salonlara
yerlesmesini, hem de Istanbul'un Beyaz Perde'nin merkezi haline gelmesini
saglamistir. Istanbul’da Pathe Sinemasi ile baglayan sinemanimn seriiveni,
bundan sonra Beyoglu'ndaki Palas, Taksim’deki Majik ve digerlerinin agilmasi
ile devam etmistir.* Goriildiigii tizere sinema, iilkeye girdikten yaklasik on sene
sonra bir salona yerlesme imkéani bulabilmistir. Ancak bu gecikmenin faturasi
da II. Abdiilhamit’'e kesilmekte, vehmiyle tanman Sultan’in kuruntusundan
ottirti sehre saltanati boyunca elektrik getirmedigi ve bu ytizden de sinema
salonlarmin agilamadig: iddia edilmektedir.*” Ancak burada haksiz bir suclama
soz konusudur. Ciinkti Sultan Hamit'in “sanata ve sanatciya gosterdigi ilgi ve
tesvik ile diinyamn yeni tamsti§r bu sanata sarayinda hemen yer vermesi ve izlemesi
yukaridaki iddia ve ithamlarla bagdasmamaktadir. 1935 yilinda Almanya’da baslayan
diizenli televizyon yayinlarina, Tiirkiye'de ancak 1968’de baslanabildigi diistiniilecek
olursa, II. Abdiilhamid'in sinema konusunda pek de ge¢ kaldig1 séylenemez.”* Nitekim
Scognamillo da, aslinda sinemanin Tirkiye'ye cabuk girdigini fakat uzun
sayilabilecek bir siire sadece Istanbul’'u hatta tek bir semti, kozmopolit ve
levanten Beyoglu'na ¢ikanlari etkileyip ilgilendirdigini ifade etmistir.¥

II. Abdiilhamit’in muizik, opera, tiyatro ve sinemanin disinda yakindan
ilgilendigi sanat dallarindan biri de stiphesiz resimdir. Bilindigi tizere toplumun

83  II. Abdiilhamit, 1900 yilinda Cin ile Avrupa devletleri arasinda baslayan ve 1901’'de
bir protokolle biten savastan sonra Cin’in durumunu merak etmistir. Ali Ozuyar, “IL.
Mesrutiyet'in Modernlesmede Onemli Bir Arag Olan Sinema Uzerindeki Etkileri”, 100.
Yilinda Mesrutiyet Gelenek ve Degisim Ekseninde Tiirk Modernlesmesi Uluslararas: Sempozyum
Bildiriler, Istanbul, 2009, s. 449.

84  Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, Istanbul 2008, s. 5-9.

85  Pathe Sinemasi hakkinda bk. Behzat Usdiken, “Beyoglu'nun Eski Sinemalar1 1, Toplumsal
Tarih, S.22, Ekim 1995, s. 42-48.

86  Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, C. 1, Ankara, 1994, s.12.

87  Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi (1895-1966), Ankara, 1968, s. 13.

88  Uluskan, a.g.e., s. 488.

89  G. Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul, 2003, s, 13-14.
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yapisina ve inanglarina yabanci olmasindan 6tiirti Turk kiiltirtinde olmayan ve
tiretilmeyen bu sanat, tilkede ancak 19. ytizyilin ortalarindan itibaren gelisme
imkan1 bulabilmistir. Saray ve cevresinde gelisen sanatsal faaliyetler ve agilan
kurumlar sayesinde bicimlenen resim sanati; Sultan Fatih Sultan Mehmet'in
[talyan ressam Bellini’'ye kendi portresini yaptirmast, Il. Mahmut un portrelerini
devlet dairelerine astirmasi, Abdiilaziz’in Avrupa seyahatinin de etkisiyle
Ayvazovski gibi pek ¢ok unlt ressami etrafinda toplamasi, Paris’ten satin
aldig: tablolar sarayin duvarlarina astirmasi ve tabii ki yurt disina ¢ok sayida
ogrenci (Ahmet Ali Efendi, Seker Ahmet Pasa, Stileyman Seyid vs.) gondermeye
basglamasi ile canlilik kazanmustir.

II. Abdiilhamit doénemi ise resim sanati admna onemli ve kokli
degisimlerin yasandig bir siirectir. Bu donemde de yabanci ressamlara saray
icin resimler yaptirilmis, Osman Hamdi Bey’in de katkilartyla Miize-i Htimayun
(Istanbul Arkeoloji Miizesi) acilmus, Asar-1 Atika Nizamnamesi diizenlenmis,
hatta resim 1883’de acilan Sandyi-i Nefise Mektebi'nin en 6nemli branslar
arasinda yer almistir. Yine 1908’ de Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin® kurulmasi
ile Osman Hamdi, Seker Ahmet ve Stileyman Seyid gibi ressamlarin Avrupa’daki
egitimlerini tamamlayarak tilkeye donmeleri Batili anlamda Tiirk resminin
gelismesine katki saglayan onemli gelismeler olmustur. II. Mesrutiyet sonrasi ise
gengler daha yogun ve diizenli bir sekilde Avrupa’ya egitim i¢in gonderilmeye
baslanmistir. Bu gruplar arasinda Birinci Diinya Savasi ¢ncesi Avrupa’ya
resim egitimi almaya giden 1914 Kusag: ya da Calli Kusagi®* olarak bilinen
sanatcilar da yer almistir. Savasin ¢ikmasiyla birlikte 6grenciler yurda donmek
zorunda kalmis, ancak batida 6grendikleri yeni resim teknik ve anlayisini da
beraberlerinde getirmislerdir.”> Sozti edilen bu miithim gelismelerin disinda,
II. Abdiilhamit doneminde resim dersleri yayginlasmis, yabanci ressamlarin
saraya davet edilerek odiillendirilmelerine devam edilmis, Istanbul’a gelen
gezgin ressamlarin sehirde atolyeler kurmalarina ve resim sergileri agmalarimna
imkan saglanmis ve hatta gesitli sanatgilara ait eserler satin alinarak sarayda bir
de tablo koleksiyonu olusturulmustur.

Resim sanatina olan merakiyla bilinen II. Abdilhamit,” Mabeyn
ressamligina ise ayr1 bir dnem atfetmistir. $oyle ki; 1881-1896 yillar1 arasinda
[talyan ressam Luigi Acquarone saray ressami olarak gorev yapmistir. Ancak
1896 yilinda, onun 6liimiiyle birlikte bosalan saray ressamligina sultanin hayat:

90  Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1908 yilinda kurulmus, Abdiilmecit Efendi de (halife) bu ilk
resim kurulusumuzun fahri baskanligina getirilmistir. Cemiyet, kuruldugu tarihten Giizel
Sanatlar Birligi adiyla geldigi giiniimiize kadar gecen siirede resim sanatinin gelismesinde
miihim rol oynamistir (Tansug, a.g.e., s. 112-113).

91 Bu sanatcilar fbrahim Call, Avni Lifij, Namuik fsmail, Nazmi Ziya gibi isimlerden
olusmaktaydi.

92  Uluskan, a.g.e., s. 509-512.

93  Kiz1 Ayse Sultan anilarinda, babasinin manzara ve ¢igek resimlerinden hoslandigini, biraz
portre yapmis oldugunu, sarayda giizel bir resim koleksiyonu bulundugunu, bunlarin
hepsini de babasinin topladigini anlatmaktadir (Osmanoglu, a.g.e., s. 29-30).
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boyunca biiyiik deger verdigi Fausto Zonaro getirilmistir. Sarayin italyan opera
sanatgilar1 disinda, Italyan saray ressami Fausto Zonaro da sultan igin daima
ozel bir yere sahip olmustur. 1896’da yaptig1 “Ertugrul Stivari Alay1'nin Galata
Koprisii'nden Gegisi” adli tablosunun padisah tarafindan ¢ok begenilmesi
tizerine Zonaro'ya Ressam-1 Hazret-i Sehriydri (Saray Ressami) unvani verilmistir.”
Zonaro, bu gorevi siiresince basta padisahin cocuklar: olmak {tizere pek ¢ok
kisiye 6zel resim dersi vermis, cocuklarinin yani sira padisahin da kisa stirede
ti¢ farkli pozda portresini ¢izmeyi basarmistir.”® Porselen fabrikasinda® bir siire
tabak desenleri de gizen Zonaro, doneminde “Istanbul’da biitiin kordiplomatigin
ve Batili seckin simifin ilgisini cekmeyi basarmistir”. Ancak bu yetenekli ressami
Turkiye safina asil cekense, “kendisi de resme ilgi duyan bir sanat hamisi ve her tiirlii
sanat etkinligine hosgoriiyle yaklasan bir padisah olarak taninmak isteyen, duygulu ve
ince ruhlu bir insan”*” olan Sultan II. Abduilhamit’tir.

Sultan, sadece sanati tesvik edip korumakla kalmamis, basarilarindan
ottirti sanatcilar1 da fazlasiyla taltif etmistir. Doneminde, hemen her alanda
basarili olan pek ¢ok sanatg1 bolca nisan, hediye ve para ile 6diillendirilmistir.”®
Devrinin en sevilen ve begenilen opera solisti olan Arturo Stravolo da ytiiksek
nisanlarla” taltif edilen nadir sanatcilardan biridir. Istanbul’ daki ilk otomobilin

94  Zonaro anilarinda, aylik 40 lira maasla ise basladigini, asag1 yukar1 ayda bin frank olan bu
maasin bir ressam igin hi¢ de az olmadigini ve buna ¢ok sevindigini yazmaktadir. Zonaro’ya
bu tablosundan otiirti bir de Mecidi Nisani verilmistir (Fausto Zonaro, Abdiilhamid’in
Hiikiimdarliginda Yirmi Yil, Istanbul, 2008, s. 14, 150).

95 Zonaro saray ressami olarak ise basladiginda, Sultan’m dini makami dolayisiyla resmini
yapmamast konusunda uyarildigini, ancak kendisi i¢in padisahin ressami olarak onun
resmini yapmamanin oldukga garip bir durum oldugunu, hatta bir nevi asagilanma gibi
goriindiigiini, fakat ilk zamanlar bu durumu ¢ok sorgulamadigini anlatmaktadir. Ancak
sonradan, II. Abdiilhamit’in ¢ocuklarinin portrelerini yaptirmasmin verdigi cesaretle
padisaha bir mektup yazarak onun portresini yapmak istedigini dile getirmistir. Bundan
birkag giin sonra saraya davet edilen Zonaro boylelikle Sultan’in portrelerini yapmay1
basarmistir. Sultan iki kez poz vermis, tigtincii kez ise cok kaygili ve moralsiz olmasindan
otiirti sadece birkag dakika durabilmistir. Buna ragmen Zonaro, II. Abdiilhamit’in portresini
tamamlayabilmistir (Zonaro, a.g.e., s. 295-302).

96  Porselen ve cini islerini seven II. Abdiilhamit’in, Fransiz elgisinin tavsiyesi tizerine kurmaya
karar verdigi ve mimar Raimondod” Aronco’ya 1892 yilinda insa ettirdigi Yildiz Cini
Fabrikasi'nda tabak, kase ve vazo gibi esyalar tiretilmistir. Sultan bu fabrikaya porselenleri
ile tinlti Sevr fabrikasindan porselen ustalar1 getirtmistir. Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi
Resim boltimiinden Halit Naci isimli bir 6grenci de Yildiz Fabrikasi icin yetistirilmek tizere
Paris’e gonderilmistir. Sevr’de ¢ini ressamlig1 6grenen Halit Naci, Paris’ten dontince Yildiz
Cini Fabrikasi bas ressamligina tayin edilmistir (Cezar, a.g.e., C. I, s. 277).

97  Zonaro, a.g.e., s. 19.

98  Osman Nuri Bey; Istanbul’a gelen meshur artistlerin saraya davet edilerek konserler
verdirildigini, kendilerine bol para ve nisan ihsan edildigini, hatta Sultan’in bir keresinde
meshur bir sanatciya konser icin ytiz lira verdigini anlatmaktadir (a.g.e., s. C. I, s. 484).

99  Arturo Stravolo’ya 11 Mart 1894’te 5. Riitbeden Mecidi Nisan1 verilmis, bu nisan 26 Temmuz
1897’de 3. Dereceye yiikseltilmistir. 17 Agustos 1898’de Miilazim olan sanatg1, 11 Haziran
1902'de Kolagasi, 5 Kasim 1904’de ise Binbasi ve Bey riitbelerine sahip olmustur. 1905
yilinda ftalyan Hiikiimeti tarafindan da nisanlarla taltif edilen Stravolo 12 Haziran 1909'da
ise son riitbesi olan Kaymakamliga (Yarbay) yiikselmistir (Ergin, a.g.e., s. 28).
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sahibi olarak da tanman Stravolo,'™ sadece sayisiz nisan almakla kalmamus,
biiytik bir servetin de sahibi olmustur. Sultan, bonkorliigiinti sadece opera
sanatgilarma karsi gostermemistir. Ornegin,1897’de sultanin istegi iizerine
yaptigr Turk-Yunan Savasmi konu alan bir tablodan o6tiirti Zonaro, hem
Dordiincii Derece Osmanli Nisani ile ddiillendirilmis hem de talebi tizerine
kendisine Akaretler’de bir ev hediye edilmistir.'"*

Bu dénemde Zonaro disinda, Sanayi-i Nefise Mektebi hocalari ile devrin
Turk ressamlar: da 6n plana ¢ikmustir. Bu okulda resim 6gretmenligi yapan ve
padisahin ogullarina resim dersleri veren Salvatore Valeri, padisah tarafindan
“sehzadelerin dgretmeni” unvani ile odillendirilirken, basta Rudolf Ernst, Max
F. Rabes, Tristam Ellis, Ivan Konstantinovi¢ ve Ayvazovski olmak tizere ¢cok
sayida tinld isim de Istanbul’a gelerek Istanbul manzaralari ve giinliik hayata
dair resimler yapmuslardir. Bunlar arasinda 6n plana ¢ikan isimlerden biri, 1890
yilinda sultana iki tablosunu hediye eden ve {iistelik onun portresini de yapan
Ayvazovski olmustur. Sultan, yerli ve yabanci sanatcilarin yaptiklari tablolarin
hepsini saray koleksiyonuna katmamis, bazilarini Osmanli devlet adamlarina
hediye ederek onlarin da resme olan ilgilerini artirmaya galismistir.”

19. ytizyilin sonlarina denk gelen II. Abdiilhamit’in saltanat yillarinin
son derece hareketli bir sanat ortamina sahip oldugu goriilmektedir. Bu stirecte
[stanbul halki, Tiirk ve gayrimuslim sanatcilarin actiklari sergiler sayesinde
resim sanatini tamima firsati bulurken, Sehr-i Istanbul da imparatorlugun
baslica ve tek sanat merkezi olma niteligini korumaya devam etmistir. Ancak II.
Abdiilhamit'in 1909’da tahttan indirilmesinden sonra yeni bir stire¢ baslamustur.
Yildiz Tiyatrosu tim sasaasini yitirmis, sanatcilar1 adeta yetim kalmistir.
Saraydaki Italyan opera ve operet grubunun gorevlerine hemen son verilmis,
bircogu tilkelerine geri donmiistiir. Keza ayn1 sekilde, Osmanh Istanbul’unun
en biiytik ressamlarindan olan Fausto Zonaro'nun saray ressamligl gorevine
son verildigi gibi, birikmis alt1 aylik kira borcunu da 6demesi istenmistir. Boyle
olunca o da, istemeyerek de olsa tilkesine geri donmek zorunda kalmistir (Mart
1910).'® Sanatin koruyucusu II. Abdiilhamit’in artik uzakta, stirgiinde oldugu
o giinlerde bu duruma ytirekten {iziilen kisilerin basinda Fausto Zonaro'nun
geldigine stiphe yoktur.

100 Ergin, a.g.e., s. 28-29.

101 Zonaro'ya talebi tizerine Akaretler’de (50 numarali ev) yaklasik 2500 metrekarelik ic
kullanimi olan ti¢ katl1 bir ev hediye edilmistir. Zonaro'nun hem yasadigi hem de eserlerini
sergiledigi bu ev, zamanla her siniftan ve mezhepten insanin ziyaret ettigi bir sanat merkezi
haline gelmistir (a.g.e., 16, 171-173).

102 Atilgan, a.g.m., s. 431.

103 Zonaro, a.g.e., s. 17-19, 324-326.
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Sonug¢

II. Abdiilhamit’in siyasi politikalarda gosterdigi muhafazakar tutumu
sanat konusunda da sergiledigi diistintilebilir. Ancak tam aksine uzun iktidar1
stiresince sultan, titiz, sert ve stipheci kisiliginin yani sira sanatgi kimligi
ve duyarliligr ile de sanatin gelismesi icin gereken maddi ve manevi her
turlt destegi vermeye calisan bir imparator portresi ¢izmistir. Tipk: bilimde
oldugu gibi sanatin gelisiminde de 6zgiirliikcti bir atmosfere ihtiyac vardir. II.
Abdiilhamit doneminde bu konuda yasanan sikintilara ragmen bilim, 6zellikle
de sanat hayat1 dnemli clctide gelisme gostermis, Bat1 bilgi ve teknolojisinden
yararlanilmasi engellenmemistir. Belki de sanatcilardan bir tehlike beklemeyen
sultan, sanata ve sanatciya karsi cogunlukla olumlu bir yaklasim igerisinde
olmustur. Imparatorluk ile Cumhuriyet arasinda adeta bir gegis dénemi sayilan
Sultan II. Abdiilhamit devrinde yasanan bu gelismeler ile edinilen birikim hig
stiphesiz Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kiiltiirel birikimine katki yapmustir.
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