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0Ozet: Bu makalede propagandist sanatin aktivist sanata déniisiminiin tartisiimasi
amaclanmaktadir. Propaganda siyasal séylemin temel kavramlarindan biridir. I1zleyici kitlesine
kitle iletisim araclari ile iletilmekle birlikte, tarihin erken dénemlerinden baslayarak, antik
devletlerin bile hem kendi halkina, hem de diismanlarina giciinii géstermenin bir yolu olarak
sanati kullanmistir. Bu makalede Birinci ve ikinci Diinya Savasi éncesi ve sonrasinda Almanya,

Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri'nde Uretilmis kimi tipik 6rnekler aracihgiyla konu
irdelenecektir.

Anahtar kelimeler: Propaganda, Sanat, Aktivizm, Aktivist Sanat.

Abstract: This paper aims to discuss the transformation of propagandist art into an activist

one. Propaganda has been one of the major concepts of political discourse. Though it is mostly
conveyed to the audience through mass media, from the early beginnings of history, even the
ancient states made use of various channels to convey their power and strength to both their
citizens and the rival states through art. In this paper, exemplary art works, which were produced
before and after World War | and Il in Germany, Soviet Russia and USA, will be studied and
demonstrated their sphere of influence.
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“Kamuoyunu bilgilendirmekten cok, dogrudan insan davranislarini etkilemeyi
hedefleyen mesaj sunumu” olarak tanimlanan ve siyasal alanin en ¢cok telaffuz edilen
kavramlarindan olan propaganda, iletmekle ylikimli oldugu mesaji ¢esitli kanallar
kullanarak iletir. Bu kanallarin basinda, yirminci ylzyilin ikinci yarisinda hizla gelisen
kitle iletisim araclari yer almaktadir. Ancak, propagandanin kitlelere ulasma yolu kitle
iletisim araclarrile sinirli degildir. Sanatin da tarih boyunca farkli ddnemlerde siyasal
iktidarlar tarafindan propaganda araci olarak kullanildigi bilinmektedir. i. 0. 3000'lerde
Misir Uygarhdi'nin tanrisal glice sahip oldugu varsayilan firavunlarinin, sanatta
kullanilan imgeleri bir programa bagladidi ve anlatilari ydnlendirdigi 6rnekler, sanatin
siyasal propaganda araci olarak kullaniminda bilinen en erken tarihli érneklerdir. Roma
imparatorlarinin propaganda programlari da tarih boyunca tanik olunan en énemli
ornekleri olustururlar. Tanri mi, yoksa kral heykeli mi oldugu anlasilamayan imparator
heykellerinin, imparatorun yerini tuttugu ve kamuya acik mekanlarda sergilenirken,
halktan, heykelin 6niinde saygiyla egilmelerinin beklendigi bilinmektedir.

Propaganda, kavram olarak sozliklere dinsel bir icerikle XVII. ylzyilda Papa XV.
Gregorius'un Protestan reformunun distnsel etkilerini ortadan kaldirmak amaciyla
1622'de Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda Fide (Katolik iman
Yayma Cemaati) adli misyoner ¢érgiite verdigi adla girer (Clark 1997:10).

Onceleri dinsel olan icerik, I. Diinya Savasi sonrasinda timiyle siyasal bir déniistim
gecirir. Birinci Dlnya Savasi'nda 6len askerlerin yerine orduya yenilerinin katilimini
saglamada tim ikna yontemleri etkisiz kalinca propagandanin yolu acihr. Ginlik
gazeteler, afisler ve sinema gibi kitle iletisim araclari ¢cok kisa strede devlet
propagandasinin mecrasi haline gelir. Propaganda s6zcigl 1917'den itibaren Sovyetler
Birligi, 1933'ten itibaren de Nazi Almanyasi gibi tlkelerde cekincesiz bicimde kullanima
girdigi icin, bati demokrasilerinde bir 6l¢lide tarafsiz olan igerigi, totalitarizmle
esanlamli bir icerik kazanir.

20. Yiizyil ideolojileri, Politik Sanat ve Gercekligin Yorumlari

Modern sanatin yirminci ylzyil baslarinda temel 6zellikleri deneyselligi ve yeniligidir.
Ancak, her tirll yenilige acik olan bu sanatin, salt bicim denemelerinden olustugunu
s6ylemek cok gercekci olmaz. Genellikle bicimsel denemelere yatkin olan Modern

Sanatin ylzyilin dusinsel akimlarindan etkilendigi cok sayida érnek bulunmaktadir.

Yirminci ylzyihn baslarinda sanat ve edebiyati etkileyen disiinsel akimlar iginde
Marksizm'in dnemli bir yeri vardir. Karl Marx (1818-83) ve Friedrich Engels’'in (1820-
95) Batili kapitalist toplumlarin isleyisi ve olasi ¢oklsi Gzerine yaptiklari ayrintili



analizler, entelektlel diinyada cok fazla ses getirmis ve tartismalara neden olmustur.
Ancak, Marx ve Engels'in calismalariicinde sanata iliskin acik ve ayrintili ifadeler
bulunmamaktadir. iki distiniiriin, sadece, Avrupa edebiyatinda gercekgilik akiminin
kurucusu olan Fransiz yazar Honoré de Balzac'in tavri (izerine sdyledikleri, sanatcilar
acisindan, sanatin temel 6zelliginin gercekci olmasi konusunda bir dneri olarak
algilanmistir. Marksizm'in izleyicisi olan sanatcilar arasinda, ortak noktalari gercekgilik
olmakla birlikte, glincel yasamin yorumuna iligkin farklh gercekgilikler ortaya ¢cikmistir.

Bu gercekci yorumlardan bir kanadini, erken yirminci ytzyilin deneysel sanati olan
Kubizm hareketi icinde yer alan Fernand Léger'nin (1881-1955) tavri olusturur. Birinci
Dlnya Savasi yillarinda askerlik yapan ve Almanlarin bir saldirisi sirasinda élimden
dénen Léger'nin gercekciligi, ylzyilin, teknoloji ve makinelesme lzerinde ylkselmekte
oldugu distncesine dayanir.

1917'den itibaren kariyerinin “mekanik” olarak nitelendirilen dénemi baslayan
sanat¢inin yapitlarinda figlrler ve nesneler, makine formuna uyarlanmistir ve temalar
da makineler, fabrikalar ve fabrikalarda calisan isci ve ustalardir. Distncelerin
yayllmasinda kitle kiltirindn ve iletisim araclarinin yerini gézlemleyen sanatc¢inin
“Makine Ustasi” (1920) adli calismasi, populer kiltlrdn afis sanatinin kullandigi parlak
renkler ve blyUk boyut gibi 6zelliklerle Kiibizm'in bigimsel 6zelliklerini birlestiren bir
yapittir. Marksizm'in isci sinifini ylicelten tavrini gérsellige doken sanatcl, resmine konu
olan ustayi anitsallastirir (Resim 1).

On dokuzuncu yuzyilin Marksizm etkili calismalarinda sanatcilarin isci sinifina
yaklasimlari animsandidinda, Léger'nin tavrinin yeniligi acikhk kazanir. On dokuzuncu
ylzyilin Gergekgilik akimi icerisinde yer alan Gustave Courbet (1819-1877) resimlerinde
isci sinifl, cagin kahramanlari olarak dedil, sefalet icinde adsiz figlrler olarak algilanir.
“Tas Kiranlar" (1849) adl tablosunda biri cocuk olmak Uzere iki erkek figlr, yaptiklari
isin agirligi altinda bitkin dlismds, yine de islerini tamamlamaya ¢abalamaktadirlar.

Bu figlrlerden birinin cocuk olmasi, izleyiciyi kiskirtan bir 6ge olarak kompozisyona
egemen olmaktadir (Resim 2).
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Resim 2: Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 1849.



Birinci Dlnya Savasl sonrasi Berlin'de kurulan ve New Objectivity (Yeni Nesnelcilik)
olarak adlandirilan gergekgi sanat hareketi ise, savas sonrasi atmosferini kati bir
gercekcilikle yansitmasiyla taninir. Savasin acimasizhgr ve sagmalidl, umutsuzluk

ve 6lim gibi konular Otto Dix, George Grosz, Ludwig Meidner gibi hareketin dncl
sanatcilarinin ortak temalarini olusturur. Meidner'in bombalanan bir kenti betimledigi
"Apokaliptik Manzara" (1913) adl ¢alismasi, baslamak tzere olan Birinci Dinya
Savasi'nin bir dngdérisi olarak da dederlendirilebilir (Resim 3).

Resim 3: Ludwig Meidner, Apokaliptik Manzara, 1913.

Nazi Almanyasi ve Propagandist Sanat

Sanati bir ideoloji yayma araci olarak en belirgin bicimde kullanan Ulkelerden birinin
Nazi Almanyasi oldugu bilinmektedir. AlImanya'da Nazi Partisi, kuruldugu andan
baslayarak bir propaganda programi hazirligina girismis ve gamali hagtan parti
Uyelerinin Gniformalarina uzanan bir alanda yeni simgeler lreterek hareketin bicimsel
dzelligine vurgu yapmustir. iktidara geldikten sonra ulusun kitle ruhu ve aidiyet
duygularini gelistirmeyi amaclayan ve gdsterisli térenler tasarlayan parti, Almanya icin
yeni bir ulusal bayram takvimi olusturmustur. Yeni ideolojinin en 6nemli yayilim araci
olan bu toplantilardan olusturulan filmler, sanatin propaganda araci olarak kullaniminin
tipik 6rneklerini olusturur. Leni Riefenstahl’in “iradenin Zaferi” filmi, 1934'te giinlerce
sliren bir gosteriyi ve bu gosteriye Almanya’nin her yanindan gelen geng insanlarin
kamp bolgelerinde birlikte yemek yiyip, uyuyup, birlikte e§lenmelerini; bireyselligin
yerini almasi hedeflenen kitle ruhunu asilayan gorsel efektlerle anlatmakta ve sanatin
propaganda amach kullanimina tipik bir érnek olusturmaktadir.

Modernizmin, basta ‘ilerleme'yi dogrudan konu alan ya da ima eden temalarini
timdyle reddeden Nazizm, "yeniden dogus" kavramini giindeme tasiyarak yitik bir
altin ¢cag ideali yaratmistir. Nazizm'in altin caga dénis temasi en belirgin ifadesini
resimde bulur. 1933-45 arasina tarihlenen lll. Reich déneminde sanatin temel formu,

¢ &inat yazilari 18



R A%nat yazilari 18

Nazizm'in yarattigi pek cok simgeyi iceren manzara resmidir. On sekizinci ylzyilin
mikemmelliyetci Neoklasisist Gslubunun uyarlandigi manzaralarda, Neoklasisizm'in
‘kusursuz beden’ ilkesi oldugu gibi uygulanarak, Nazizm'in kusursuz irk séylemiyle
arasinda bir paralellik olusturulmustur. Donemin en karakteristik resimlerinden olan
Gisbert Palmié'nin “Calismanin Odiilleri” (1933) adli calismasi, dodayla uyumlu yasayan
ve calisan bir koyli toplulugunu betimler. Resimde belirli bir zaman betimlenmez.
Koéylilerin giysileri de belirli bir ddneme ait degildir; her sey zamanlaristtdir. Kimi
zaman Ariirkin simgesi ideal insan figUrleri ile modern éncesi peyzajin bilesimi olan

bu resimlere milliyetci alt yazilar eklenerek resmin politik karakteri iyice vurgulu hale

getirilebilmektedir (Resim 4).

Resim 4:Gisbert Palmie, Calismanin Odiilleri, 1933.

On sekizinci ylzyihn Neoklasisizm uyarlamalarinin yani sira, Nazi Almanyasi'nda

modern sanatin éncl drneklerine de rastlanmasi sasirticidir. 1937 yilinda Nazilerin énci
sanati timdyle reddettigi ve baski altina aldigi bilinmektedir. Ancak, 1937 6ncesinde
Nazi Partisi icinde modern estetik ve sanat konusunda siddetli tartismalarin oldugu

da bilinmektedir (Sumner 1997: 78). Alman Disavurumcu sanatinin 1937'de diglanip

"Yoz Sanat” baslidi ile sergilenmesinden 6nce, Adolf Hitler'in propaganda bakani Josef
Goebbels ve gevresi, s6z konusu hareketi Nazi ruhunun yansimasi olarak gérmektedir.
Goebbels, 6ncu sanat koleksiyonu yapmaktadir. Nazi Almanyasi'nin irk kuramcilarindan
olan Alfred Rosenberg ise Goebbels'e timuiyle karsi cikarak modern sanat ve estetigin
tlim gérinimlerini reddeder. iki rakip tartisma odagi olusturan ve gdrislerini savunan
makaleler yazip konferanslar veren Rosenberg ve Goebbels'in aralarindaki tartismalar
Uzerine Hitler her ikisinin de argimanlarini reddedip dikkatleri irk sorununa ceker ve
tartismalar kapanir (Sumner 1997: 80-1). 1937'de dénemin Disavurumcu sanatgilarinin
calismalari “dejenere” ilan edilir ve “Dejenere Sanat” baslidi altinda sergilenir. Sanatin
devletin hizmetinde olmasi gerektigini diislinen Hitler, Disavurumculuk érnegindeki dnci
sanatin, irksal arinmishgin altini kazdigina inanir (Lee 1996: 56). Bdylelikle, Uglincii Reich
ressam ve heykeltiraslari, devletin talep ettigi bicimde, Alman irkinin kahramanhgini,
adanmishgini ve safligini yansitan isler tiretmeye baslar. Uclincii Reich éncesi baslayan
Neoklasisist tislup uyarlamasi figiirlii manzara resimleri, bu kez Uclincii Reich'in resmi
sanati olarak tescil edilir.



Sovyetler Birligi ve Sanat

v

ise, sanatin proletarya diktatdérltiglne hizmet etmesi gerektigi tezi yeni rejimin
kultur politikasina yon verir. Cok glcll bir propaganda araci olan sanatin proleterya
diktatorligindn hizmetinde olmasi gerektigi diistincesi, Bolseviklerin kurdugu
Proletkult (Proleter Kiiltiir ve Aydinlanma Orgiitil) tarafindan acik bir bicimde
savunulmaktadir. Konstriktivizm gibi dénemin 6ncl soyut sanat hareketleri ise,
sanatin kendisi dedil, tamamlayicisi olarak kabul edilmektedir. Proletkult himayesi

ve denetiminde Komunist Parti ilkeleri dogrultusunda yapilan sanat, Bati'da egemen
olan '¢6kkiln burjuva sanati'na bir alternatif olarak sunulmaktadir. Sosyalist
Gergekcilik olarak adlandirilan propagandist sanat 1932'de devlet politikasi olur

ve resmi ¢izgiden saparak sanat yapan sanatc¢i ve yazarlar stirgiinle cezalandirilir.
1953'te Stalin’in 6limine dedin kati bir bicimde uygulanan Sosyalist Gercekci sanatin
temalari Kominist Parti'nin kurucusu V. I. Lenin ve parti ileri gelenleri ile sinirhdir.
Karp Trokhimenko'nun (1885-1975) “Ekim Devrimi'ni Orgiitleyen Stalin” (Resim 5)
adli 1940 tarihli calismasli, Sosyalist Gercekcilik'in en kararkeristik érneklerinden
biridir. ikinci Diinya Savasi yillarinda hem idari, hem de stratejik yetenekleri cok fazla
sorgulanan Stalin'in geng bir adam olarak betimlenmesi donem sanatinda alisiimis
bir tavirdir. Bu resim de digerleri gibi, hem Stalin'in imajini, hem de ulusun moralini

onarmak amaciyla gerceklestirilen propagandist resmin en tipik érneklerinden biridir.
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Resim 5: Karp Trokhimenko, Ekim Devrimi'ni Orgiitleyen Stalin, 1940.

ABD ve Soguk Savas Yillarinda Sanat ve Propaganda

Amerika Birlesik Devletleri'nde 1950'li yillarin sanat olgusu olan Soyut Disavurumculuk
tim diinyada yanki yapar. Soguk savas yillarinda propaganda spordan teknolojiye,
bilimden sanata yasamin her alanina sizmistir. 1950'li yillarda ABD, 6ncl Soyut
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Disavurumculuk'u propaganda araci olarak kullanmistir (Guilbaut 1985: 11). Soyut
Disavurumculuk'un 6nceden kestirilemeyen uluslararasi basarisi, ABD hikimeti

ve CIA tarafindan dederlendirmeye alinmis ve sanatcilarin apolitik tavirlari ve
yapitlarinda diinyanin politik durumuna iliskin hi¢bir gésterge bulunmayisini tim
diinyaya “bireysel ifadenin 6zgUrligindn bir kanit1” ve “ABD'nin sanata midahale
etmeyisinin bir géstergesi” olarak pazarlamistir (Nijman 2004: 254). Gerek sanatgilarin
tavirlari, gerekse de Soyut Disavurumcu calismalar, yapilan profesyonel uluslararasi
propaganda ¢alismalari sonucu demokrasi, kapitalizm ve Amerikan 6zgurlik mitinin
Gercekgilik'in Sovyet sanatini bitiinlyle bicimlendirisi animsandiginda, tim dinyada
Soyut Disavurumcu calismalarin kazandigi prestij aciklik kazanir. Savas sonrasi 6zellikle
ABD'de baslayan antikomiinizm hareketinin sézcllerinden ve ABD'ye gelen Avrupali
sanatcilarin, 6zellikle Marcel Duchamp’in, ABD'nin geleneklerini icerden yikmak
istedigini savunan Temsilciler Meclisi Michigan lyesi George A. Dondero (1883-1968),
herhangi birsey betimlemeyen ve bir ‘anlatisi’ olmayan soyut sanatin, ABD icinde

¢ok sayida sempatizani olan komiinizme ve kominizmin sanatina karsi en etkili silah
oldugunu savunur (Krenn 2005: 98-9). 1950'lerde s6z konusu hareketin yankilari
modern sanatin cografyasina da etki etmis ve o gline degin Paris sanatin merkeziyken,
ABD hiktmeti tarafindan desteklenen soyut sanatin ve bu sanati sergileyen modern
sanat mekanlarinin etkisiyle konumunu yitirmis ve New York, Bati dinyasinda kdltir
ve sanatin yeni baskenti haline gelmistir. Kuskusuz, gerek New York'un 6zgir sanat
dlnyasi, gerekse de New York'ta Uretilen calismalarin 6zgir sanat olarak tiim diinyaya
pazarlanmasinda en énemli rold oynayan kurum, CIA'dan blyik destek alan ve ortak
projeler treten MOMA'dir (Museum of Modern Art) (Frascina 2001: 295).

Cagdas Sanatta Propagandanin Aktivizme Doniisiimii

Modern sonrasi kiltrin olusumunda 6nemli rol oynayan ve Avrupa ve Amerika
Birlesik Devletleri yanisira Balkan Ulkelerindeki politik ve kiltirel yasama etki eden
1960'larin ikinci yarisinda egemen olan Yeni Sol (New Left) hareketi, cagdas sanat
Uzerinde de 6nemli etkiler yapmistir.

S6z konusu hareket adini sosyolog C. Wright Mills'in 1960 tarihli “Yeni Sol" adl
makalesinden alir ve toplumsal sorunlari 6zgir platformlarda tartismaya acar.
Vietnam Savasi’'na siddetli bir muhalefet hareketi olarak baslayan New Left, paylasimci
demokrasi fikriyle beslenir (Kellner, 2005: 100-118). ingiltere ve ABD'de farkli islemekle
birlikte, New Left hareketinin asil etki alani Universitelerdir ve 6zellikle ABD'deki Yeni
Sol, "kampus hareketi” olarak yayginlasir ve bu ad altinda taninir. SDS (Students for a



Democratic Society), New Left hareketinin gercek temsilcisidir ve Vietnam Savasi'na
karsi ¢ikisl, kamuoyunda genel bir savas karsiti hareketin ylikselmesine neden olur.
Ozellikle ABD'de SDS icinden basta Feminizm olmak tizere pekcok muhalif hareket
ylkselir.

New Left ve SDS'nin temel karsi ¢ikis noktasi olan Vietnam Savasl, sona erdikten sonra
bile Gizerine yapilan tartismalarin stirmesi ile glindem olusturmayi stirdiirmekte olan bir
olgudur. Vietnam Savasl Uzerine bir yandan mizeler kurulurken, bir yandan da sanat
yapitlari ve anitlar Gretilmektedir. Yirminci ylzyilhn son ¢eyredinin, tGzerinde en fazla
tartisilan aniti da New Left hareketinin yikselisinin doruk noktasini olusturan bir anittir:
Vietnam Veterans Memorial (Vietnam Gazileri Anisi). Vietnam Veterans Memorial, Cinli-
Amerikall sanatci ve mimar Maya Lin'in Washington D.C.'de gerceklestirdigi tartismali
yapittir. 1982'de tamamlanan calisma, sanatin elestirel islevini sergilemesi acisindan
son yirmi bes yilin en érneksel yapiti sayilabilir.

Vietnam Veterans Memorial

Vietnam Veterans Memorial (Resim 6), Washington D.C.'de Federal Park'ta,
Constitutional Gardens'ta yer almaktadir. S6z konusu park, ¢cekim merkezlerini
Lincoln Memorial ve National World War Il Memorial gibi klasik anitlarin olusturdugu
ulusal bir dogal parktir ve Beyaz Saray'in yaninda yer almaktadir. Arazinin egimli
kisminda insa edilen Vietnam Veterans Memorial, Lincoln Memorial'in tam karsisinda
konumlanmaktadir. Maya Lin tarafindan tasarlanan Memorial, 125 derece aclyla
birlesen ve parlatiimis siyah granitten iki duvardan olusur. Duvarlarin ug noktalari
arasindaki mesafe, 500 feet'e ulasir. Yiksekligi, birlesme noktasinda 10 feet'tir.
Duvarlarin Gzerine, savasta yasamini yitirmis 58.196 kisinin adlari kazinmistir. Bu
isimler, 1959-1975 yillari arasinda, éldurdldUkleri tarih goz 6nlinde bulundurularak
yazilmigtir.

Resim 6: Maya Lin, Vietnam Gazileri Aniti, 1982.
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Washington'da tiim anitlarin beyaz mermerden ve belirli bir mesafeden gortlme
amaclyla yapildigi bilinmektedir (Campbell 1998: 260). Vietnam Veterans Memorial

ise, bu anlayisin karsit yoninde bir bicim anlayisina sahiptir. E§imli bir arazide
gerceklestirilmis olan anit, arka taraftan yaklasildiginda gérilmemekte; sadece

granit duvarlarin birlesme noktasina gelindiginde asagida bir heykel oldugu
ayrimsanmaktadir. Vietnam Veterans Memorial'in karsisinda Washington Monument ve
Lincoln Memorial yer aldi§i halde, konumlanisi nedeniyle séz konusu anitlarin yansimasi
Vietnam Memorial Gzerine dismemektedir. Vietnam Memorial'a yaklasan izleyici, ekran
formundaki granitin Gzerinde dlenlerin listesine bakarken, parlak yizey Uzerinde kendi
imgesiyle karsilasmaktadir. Bu karsilasma, izleyicinin de o listede adi olabilecegini
kavradigi ve yapitin gercek anlaminin olustugu ¢ok dramatik bir andir. Arthur Danto
“Daima hatirlamak i¢in anitlar diker, hi¢ unutmamak icin memorialler yapariz"” diyerek
(Danto 1985:152) aslinda yapitin en anlamli ¢6ziimlemesini yapar.

Maya Lin'in yapitl, duygu ve distnce iletiminde en etkili ara¢ olan sanatin, 1980'li
yillardan itibaren, kaba propagandadan, gercek bir duygusal katilima dontstigu
degisimin dnemli bir géstergesidir.

1980'li yillarin, ekonomik nedenlerle yeni bir go¢ dalgasi olusturdugu bilinmektedir.
Batili Glkelerin, kapilarini bati-disina ac¢tigi 1980'lerin 6zellikle ikinci yarisinda,
uluslararasi sanat ortaminda farkh bati-disi Glkelerden ¢ok sayida sanatci yer almaya
baslar. Uluslararasi sanat ortamindaki bu kozmopolit yapilanma, sanatta farkli siyasal
yapilanmalardan gelen sanatcilarin, icinde yasadiklari toplumun ve geldikleri Glkenin,
kendilerini goce yonlendiren kosullarini yansitmalari sonucu, Maya Lin'in anit 6rneginde
oldu@u gibi, bati diinyasinda siyasal icerikli sanata yeni bir ilgi dogmasina neden olur.
iranli sanatci Shirin Neshat, Liibnanli sanatci Mona Hatoum, Kolombiali sanatci Doris
Salcedo, sanatin propagandadan siyasal bir aktivizme donlstigi 1980'li yillardan
bugline yapit Greten bati-disi sanatgilarin énde gelenlerindendir. Video ve yerlestirme
teknikleri uygulayan her tg¢ sanatcinin calismalarinin ortak noktasi, tlkelerindeki rejime
elestirel bakistir. Uluslararasi sanatin, kuruldugu 2000 yilindan bu yana en énemli
sanat merkezi olan Tate Modern, kapilarini bati-disi aktivist sanata acarak, bu tar
temalara acik oldugunu 2008 yilindaki, batinin ayrimci politikasini, miizenin 167 metre
boyundaki Turbine Hall'una boydan boya actigi dev yarikla gdsteren Doris Salcedo'ya
kisisel sergi yaparak kanitlamistir.



Sonug

Siyasal yasamin ayrilmaz parcasi olan propagandanin sanat yapitlari araciligi ile etkin
olup olamayacadi basta, Nazi deneyimini yasamis olan Frankfurt Okulu dislndrleri
tarafindan giindeme getirilmis ¢cok tartismali bir konudur. Mikemmel, Gniform, Gtopik
bir toplum icinde toplumu ydneten ve yetenek ve stratejileri sorgulanmayan lider
klltl ve bu lidere kosulsuz boyun egen bir yurttas tipi kurgusu olarak toparlanabilecek
olan propagandist sanat, dikta rejimlerinin biiylk dlciide yok olmaya basladigi ikinci
Dlnya Savasi sonrasinda ortadan kalkmis gériinmektedir. Yeni tiketim kaltdrinin
sanatiigcinde bir yonetici portresi, artik, herhangi bir tiketim nesnesinden daha

fazla 8nem tasimamaktadir. Ornedin James Rosenquist'in President Election (1964)
adli calismasinda Kennedy imgesi ile tliketim toplumu simgesi otomobil es dederde
betimlenmistir (Resim 7). Rosenquist'in tavri, aslinda, izleyicinin, daha da genelleyince,
yurttasin tavridir. Otomobili alip almamak nasil yurttasin 6zgir iradesine bagliysa,
yoneticiyi secip secmemek de onun iradesine baglidir. Maya Lin, Vietnam Veterans
Memorial ile, kendisinden bir dnceki kusaktan bir fazla adim atarak, ginimuz sanatinin
tipik tavrini 6rneklemektedir: Cagdas sanat, politikanin icindedir; katilimcidir; izleyiciyi

tavir almaya davet eder; aktivisttir ve kimligi silmek dedil, vurgulamak tzere kurgulanir.

Resim 7: James Rosenquist, Baskanlik Se¢imi, 1964.

Batili Glkelerin tarihinden farkli bir tarihsel gelisime sahip olan ve s6z konusu Ulkelere
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oranla cok kisa bir tarihe sahip olan Tlrkiye'de ise, sanatin gelisiminin, bati sanatinin
gelisim cizgisinden farkli olmasi olagan karsilanan bir gercektir. Ancak, Osmanli
imparatorlugu'nun cagdas Tiirk sanatinin gelisim cizgisine olan etkileri de yadsinamaz
ayri bir gercektir. imparatorlugun bati diinyasinin standartlarina ulasma cabas,

on sekizinci ydzyil Osmanli tarihine damgasini vurur. Bu ¢abalarin arasinda, bati
standartlarinda sanati kurumsallastirma atilimlari da yer almaktadir. Ill. Selim (1789-
1807) doneminde batili standartlarda egitim veren askeri okullarin kurulmasiyla 1794
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tarihinde kurulan Mihendishane-i Berii Himayun adi verilen askeri okulda, Bati tarzi
akademik resim egditimi verilmeye baslanir. Bu egitimin amacinin sanat i¢in sanat
olmaktan farkh oldugu aciktir. Desen, perspektif, kompozisyon gibi resim ilkelerinin ve
Ozellikle de baski tekniklerinin 6gretildigi okulda, resim derslerinin gercek amaci, askeri
ogrencilerin haritacilik yeteneklerini gelistirmekti. Asker Ressamlar Kusagi olarak
adlandirilan dénem ressamlari arasinda Kolagasi HisnU Yusuf Bey, Ferik Tevfik Pasa,
Osman Nuri Pasa, Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza ve Halil Pasa, uzun yillar orduya
hizmet verirken, resim etkinliklerini sirdidren dnemli isimlerdir.

S6z konusu sanatcilarin ordunun hizmetinde olmalari nedeniyle, bir kurumun
propagandasi niteliginde isler tretmis olabilecekleri disindlebilir. Ancak, s6z konusu
sanatgilar, gercek anlamda Bati resim anlayisina hakim olup, dénemin Neoklasisist
UslUbu disinda, manzara ve natirmortun en iyi érneklerini vermislerdir.

Cumbhuriyet'in kurulus yillarindan itibaren ise, ulusal bilincin olusturulup gtclendirilmesi
amaciyla kent alanlarina konan heykeller ve devlet dairelerine yerlestirilen bistler,
Ulusal Kurtulus Savasi ikonografisini olusturmaktadir (Ondin 2003: 253). Ulusal
Kurtulus Savasl ile 6zdeslestirilen Atatlrk'in, halki ezilmekten kurtaran yonuyle
vurgulandigi s6z konusu calismalar, genel olarak, halkla bittinlesmis bir Atatirk
imgesini 6ne ¢ikarir ve bu yéniyle de Hitler Almanyasi'nda irki, Stalin Rusyasi'nda

isci sinifini ylcelten tavirdan ¢ok farkli bir tavir sergiler. Heykelle baslayan ve Ulusal
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet ideallerini ileten bu tavir, resimde de figlratif tercihe
yol acar ve benzer temali resimler, Cumhuriyet ideallerini ileten kaynaklar olarak Turk
sanatindaki yerini alir.

Cumbhuriyet rejiminin yerlesmesi ve benimsenmesiyle birlikte sanat diinyasindaki
Cumbhuriyet icerikli calismalar yerini farkli arayislara birakmistir. Ttrk sanatinin
doénemsel arayislari, kurulan sanatci gruplariyla cok daha cesitlenmis, 1980 sonrasi
kiiresel sanata dahil olan ¢cagdas Tlrk sanatinda politik icerik, glincel toplumsal

olgularin yorumu olarak, Bati sanatiyla paralellikler géstermeye baslamistir.
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