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HAMLET’IN GORSEL CEVIRISi: YERKO’NUN “HAMLET” ILLUSTRASYONLARI
Tiilay Kayabekir'
Oz
Tiyatro ve illiistrasyon ayni hikayeyi iki farkl dilde anlatan temsil sanatlaridir. Bir araya gii¢lii
bir sekilde geldiklerinde biiyiilii bir atmosfer yaratmak icin essiz imkanlar sunar. Bu arastirma bu
atmosferi yaratan Vladislav Yerko nun Hamlet illiistrasyonlart iizerinedir. Illiistrasyonlarin kaynagi
“Hamlet” tir. Simdiki zamanda tesadiifi olmayan bu karsilasma, hem Shakespeare’in yarattigi
karakterler ve olaylarin Viadislav Yerko tarafindan gorsel olarak nasil yorumlandigi hem de anlami
sanatsal baglamda simdiye nasil aktardigi ile iliskilidiv. Bu anlamda ¢alismada, hem eserin kendi

gecmisi (yaratilma siireci), hem eserin giiniimiize kadar iginde kaldigi zaman ge¢misi hem de gorsel
ceviri stireci ele alinarak bu sanatsal baglama iligkin ge¢misin izleri ele alinacaktir.

Hamlet’in metaforik yapisina vurgu yapan bu resimlemeler alegorik ve i¢gozleme dayali
gorsellestirmelerdir. Bir metnin gorsellestirilmesi s6z konusu oldugu igin, daha ¢cok metindeki anlamsal
gercgekligin nasil aktarddigryla iliskilendirilecek olan bu illiistrasyonlar sanat elestirisi kuramina dayali
bir yaklagimla ele alinmaya calisilirken az da olsa Hamlet’i baska bir evrende ve dilde yeniden
izlemenin duygusal yolculugunu da icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Hamlet, Gorsel Ceviri, William Shakespeare, Viadislav Yerko, flliistrasyon.

Hamlet’s Visual Translation: Yerko’s “Hamlet” Illustrations
Abstract

Theatre and illustrations are the representative arts that tell the same story in two different
ways. They offer unique possibilities to create a magical atmosphere when they come together strongly.
The present study is on Viadislav Yerko’s Hamlet illustrations that have created this atmosphere. The
source of the illustrations is Hamlet. This non-coincident encounter in the present time is related to how
Shakespeare’s characters and events are visually interpreted by Viadislav Yerko as well as how he has
transferred the meaning to the present time in an artistic context. In this context, both the production
process of work and the historical past of the work until today, as well as the process of visual
translation will be taken into consideration and the traces of the past of this artistic context will be
examined.

The illustrations, which emphasize the metaphorical nature of Hamlet, are allegorical and
introspective visualizations. Since the visualization of a text is concerned, the illustrations, which will
be related to how the semantic reality of the text is conveyed, are handled with an approach based on
art criticism theory, but they also include the emotional journey of watching Hamlet in another context.

Keywords: Hamlet, Visual Translation, William Shakespeare, Vladislav Yerko, lllustration.
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1. Giris

[lliistrasyon, yazilani betimlemektir aslini anlatsin diye,

Aslhimin gélgesini betimlemek yeniden yaratmak gibidir aslina hiirmetle.

[lliistrasyon ve tiyatro birer temsil sanat1 olarak tanimlanmaktadir. Her ikisi de bir dykiiniin

farkli dillerde temsilsel anlatimidir. Her ikisi de sembolik dizilimler yoluyla ifade edilen anlamin

kendine has zeminlerde yeniden sunumlaridir. Illiistrasyon iki boyutlu bir yiizeyde sunulan resimleme

iken, tiyatro ¢ok boyutlulugu sebebiyle bir metni gérsellestirmenin yollarindan biridir. Illiistrasyon

referanslar1 bir metne bagli olmasma ragmen tasarimda yer alan tiim 6geler sanat¢inin i¢ diinyasinin

yansimalaridir ve her sey bu evrenin yaraticisi tarafindan belirledigi kurallara gore sekillenir. Tiyatro

ise, “... birlikte yaratma ve topluca katilma basarisi ile bir yapit ortaya gikarabilir” (O. Nutku, 1972:77).

“Tiyatro metni, hem yazili bir eser hem de sahne igin yazilmis, bir performans metni olmasi ve oyun

yazarinin metni kaleme almasiyla baslayan ve yazarin da farkinda oldugu bir¢ok baska unsur ve “yazar”
igeren bir disiplin olmas1 nedeniyle de disiplinlerarasi bir tiirdiir. (Karadag, 2017:24).

Iki farkli disiplini birgok kez oldugu gibi yine bir araya getiren ise Yuri Andrukhovych'in
Hamlet’i dilden dile Vladislav Yerko ‘nun da dilden gorsele ¢evirisidir. Bu resimli albiim
“ababahalamaha” yayinevi tarafindan 2008 yilinda basilmigtir. Bu arastirmanin g¢ergevesini olugturan
konu da; Vladislav Yerko ‘nun, bir bagyapit olan Hamlet’i resimleyerek aslinda hem birlikte yaratma
eylemine katilmasi ve eseri simdiki zamanda baska bir zeminde yeniden sunmasi hem de kendi
yaraticilig1 ile bu eseri sanatsal baglamda nasil aktardigi tizerinedir. Shakespeare ve Yerko yasadiklar
cagin ve anin gergekliklerini ve bigimlenisini, 6znellikleriyle bir araya getiren iki sanat¢idir. Bu durum
geemis ve simdi arasindaki smirlari yok eden bulusmayir kaginilmaz kilmistir. Dolayisiyla
illiistrasyonlarin kaynagi Hamlet ’tir ve bu zamansiz yolcunun Yerko ile bulugmasi kaginilmazdir.

William Shakespeare “Hamlet“i yarattifinda zaman 16. ylizyil, Vladislav Yerko “Hamlet”i
gorsel olarak yeniden yarattiginda zaman 21. ylizyildir. “Hamlet” gecmiste yazilmistir ama simdide iki
boyutlu evrende gorsel olarak yeniden sunulmustur. Bu hem bir siire¢ hem bir doniisiim seriivenidir.
Eser o zamanin oyunudur. Ancak gegen zaman bu eseri her cagda yeni bir bakis agisiyla tekrarlar, giincel
ve Onemli olma noktasinda simdiye tasir. “..gecmiste bir sey olmus ve o her ne ise simdiyi
etkilemektedir” (Giigbilmez, 2016:23). Dolayisiyla, gegmiste olan seyin yani Hamlet’in yeni bir bakis
acisiyla simdide illiistrator Vladyslav Yerko ile yollarinin kesismesi ve yeniden yine yaratilmasi tesadiifi
degildir. William Shakespeare, Hamlet’i yazarken Once tek basmadir. Sonra eserini izleyiciyle
bulusturmak i¢in tiyatro sahnesine tasiyacak olanlarla tanistirir. Oyuncu merkezdedir ve ana karakter
asil yaraticinin goriintiisiidiir. Harflerle anlatilanin anlaticisidir. Sonra aradan dort yiizyil gecer ve bu
eser Vladislav Yerko ile bulusur. Tipki bir 6ykiiyli olusturan oyuna doniistliren karakterleri, zamani,
mekan1 ve anlami yaratarak sunuma hazirlayan Shakespeare gibi o da dnce tek baginadir. Karakterleri,
mekani, zaman1 ve anlami; yetenegi, yaraticiligi, sezgileri ve mantigiyla kurgulayan, gorsellestiren ve
¢oziimii izleyiciyle bulusturan kigidir. Aralarindaki fark Shakespeare anlamsal yaraticidir, Yerko bu
anlami gorsel olarak yeniden yaratan kisidir.

2. Hamlet’in Gorsel Cevirisi

Yerko’nun Hamlet’i resimlerken ortaya koydugu sanatsal baglam ge¢misin izlerini
tasimaktadir. Hem eserin gegmisi hem eserin giiniimiize kadar iginde kaldig1 zaman gegmisi hem de
gorsel ceviri siireci. Eserin gegmisi, William Shakespeare’in i¢inde bulundugu ¢agin gergeklerine 6znel
bakis acisidir. “Yazarm Oncelikle kendi toplumundan ve gevresinden ve de yasadigi ylizyildan ilham
aldig1...” (O. Nutku, 1999:92) ama temelde “... yazarlarn yasadiklar1 yiizy1l, yasadiklari toplum, iginde
bulunduklan gevre, etkilenme alanlari, dahil olduklar1 akim ve 6zgiin bigemleri” (H. Nutku, 1999:91)
bu gecmisi belirler. Coledridg’in dedigi gibi “...kendi doneminin insanlar1 Shakespeare’in dehasini
giiniimiiz insanlarindan daha iyi anlamis degillerdir. Shakespeare’in ¢ag1 da yoktur, dini de, partisi de,
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meslegi de. Yapitlarinin 6zii de sozii de kendi engin zihninin erigilmez derinliklerinden geliyordu: Ugsuz
bucaksiz gbézlem giicii ve okudugu onca kitap onu karakterlerinin zenginligiyle donatmisti” (Akt.
Tangiin, 2010:18). “Shakespeare ‘in oyunlarini, pratik kabul edilmis gergekler ve yerli bilgiyle dolduran
da budur (Dingel, 2006:70). Hamlet’i bagyapit yapan da bu geg¢mistir. “Yarattig1 karakterlerde insan
dogasinin en degismez 6zelliklerini benzersiz bir siir diliyle yansitmasi dolayisiyla, yasadigi ylizyildan
bu yana her cagda ve her iilkede en sik sahnelenen oyunlar yazaridir” (Tangiin, 2010:19).
“Shakespeare’in kahramanlar1 yoktur; sahneleri sadece, okuyucunun da ayni konumda nasil konusup
davranacagimi diisiindiigii tarza uygun insanlar tarafindan isgal edilmektedir: Hatta aracinin dogatistii
oldugu durumda bile, diyalog yasamla ayn1 seviyededir” (Dingel, 2006:71).

Hamlet’in ge¢misi Shakespeare’in gegmisidir. Eserin zaman gegmisi, yazildigi andan itibaren
simdiki zamana kadar gecirdigi siireyi ifade eder. Hamlet, konusu ve karakterleriyle her ¢agin zamansiz
yolcusudur. Insana dair her seyi her ddnem o dénemin insanlarini ve sorunlarini yansitabilecek bir oyun
olma 6zelliginden dolay1 dort yiizyil sonrasina uzanabilen ve bugiine tasinan bir basyapit olmustur.
“Ciinkili zaman ve degisim igseldir ve her ikisi de insan diisiincesinden diinden bugiine taginir” (Batur,
1998:39). Bu sayede Onemli yapitlar ve sanatgilar “...kendilerine konu aldiklar1 dénemden ¢ok,
isledikleri konu i¢indeki evrensel degerler ve insani tanimadaki ustaliklari ile bugiine uzanabilmislerdir”
(H. Nutku, 1999:92). Hamlet’in ¢agimiza uygunlugunun ve modernliginin iizerinde ¢ok duruldugunu
ifade eden Urgan, bu yaklagima iliskin sdylemleri “...Shakespeare Hamlet ‘de kendi ¢aginin degil de
bizim ¢agimizin bir insanini1 canlandirdigi i¢in bu tragedya, Elizabeth ¢agindan ¢ok giinitimiize yakindir,
onlardan ¢ok bizlerce anlagilabilir” (1984:373) seklinde aktararak bu eserin zamansiz yolculugunu
tanimlamaktadir aslinda. “Hamlet, sadece zengin sosyal icerigi ve derin felsefi anlamlariyla degil, ayni
zamanda dilin ustaca kullanilmasiyla da tarihe damgasim vurmustur” (Wang, Zhao, 2011:694). “Hamlet
sinirsiz ise, kabulii sonsuzdur ve stirekli geniglemektedir. On yedinci yilizyildan buyana oyun gercekten
kiiresel bir statiiye kavugmustur” (Bernath, 2013:2).

Bu eserin gorsel ceviri siireci ise, eserin dort yiiz yillik zaman gegmisi ile Yerko nun kendi
zaman ge¢misi arasinda iligki kurma siireci olarak ifade edilebilir. Gegmisi simdiye baglayan ve iki
farkli duyumsamay1 bir birine ilistiren Yerko, birebir yansitmalar yerine kisisel disavurumlarla, birebir
geviri yerine tamamlayici bir yorumla bu yolcuyu edebi bir gorsel metne doniistiirmiistiir. Bu gorsel
sahneleri izlerken, gecmisten simdiye gidip gelen bir yol olusuyor ruhunuzda. Sanatsal baglamda bir
sembolizmi ziyaret ediyor bir siirrealizme ugruyorsunuz, oradan ¢ikip labirentli bir yolda metaforlar
karsiliyor sizi ve eslik ediyor realistik bir yaklagimla {istii ortiilii gergeklere ulasmaniz i¢in. Bu durum
eger anlam aciksa hangi sanatsal dilde ve iislupta olursa olsun metnin anlattig1 seyin gorsel algilanisi,
yeniden sunumu ve her kiiltiirde algilanmasi gergegi ile iliskilidir. Bu ister harflerin dile ve kiiltlire gore
sembolik dizilimi ile olsun isterse harflerle anlatilanin gorsel baglamda aktarilmasi olsun hedef alicilarin
anlami algilamalarin1 gergeklestirmektir.

Dramatik bir metnin bir dilden bagka bir dile aktarimi diisiiniildiigiinde s6zciikler hareketsizken,
anlam inanilmaz bir dinamizme sahip olabilmektedir. Boyle diisiiniildiigiinde hareketsiz bir yapinin
(metnin) anlamsal aktarimimin gorsellestirilmesi dilin diger hedef dile ¢evirisi gibi diisliniilebilir. Yani
gorsele gevirisine. Sahnenin kurgusal temsili ile Yerko’ un temsili arasindaki iligki bizim géremedigimiz
yerlerden ve zamanlardan bambagka yerlere ve zamana gegerek yepyeni bir temsili “aslina” sadik
kalarak bagka bir yerde ve sekilde yeniden sunmaktadir. Bir eseri baska bir esere doniistiirme siirecinde
“..yapilabileceklerin, umut edilebileceklerin, arzulanabileceklerin...” (Giicbilmez, 2016:63)
sinirsizligin da yapar bunu Yerko. Yani bu durumu metinde anlatilabilen ile anlatilamayabilenlerin
golgesini sezmek, ¢ozmek ve c¢izmek olarak ozetleyebiliriz. Ciinkii Hamlet’i anlayan ve algilayan
Yerko’nun diislincesi gegmisin belleginden izler tagir. “Algiya, tasarimin kaynagi olan bellegin golgesi
diiser ve anilar, maddenin duyumuyla yeniden sekillenir...” (Taburoglu, 2016:293).
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Hamlet’in metaforik yapisina vurgu yapan Yerko’nun illiistrasyonlar1 sozlii metaforlarin
alegorik ve iggdzleme dayali ¢oziimlemesidir. Bu illiistrasyonlarin tamami metindeki anlami
gelistirmekte 6nemli rol oynamaktadir. Sahneler sadece belirli anlar1 degil aynm1 zamanda bu anlarda
karakterlerin duygularini ve kisilik 6zelliklerini de sergiler nitelikte betimlenmistir. Intikam {istiine
kurulu olan bu oyun melodramatik olaylarla doludur. Aldatma, drama, entrika, melankoli ve oliimle
dolu sira dis1 bir oyundur. Tiim bu olaylar Yerko nun illiistrasyonlarinda siyah beyaz olarak, yogun
anlamlar ve semboller, diisiinsel ve entelektiiel bir anlayisla bir araya getirilmistir. Eserde vurgulanan
clirimiisliigli ve yozlagmay1 sembolize etmek igin ustaca kullanilan siyah ton izleyiciyi metinde
vurgulanan noktaya ¢ekmede ve bu anlamsal yap1y1 ifadede dnemli bir unsur olmustur. Boylelikle eserin
karanlik atmosferini daha iyi anlatabilme imkéan yakalamistir.

Bir ¢ok sanatsal anlayisin sentezi ile olusturulan bu illiistrasyonlar gegmis zamana indirgenmeye
caligilan bir anlayisla tasarlanmis illiistrasyon ve edebiyatin el ele verdigi benzersiz bir eser
niteligindedir. Iki boyutlu zeminde ¢ok boyutlu ¢dziimlemeler olarak ifade edilebilecek bu calismalar
biitiin unsurlariyla Shakespeare'in sozleriyle gii¢lii anlamsal bir bag olusturmaktadir. Ong’a gore “...Bir
goriintii, bin kelimeye deger... Ciinkii bir goriintii, ancak belirli kosullarda bin kelimenin yerini tutar ki
o da, goriintiiyii cevreleyen kelimeleri igeren baglamdir.” (Akt. Degirmenci, 2015:25). Bu aslinda
anlamla iliskilidir. Anlamin gorsel dile aktarimi veya terclimesi bu anlamsal yapinin dogru anlagilmasi
ve sanatsal baglamda aktarilmasi i¢in sarttir. Ama bu noktada artik konu anlamin anlagilmasi degil,
sanatsal baglamda bu anlamin ve derinligin simdide nasil algilandig1 ve aktarildigidir.

Hegel’in anlam ile anlamim baglantis1 keyfidir sdylemine denk diisen bir yaklasimla
degerlendirilebilecek bu illiistrasyonlar elbette gostergebilimsel okumalarla agiklanabilir. Ancak,
“Metafor bilingdisindan geldigine gore ona biling diizeyinde ulagilamayacagi agiktir” (Dur, 2016:126).
Bu agidan bakildiginda Yerko’nun Hamlet eserinin bu ¢ok katmanli yapisim1 gorsel olarak inga
etmesinde metaforik ¢oziimlemelere yonelmesi belki kendiligindendir. Ama temelde eserin metaforik
yapisinin Yerko ‘nun illiistrasyonlarinin kaynagini olusturdugunu ve cok lisluplu ama en ¢ok da i¢
gbzleme dayali ¢oziimlemelerle gorsellestirmesinin tesadiifi olmadigini sdyleyebiliriz. Ciinkii bu,
Hamlet karakterinin “...d1s yasantisindan ¢ok i¢ yasantisi, ne yaptigindan ¢ok aklindan neler gectigi,
eylemlerinden ¢ok edilginligi...” (Urgan,1984:364) ile, Yerko ‘nun gordiiklerinden ¢ok biriktirdigi,
gosterdiklerinden ¢ok ima ettikleriyle iligkilendirilebilmektedir.

Hamlet’teki ana olaylar eylemde degil karakterlerde, duraklamalarda ve ironik sozlerde ortaya
cikan yansimalardir. Bu Yerko ‘nun illiistrasyonlarinda da gézlemlenmektedir. Eylemi direk géstermek
yerine sembolik ve metaforik yaklagimlarla dolayli bir anlatimi tercih etmistir.

Ricoeur’ a gore, “Bu diisiinsellikte 6nceden olusturmak, bellege giivenmek, baglamak, kat etmek

gibi etkin islemlerin yerini kendi edilgenlikleri igerisinde gosterge-imgeler ile iz-imgeler alir.

Kendi devingenligi icerisinde gegmisten edinilen izlenceler, gosterge-imgeler, iz-imgeler “an”

noktasinda yeni bir betimlenisi dile getirerek simdiki zamanin pargasina doniisiirler. Bu

betimleniste an, bir ge¢is an’t degil “simdi” de var olan bir yonelimdir” (Akt. Dogan,

2016:1641).

Bu noktada Hamlet artik gegmis zamanindan gelerek su an izledigimiz zamanin bir pargasidir
zaten, ama onun simdi de iki boyutlu zeminde yeniden betimlenisi simdide var olan yonelimdir. Bu
kisisel ve 6znellikler biitliniiyle kendi konumunu ve yerini bulan sanat¢inin duygusal bir 6zdeslikle
sundugu illiistrasyonlarda izlenebilir. Eserin atmosferini son derece dogru bir sekilde ileten bu
illiistrasyonlar karakterleri, yiiz ifadeleri ve duygulartyla soluk alip veren etkileyici boyutta tasarlanarak
izleyiciyi simdiki zamandan kendi ¢agina davet etmektedir.

3. Yerko’nun Hamlet illiistrasyonlar

Bir sanat eserindeki “...bilgi nesnelerine, onlarin anlam ve degerlendirmesine niifuz edecek bir
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bakis yontemine ihtiyacimiz vardir. Gergi bir sanat nesnesi egitim almis bir izleyiciye bilgi sunar, fakat
biz daha ¢ok bu bilginin nasil milkemmellige ulastigina ilgi duyariz.” (Boydas, 2004:11). Bu anlamda
illistrasyonlar bizi etkileyen nedenleri anlamak igin sanat elestirisi kuramina dayali bir yaklagimla ele
alinacaktir.

Nutku, bu oyunun ¢agdas anlamini, Danimarka devletinin yozlagmasi ve ¢liriimesi olarak ifade
eder:

“Hamlet, “Danimarka bir zindandir”, der; ve bu sdz oyunda ii¢ kez geger. Danimarka’nin
yozlagmig, diizeni ve bu diizenin erge¢ degisecegi duygusu daha oyunun baslarindan itibaren
verilir... Gergekten de, Danimarka kralligin1 yonetenlerin diizeninde saglikli olmayan, marazi
bir gorilinii, vardir. Bu diizende herkes birbirini gozetler ve kollar. Elsinore ‘da korku her seye
egemendir; evlilik, ask, dostluk, eylem bu korkunun yénetimindedir” (O.Nutku,1972:111).

“Hamlet, Elsinore satosunun surlarinda baglar. Zaten Tragedyanin tiimii Elsinore ‘da geger.
Aristo’nun {inlii “li¢ birlik” kurallarindan zaman ve yer birligi kurallarina pek aldirmayan Shakespeare,
belki de farkina varmadan, bu oyunda yer birligi kuralina uymus olur boylece” (Urgan, 1984:379).
Yerko’nun illiistrasyonlarinda zaman karakterlerin kiyafetlerinde, mekan ise konunun gectigi, yer
birligini destekleyen Elsinore satosunu tanimlayan gorsel imgelerdedir. Hamlet oyunu “...sadece tarih,
din ve felsefeyi bir sekilde yapisina dahil etmenin 6tesinde..” (Karadag, 2017:26-27) oyun i¢inde oyun,
karakter icinde karakter, sOylenenler i¢cinde sdylenemeyenlerle olusturulan arka planiyla Yerko’nun
tasarimlarina yansimis ve daha ilk sahnede Danimarka’da beklenmedik olaylarm olacagim isaret
etmektedir. Askerlerin nébet degistirmeleriyle baslayan oyunun ilk sahnesi, oldukca etkileyicidir. Bu
sahnede korkudan katilagmis, ellerinde uzun mizraklar tutan iki askerin arkasinda yer alan ve satonun
icinde yasanacak olanlarin gostergesi niteliginde ¢ilirlimeye baslamig bir balik imgesi yer almaktadir.
Satonun duvarlarin1 simgeleyen bu balik imgesi farkli kiiltiirlerde birgok anlama gelse de bu
betimlemede “Balik bastan kokar” deyiminin neredeyse gorsel-anlamsal karsiligi oldugu sdylenebilir
(Resim 1).

Resim 1. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Bu imgelerin kaynagi olan ¢iiriimiisliik ve yozlasma Yerko’nun illiistrasyonlarinda neredeyse
zamanin sanat adma tiim biriktirdiklerini toplayip gelmis gibi giiclii bir sentezle anlatilmaktadir.
Ozellikle Realistik betimlemelere eslik eden Siirrealist anlayis Gotik egilimlerle beslenmis ve oyunun
karamsar havasini destekler boyutta anlam gorsellestirilmistir. Bu sahnede dikkatli bakildiginda
c¢lirlimiis balik imgesini olusturan biitiinde Elsinor satosu ve ¢evresi betimlenmistir.

Kompozisyonun yatay yapisina dik konumda duran ve en koyu leke olarak Kral’in Hayaleti
goriilmektedir. Hemen 6niinde baligin sirt yiizgegleri ile betimlenmis satonun gatisinda belli belirsiz bir
sekilde duran Hamlet’in hayaletle karsilagma ani resmedilmistir. Kompozisyonda ii¢ kapi yer
almaktadir. Ilk kap1 tamamen karanliktir. Ikinci kap1 aydinliga agilmaktadir. Ugiincii kapi ise karanligm
icinde yanan 1sikla betimlenmistir. Bu noktada elbette bu kapilarin 6liim, yasam ve bilgelik ya da
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aydinlanma ¢agina bir gonderme oldugu sdylenebilir. Ciinkii oyunda 6ldiiriilen babasinin intikamini
almaya calisan Hamlet’in yogun bi¢cimde 6liim ve yasama dair sorgulamalar bilgece bir Ronesans
aydimi gibi yaptigi soylenebilir. Karli ve karanlik kuzey gecesinin sessizliginde, 6len Kral goriiniir
Olimliilere, bekler Hamlet’i ac1 gergekle. (Resim 2).

Resim 2. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Ikinci sahnede, kralla kraligenin diigiin ve tag giyme senlikleri verilmektedir. Bu sahnede
Hamlet, babasinin yasini tutmaktadir. Ancak “Hamlet’in asil kaybettigi sey babasindan ziyade
annesiymis gibi goriiniir; annesi en azindan iki tane affedilmez hata yapmistir: kendisinin arzulamaya
deger yetkin oldugunu ag¢iga ¢ikarmistir ki bu, birakin bir anneyi bir kadm i¢in bile skandal niteliginde
bir seydir; ve bu arzu Hamlet’e degil bagka bir adama yoneliktir” (Eagleton, 1998:85). Shakespeare, bizi
bu sahnede Hamlet’in duygularini sorgulamasina ve kendi kendisiyle konugmasina odaklarken Yerko,
bizi bunca actya ve kedere neden olanlara yaklagtirmayi tercih etmistir. Bu giinahi igleyenlerin ytiizleri
ve kalpleri yoktur betimlemede, yiizlerini 6rten ¢iiriimiis bez parcalar1 onlari birbirlerine yaklastiran ciliz
nedenler gibidir. Ciplakliklar1 ise eserde yer yer vurgulanan cinsellie gonderme niyetindedir. Tim
bunlar1 kendi kendine konusarak sorgulayan Hamlet’in babasinin yasimi tuttugu sahnede, Kralice
Gertrud’u saray halkina elinden tutarak nazikge taktim eder Kral, yoktur onlarmn kalpleri artik, sokiiliip
alinmistir yerinden, kalpleri olmayanlar sdyleyebilir bu sozleri zaten... (Resim 3).

Resim 3. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Ikinci perde Claudius’un Hamlet’in mutlu gegmisinin bir pargasi olan Rosencrantz ve
Guildenstern ile konusmastyla baglar.. Oyundaki karakterlerin hepsi ¢ikarlarinin pesinde her tiirlii oyuna
ve diizene diisiinmeden bulasmistir. Rosencrantz ve Guildenstern de bu diizenin bir pargasi olarak kral
ve kraligenin isteklerini diislinmeden yerine getirmeye s6z veririler. Elsinore satosuna ¢agirilan bu iki
karakter Kralin kuklalaridir. Biri ne soylerse diferi onu tekrarlayarak onaylar. Bu “Insanlari

65



Kayabekir, T. - Hamlet’in Gorsel Cevirisi: Yerko 'nun “Hamlet” Illiistrasyonlar GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed 461155

bireyselliklerini mekanik tekrarda birakan bir tanimlayicit 6zellik olarak goren temel bir komedi
anlayigidir. Rosencrantz olmadan Guildenstern, Guildenstern olmadan Rosencrantz’t asla gérmeyiz”
(Taylor,1984:645).

Betimlemede bu anlayisi destekler niteliktedir. Kafalarindan ¢ikan ellerle ve bir fliitle
iliskilendirilmis olarak tasvir edilen iki karakter dikkat ¢ekmektedir. Iki ayr1 karakter olduklar1 halde
kafalarindan ¢ikan eller baskasinin giidiimiinde olduklarin1 gosterir. Ortak ¢ikarlar ig¢in her seyi
yapabileceklerinin gostergesi olarak iki fliit birlestirilerek betimlenmistir. Ellerin hareketi bu kuklalar
kullananlarin ince ve kivrak bir kurnazliga sahip oldugunu ifade eder niteliktedir. Metaforlarin havada
istekle ve keyifle kanat ¢irptigi bu resimlemede, ayr kafadan ¢ikan eller caliyor tek el tek fliit... Dertleri
goze girmek, konusur sdyler iki dalkavuk... (Resim 4).

Resim 4. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Uciincii perdede Hamlet kuskular i¢inde ve hatta intihar1 diisiinmektedir. Bu yiizden, ¢ok
istemesine karsin, kendi davasina bile kendini adayamaz. Yapmaya zorunlu oldugu seyleri yapar; ama
diistindiiklerini gerceklestirmek i¢in eyleme girmez. Duygusal olarak bir ¢ikmazdadir. Yasamini daha
dogumundan itibaren kaybolmus olarak goéren hamlet o ¢ok iinlii sonatini sdyler “Yasamak mi, yoksa
O6lmek mi, asil sorun bu!”.

“Bu en iinlii monologudur. Nedeni en felsefi monolog olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
sOylemde zihinsel tartismalar vardir. Hamlet’in melankolik dogasimi ifade eder. Baskalarina
giivensizdir ve sugluluk duymaktadir. Babasma verdigi soziin sorumlulugunu bilir ancak
gorevlerini belirlemekte zorlanir. Tiim bunlar felsefi olarak analiz eder ve miikemmelligi arar”
(Ullah, 2016:86).

Bu sahnede Hamlet ¢ildirmis gibidir. Soldan saga dogru bakildiginda Hamlet yagsamla 6lim
arasinda kendisini birakmayan nedenlerden kurtulmak istercesine dliime dogru uzanmaktadir. Babasinin
oliimiinden ve annesinin sadakatsizliginden duydugu kederden ve daha bir¢ok nedenden dolay1 6liime
olan arzusu ve miicadelesi betimlenmistir. Bu arzu dylesine giigliidiir ki viicudu bu istegi ve miicadeleyi
anlatircasina kasilmis ve gerilmis sekilde ayrintili bir bigimde resimlenmistir. Hamlet yiireginde tutar
yasini acisini ve soyler “var olmakla yok olmak arasindaki farkin” repligini... (Resim 5).
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Resim 5. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Ucgiincii perdenin ikinci sahnesinde solda Hamlet, karsisinda ise “Gonzago’nun Oldiiriilmesi”
oyununu sahneleyecek olan tiyatrocular betimlenmistir. Hamlet elinde tiyatroculara oynanacak oyun
metnine ekledigi birka¢ satirlik yaziy1 verirken betimlenmistir. Amcasinin suglu olup olmadigi bu
cklemeler sayesinde anlasilacaktir. “Gonzagonun Oldiiriilmesi” oynanmadan &nce oyuncularm sir
saklayamadiklarini gergek olan ne varsa ortaya ¢ikardiklarini Hamlet’in Opheli’ya soyledigi sahnede,
Yerko, Ophelia ile Hamlet’i betimlemek yerine Hamlet ile Shakespeare’i yiiz ylize getirmistir. Ciinkii
burada Shakespeare’in baska bir ilgi alan1 olduguna iliskin gonderme vardir.

Shakespeare’in calistig1 tiyatroda asil uzmanlifimn gen¢ oyunculan yetistirmek olduguna
iligkin varsayimi destekler nitelikte “Dedigim gibi, dikkat edin, konusma kaysin gitsin dilinizin
ucundan. Ellerinizle de durmadan havay1, bdyle testereyle keser gibi kesmeyin. Olgiilii olun her
seyde... Hareketi soze, sozii harekete uydurun; ancak dogal Ol¢iiyli kacirmamak sartiyla...
Baslangicta oldugu gibi bugiin de tiyatronun amaci, bir anlamda dogaya ayna tutmaktir...”
(Honan, 1998:385) dgiitler vermektedir.

Dizilsin yildizlar sahnede, 6liimiin kimden geldigi anlasilsin diye, tutsunlar aynay1 usuliince
gergege, iclerinden biri Shakespeare mi ne? (Resim 6).

Resim 6. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Ugiincii perdenin dérdiincii sahnesinde Hamlet annesinin yanina gittiginde oldukga sinirlidir ve
saldirgan bir tavir sergiler. Gertrude Hamlet’i sakinlestirebilecek birilerini bulmak i¢in odadan ¢ikmaya
kalkinca, Hamlet gitmesini engelleyerek onu ellerinden tutup zorla bir yere oturtur.

“Olen babasinin, miikemmel bir kral ve sevgi dolu bir es oldugunu dile getirerek kralmn
karakterine 1s1k tutmaktadir. Annesinin, dlen kocasmin g¢ok altinda bir adamla evlenerek
kadinlarin zayif yaratiklar olduguna inandigini ve bir canavarin bile bdyle bir kayip sonrasi yas
tutacagini ancak kendisinin ensest bir evlilik yaptigin1 soylityor” (Ullah, 2016:84).

Bu sahnede Polonius perdenin arkasina gizlenmistir ve Hamlet kim oldugunu bilmeden onu
oldiirtir ancak Hamlet bu 6liimden etkilenmez. Yerko da bu sahnede Hamlet’in yolundan gidip onun i¢in
daha 6nemli olan annesiyle yiizlesme anini gorsellestirmistir. Yerko bu sahneyi birebir gorsellestirmek
yerine tamamlayici bir gérsel yorumu tercih etmistir. Hamlet kompozisyonun saginda belinde bir kiligla
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ahsap bir sandalyenin iizerinde oturmaktadir. Kralice Gertrude yerdedir. Hamlet annesine sevgisini
gosterircesine sol elini onun yanagina koymustur. Annesi de ¢aresizce Hamlet’in eline dokunmaktadir.
Hamlet sag eliyle de kendi kulagim1 kapamaktadir. Kralice Gertrud’un sirtinin sol tarafi onun
ihtiraslarini, sadakatsizligini ve kalpsizligini anlatircasina ¢lriimiistiir. Ayrica kendi yaptig1 seyi
savunurcasina dikensidir. Sag tarafi ise yasanan olaylarin farkinda olmayan tarafini anlatmaktadir.
Hamlet’in kiyafeti de iginde bulundugu duygusal yikimi ve yipranmisligi yansitir niteliktedir. Bu
resimlemede her ikisi de duyduklar1 gerceklerin acisi i¢indedir. Hayaletin istediginin tam tersini yapan
Hamlet annesini kendisi cezalandirmaya kararlidir bu sahnede. Kirilip dokiilmiistiir kalpler, iyilesmesi
zor nedenler, ne sen sdyle ne ben duyayim artik, coktan 6lmiis gafiller... (Resim 7).

Resim 7. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Dérdiincii perdenin dordiincii sahnesinde Ophelia’nin 61diigii haberi alinir. Onun 6liim nedeni
bu acimasiz kokusmus sistemdir ve icinde iyilere yer yoktur. Cameron’un Piper’dan yaptig1 alintida
Ophelia’nin Hamlet’e asik oldugunu, sadece onun onay1 igin yasadigmi bu duygunun igsel bir yoniiniin
olmadigini ifade etmektedir. “Ophelia daha ¢ok Hamlet ve babasinin taleplerini karsilamak i¢in yasar.
Degerli olup olmadigi tamamen onlarin onaylan ile belirlenir...Ophelia'in ¢igeklerle dolu bir derede
6limii onun varligini bir ifadesidir. Ophelia iffetli ve itaatkar kalip saf ve bakire olarak masumiyet
igerisinde oliir” (Cameron, 2014:169-170).

Metnin ve gorsel anlatimin simrsizligina génderme yaparcasina sanat¢inin hayal giliclini
ozgiirce iki boyutlu zemine tagima becerisi ile betimlenmis bu sahnede Ophelia yatay bir konumdadir.
Masumiyeti yliziiniin ve saglarinin Realistik betimlemesinden anlasilan Ophelia’nin etrafindaki baliklar
onun nehirde bogularak 6ldiigiinii anlatmaktadir. Kalbinin yerindeki boslukta kiiglik bir balik gercek
aska duydugu o6zlemi anlatir niteliktedir. Bu Stirrealist betimlemede elbisenin Gotik etkisi onun
kurtuldugu acilar1 ve ¢ikar oyunlarm temsil etmektedir. Egsiz bir sahnenin essiz betimlemesinde
tepkisizdir Ophelia, armirken gilinahlarindan sessiz ve derinden, siyrilir diinyanin kefeni {izerinden,
sessizdir 6liimil yagami gibi, temizler sonsuza yolculugunda onu suyun melekleri... (Resim 8).

Resim 8. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark
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Ophelia’nin mezar1 hazirlanirken, mezar kazicilarinmn kemikleri bir mezardan ¢ikartip bir
kenara attiklar1 an resmedilmistir. “Babasinin dldiiriilmesinin ardindan, Hamlet 6liim fikrine takintilidir
ve oyun sirasinda Olimiin pek¢ok acidan degerlendirilmesini yapar. O, Yorick’in kafatasi ve
mezarliktaki ciiriiyen cesetler gibi, 6liimiin fiziksel kalintilarimin yaninda, beden oliimiinden sonra
yikimin sorgular” (Phillips, Zom, Blattberg, 2001:15).

Hamlet’i dehset i¢inde birakan bu besinci perdenin birinci sahnesinde arkada tiim ihtisamiyla
goriilen Elsinore satosu Ophelia’y1r ugurlamaktadir. Resimlemeye dikkatli bakildiginda Ophelia’nin
cenazesinin satodan ¢ikarildigi kiiciik aciklikta goriilmektedir. Kompozisyon kitabin tamaminda oldugu
gibi yatay olarak tasarlanmistir. Hamlet sol tarafta eli ile kafatasina dokunmaktadir. Hamlet’in hemen
ontinde bir figiir arkas1 doniik olarak mezar1 kazmaktadir. Resimlemede mezar ve kafatas1 6liim, toprak
yasami, lizerindeki Sato ise yasamin getirdiklerini yansitir nitelikte degerlendirilebilir.

“Oliim diisiincesi, maneviyat, dogruluk ve belirsizlik gibi temalara sik1 sikiya baglidir; bu 6liim,
Hamlet’in en derin sorularina cevaplar getirebilir ve bir zamanlar belirsiz bir diinyada gercegi
belirlemeye ¢aligmakla ilgili her tiirlii soruna son verebilir. Ve 6liim hem intikamin hem de
intikaminin sonucu olacagi i¢in, intikam ve adalet temasiyla yakindan baglantilidir” (Phillips,
Zorn, Blattberg, 2001:15).

Konusur Hamlet mezarda, anlar geleni 6limiin omuzlarinda, yalmzdir iyiligiyle Ophelia
sonsuza yolculugunda... (Resim 9).

Resim 9. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

“Hamlet’in 6liimle yiizlesmesi, esasen Yorick’in kafatasinin kesfinde tezahiir eder, Ophelia’nin
bogulmasi gibi, bu da oyundaki kalic1 bir imgedir. Ne var ki, Ophelia’nin cenaze alayini gordiigi
zaman, keder ve 6fkeden delirir. Laertes’e saldirist da aslinda, bir zamanlar Ophelia’ya kars
duydugu gercek hislerin ne olduguna dair bir bakis sunmaktadir” (Phillips, Zorn, Blattberg,
2001:15).

“Hamlet'in sevdigi kadmin cesedine dokunmasina izin vermeyen Ofkeli Laertes'i sallamaya
baslar ve hatta Laertes'den Ophelia’nin gitmesine izin vermesini ister” (Marton, 2016:198). Ciinkii
ofkelendiginde icinde tehlikeli bir seyler oldugunu sdyleyerek Laertes’i tehdit eder.

Resimlemede arkas1 doniik olan figlir Hamlet’tir. Yiizii bize doniik olan ise Laertes’tir. Ophelia
her iki figiiriin arasinda yerdedir. Laertes Hamlet ‘e saldirmak istemektedir fakat Hamlet onu
bileklerinden tutarak engellemis ve istiin konumdadir. Laertes karsi koymaya caligsa da bunu
basaramaz. Resimlemelerdeki genel duraganligin tam tersine bu sahnede Hamlet tehlikeli tarafim
gosteren bir eylem icinde betimlenmistir. iki figiiriin arasinda kalan Ophelia‘nin basina dogru uzanan
kiiglik kuru kafa ve Ophelia’nin ellerinin kasilmis hareketi onun 6liime yolculugunu anlatmaktadir.
(Resim 10).
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Resim10. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark.

Son perdede Kral, Laertes ile hileli bir ise giriserek Hamlet’i diielloda zehirli megle 6ldiirme
plan1 yapar. “Derken oldiiresiye bir diielloya doniisecek olan eskrim karsilamasi baglar. Baslamasiyla
birlikte de, tragedyanin son sahnesindeki olaylar ancak karabasanlarda goriilen bir hizla gelisir” (Urgan,
1984:520). Laertes ile diiclloya tutusan Hamlet’in kazanacagindan korkan Kral zehirli sarabi uzatir.
Sarabi kralice Gertrude iger ve 0liir. Pigman olmaya baslayan Laertes Zehir’e buladigi megle Hamlet’i
yaralar. Yere diisen meci bu kez Hamlet alip Laertes’i yaralar. Hamlet tiim bunlarin tek suglusu Kral
Claudius ‘u 6nce megle yaralar sonra da zorla zehirli sarabi igirir. Geride Horatio kalir gercekleri
anlatmasi i¢in. Betimlemede solda Laertes sagda Hamlet goriilmektedir. He ikisinin de ellerinde megler
bulunmaktadir. ilk hamleyi Hamlet’in yaptigini elinde tuttugu megin ucundan anlamaktayiz. Laertes ‘in
elinde tutugu me¢ daha Hamlet’e degmemistir. Yerko bu gerilimli sahneyi betimlerken intikam
miicadelesini iki karakterin ylizleri yerine ellerinde tuttuklan kiliclarla gorsellestirmeyi tercih etmistir.

Arkadaki perde, son perdedir artik, nafiledir kavga-doviis gidenlerin pesinden, kalanlarin son
kavgasidir bu 6lmeden, zehirlidir kilicin ucu dokunur tiim gerceklere inceden... (Resim 11-12). Artik
bitmistir her sey kapanmistir perde dort yiizyil sonra “Degistirilemez ge¢cmisin tedavi edilemez yaralar1”
(Giigbilmez, 2007:128) sarilir tekrar yeniden. Evvel zamani1 ve o zamandaki olay1 baska bir sekle
sokarak sunulur simdide, s6zlerde ve gecmiste olan hersey artik baska bir dilde yeniden yaratilir tiim
sanatsal gecmisiyle, olaganiistii ve sira dis1 bir sekilde bu glindedir tiim hikaye...

Resim 11. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark.
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Resim 12. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark.

4. Sonug¢

Sanki zaman donmus ve biz o ana simdiki zamandan taniklik ediyormusuz gibi, gecmisle
simdinin agiga ¢ikmasi gibi, oyunun i¢inde oyun oynamaktadir Yerko, tipki Hamlet gibi. Bir insanin
aklia gelen onlarca “seyi” kendi kendine konusurmus gibi, sanki Hamlet’in simrh bir sahnede sinirsiz
derinliginin zamanda sonsuz yolculugu gibi, sinirsiz anlatim bigimleriyle yeniden yine sahnelenmesi
gibi, zamanin simdiye getirdigi sanat anlayis1 ve zenginliginin Yerko’nun yetenegi ve sezgileriyle bir
araya geldiginde bu illiistrasyonlarin da zamansiz yolculardan birisi oldugu gibi.

Sahnede gosterilenle sahnede gosterilmeden anlatilanlara 6rmek olabilecek bu illiistrasyonlar, su
an elimizde olan, hem geg¢misten hem de simdiden yogun bi¢imde etkilenmis, doniismiis bir gegmis,
temsilidir. Yerko degistirilemez olarak goriilebilecek olan ge¢misin zamansiz yolcusu “Hamlet”i
simdide misafir etmis ve ona sadik kalarak kendi zamansiz yolcusunu yaratmigtir. Hamlet zamansizdir.
Yazildig1 yiizyil, simdi ve sonrasi ve bir dort yiizyil sonra neler olabilecegi ve gelecegin zamaninda bu
eserin kimlerle bulusup nasil yorumlanacag: elbette bilinmez ama Hamlet’in yoluna daha fazlasim
ekleyerek devam edecegi kesindir.
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