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FLUT CALGISININ GELiSiM SURECININ INCELENMESI

Ozet

Bu arastirma konusunun amaci, fliitin yapisal ve teknik 6zelliklerinin gelisimi bakimindan incelenmesi,
tarihsel siire¢ iginde bu gelisimde kimlerin ve hangi icatlarin énemli rol oynadigini1 gérmek, boylelikle
enstriimani daha yakindan tanimamizi saglamaktir. Fliitiin tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren giiniimiize kadar
olan gelisimi ve degisiminin kronolojik bi¢imde incelenmis ve drneklendirilmis olmasi ,enstriimanin daha
once sahip oldugu mekanizma zorluklarinin nedenlerini ve tarihsel siire¢ i¢inde nasil ¢oziime
ulastirilmaya ¢alisildigini anlamamizi saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fliit, Fliitiin Teknik Ozellikleri, Fliit Calgisinin Tarihi

Abstract

The purpose of this research is to examine the improvements of the structural and technical features of the
flute and to find out more about the people and the inventions which mostly contributed to these during
the historical period and by means of these to master more about this instrument. The development of the
flute from the prehistoric ages to present has been examined and exemplified in the chronological order
and it will help us to understand the reasons of the mechanical hardships this instrument had and how it
resolved in time.
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AMAC

Bu caligmada, fliitiin tarih Oncesi ¢aglardan itibaren giliniimiize kadar olan siirecteki
yapisal ve teknik 6zellikleri incelenmis olup enstriimanin ugramis oldugu degisiklikler materyal
ve eklentiler (ya da degistirilen pargalar) bakimindan kronolojik olarak anlatilmistir. Tarih
boyunca arastirildigi ve gelistirildigi goriilen tiim bu konularin bilinmesi, fliitiin enstriiman
olarak daha iyi taninmasina olanak saglayacaktir.

YONTEM

Bu calisma nitel aragtirma teknikleri kullanilarak hazirlanmigtir. Fliitiin tarih Oncesi
caglardan gilinlimiize kadar olan degisimi kronolojik bicimde incelenmis, enstriimanin daha 6nce
sahip oldugu mekanizma zorluklarinin nedenleri ve bu zorluklara karsi uygulanmig olan
cOziimler aragtirilarak elde edilen bulgular analitik yontemler ile bu ¢alismada kullanilmistir.

GIRiS
Fliit, glinlimiiziin en ¢ok bilinen ve tanman nefesli enstriimanlarindan biridir. Fliitiin en
eski caglardan beri kullanimi, hemen hemen tiim bestecilerin eserlerinde genis bir yere sahip

olmas1 ve hatta mitolojik eserlerde bile biiylik 6l¢iide yer almasi popiilaritesini anlamamiza
yardimeci1 olabilir.

“Flit kelimesinin; Sicilya denizlerinde goriilen, ‘tasemen veya kii¢ilk yilan baligi
anlamina gelen ‘fluta’ kelimesinden tiiretildigi sOylenir. Bu balik tiirinliin solungaglarinin
hemen altinda 7 tane delik vardir tipki eski fliitlerin {izerinde oldugu gibi.” (Lorenzo, 1992, s.
25)

Tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren diger enstriimanlarda da oldugu gibi hem mekanizmasi
hem de ses rengi cesitli degisimlere ugramis, solo kullaniminin yani sira orkestra ve oda miizigi
eserlerinde de baslica enstriimanlardan biri olmustur.

“Flitiin nasil, neden ve ne zaman icat edildigini bilen yok. Kuskusuz yiizlerce hatta
binlerce yil o6nce, yazili miizige gecilmeden oOnce gelistirildi. Flit, yasamin baglica bir
parcastydi. Siiphesiz denilebilir ki, her kiiltiirde, her iilkede, diinyanin her bir yerinde o ya da bu
sekilde cesitli fliitler iiretildi. Bu fliitler ilk enstriimanlardir. FlLit sadece ilk degil, en dogal
haliyle kalan enstriimandir. Ses enstriimanin gdvdesinin ig¢inden gelir, icracinin nefesi, kaslari
ve parmaklart ile yaratilir. Enstriimanla icracry1 ayiracak hicbir kamis, tel ya da mekanizma
yoktur. Sadece dudaklarinizi fliite koyarsiniz ve tiflersiniz.” (Galway, 1982, s. 1)

Flitiin enstriiman olarak tarihsel gelisimini anlatmadan once yapisal O6zelliklerinden
kisaca bahsetmek gerekir. Fliit; kamigsiz bir enstriimandir ve havanin enstriimanin icinde
titresimler yarattig1 i¢i bos bir tlipten olusur. “Fliitiin miizik tarihi ve enstriiman tarihi birbiriyle
yakindan ilgilidir. Bundan dolayr modern fliitistler i¢in enstriimanin ve miizik tarihinin
yakinhigint bilmek, teknik ve stil Ozelliklerin belirlenmesine ayrica miizikal igerigin
anlasilmasina yardime1 olacaktir. Fliitiin tarihi, evreleri rtiisen ‘eski sistem (old system)’ diger
adiyla ‘Alman sistem’ ve ‘Boehm sistem (Boehm system)’ olarak iki farkli alana ayrilir.” (Toff,
1996, s. 42) Tabi bu iki sistemin disinda binlerce y1l dncesinden gilinlimiize ulasmis tarih 6ncesi
caglara ait fliitlerin varligindan da bahsedecegiz.
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FLUTUN TARIHI

Bulunan en eski fliit binlerce yil dncesinde hayvan kemiklerinden yapilmistir. 1995°te
kesfedilen, magara ayisiin femur kemiginden yapilmis bir fliit de bunu gosteriyor. Kuzeybati
Slovenya’da, Divje Babe adinda bir neandertal bolgesinde Arkeolog Ivan Turk tarafindan
bulunan bu enstriiman, en az 43.000 yillik. Hatta 80.000 yasinda bile olabilir. Miizikolog Bob
Fink’e gore, fliitiin iizerinde bulunan dort delik, dort notayla eslesiyor.” (Ertugrul,
http://arkeofili.com/?p=1697).

: &
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Sekil 1 — Neandertal Fliit

“Bu fliitler ayinlerde ya da avlanmalarda kullaniliyorlardi. Daha sonraki donemlere ait
bulunan fliitler bambu ve agactan yapilmis fliitlerdir. Tarih Oncesi caglara ait bulunan tiim
fliitlerin tizerinde sadece delikler vardir. Bu fliitleri soldan saga ya da sagdan sola tutmak
miimkiindiir hatta blok fliit gibi diiz tutulabilecek fliitler de vardir. Orta ¢aga kadar bu fliitler
avcilar, cobanlar tarafindan ve kutlama olaylarinda  kullaniliyordu.”  (Mans,
http://www.flutekids.eu/en/historyflute_en.htm )

[k bakista orta ¢ag fliitlerini andiran bu benzerlik bile, tarih dncesi fliitlerin giiniimiiz
fliitlerinin atast oldugunu sdylememize yeterli olabilir. Travers fliit denilen ortacag ve barok
donem fliitleri tek parca, perdesiz, herhangi bir mekanizmas: olmayan ve sadece deliklere sahip
olmas1 bakimindan bu benzerlige 6rnektir. “Travers fliitler Bizans imparatorlugundan ulasana
dek Avrupa bilinmiyordu. Ilk olarak Alman topraklarinda kullanilmaya baslanan travers fliite,
diger dikey olarak tutulan fliitlerden (recorder gibi) seckin bir sekilde ayirim yapmak adina
cesitli isimler verildi. Fransa’da ‘Flute de Allemagne’, italya’ da ‘Fiffaro’, Almanya’da ise
‘Querflote’ ya da ‘Zwerchpfeife’ deniyordu.” (Gamez, http://www.uh.edu/~tkoozin/projects/
gamez/program.html) Fliit Almanya’da saray miiziginde olduk¢a énemli bir yer tutuyordu. Oyle
ki Ingiltere’de ve Ispanya’da bile ‘German Flute’ (Alman Fliitii) olarak biliniyordu. 12. ve 13.
ylizy1l tablolarindan goriildiigli lizere saraylarda keman ve arp esliginde de kullaniliyordu.”
(Powell, http://www.flutehistory.com/Instrument/ Medieval.php3)

“Ronesans doneminde kullanilan fliit daha once goriilmemis ve daha sonraki donem
fliitlerinden de oldukga farklidir. Cok basit bir goriiniime sahip olmasmna ragmen kendinden
onceki ya da sonraki donemlerden mekanizma ve teknik anlamda farkli kullanim 6zelliklerine
sahiptir. Fliit, geleneksel bir halk enstriimani olarak bilinse de, Avrupa’da ortagagdan Once
travers fliit ile ilgili herhangi bir yazili kaynak yoktur.” (Coppoc, 1982, s. 3)

Ronesans doneminde fliit, diger enstriimanlarda da oldugu gibi saray oda miiziklerinde (o
donem court miizik deniyordu) ¢alinmak iizere genellikle ¢esitli boylarda idi. O donemde
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gamlar sistemi heniliz olmadigindan, modlara uyum saglamak amaciyla fliitiin farkli boylar
kullaniliyordu. 1300’lerde fliit Almanya’nin disinda Fransa, Ispanya gibi diger Avrupa
iilkelerinde de yayginlasmaya basladi. O donemde fliit sesi trompet ve trombon ile de
kiyaslanabiliyordu. Yaklasik olarak 1320 yilinda tek pargali, re tonunda olan bir fliit
kullaniyordu. (Powell, http://www.flutehistory.com/Instrument/ Medieval.php3)

“1500’lerden 6nce Ronesans fliitlerinin boyu net olarak belli degildir. Donem resimlerine
bakildiginda fliit daha ¢ok 16. ylizyil fliitii olarak goriilmektedir. Bu enstriimanlar tek parca
silindir seklinde simsir agacindan yapilmis enstriimanlardir. Akustik prensipler goz oniine
alinmak yerine insan elinin anatomisine uygun olarak yapilmis alt1 ses deligi vardir. Bu fliitlerin
hicbirinde 1830 yilina kadar bagparmak i¢in ses deligi bulunmaz. Agizlikta bulunan delik daire,
elips ya da koseleri yuvarlak dikdortgen seklindedir. “(Bessaraboff, 1941, s. 57)

“16. yiizyilin ortalarindan itibaren fliit Fransa’da bir oda miizigi enstriimani olarak
kalirken Almanya’da askeri bir enstriimana doniistii. Bu Fransiz oda miizigi gruplar: dort kisilik
gruplar halinde daha miizikal ¢alma egilimindeydiler.”(Cazeaux 1975, s. 671)

“16. ylizyilda oda miizigi enstriimani olarak kullanilan fliitiin ses aralig1 birinci oktav
re’den {igiincii oktav la’ya kadardi. Bu ii¢ilincii oktav la notasini akorda uygun sekilde ¢almak
giigtii. Ikinci oktav notalari ise daha fazla iiflemek suretiyle ilk oktav notalari ile ayn1 parmak
pozisyonlarindan elde ediliyordu. Sadece ikinci oktav re notasinda birinci parmak deligi acik
kaliyordu. Flitiin natiirel tonu re majordii. Bazi notalar zor g¢apraz parmak pozisyonlari
gerektiriyordu. Ikinci oktav fa notasinin entonasyonu ilk oktava gore daha iyiydi. (Coppoc,
1982, s. 6) Fliit, tek parcadan yapildig1 i¢in ne yazik ki diger enstriimanlar gibi akort
edilemiyordu. Bu nedenle ¢esitli boylarda fliit kullaniliyordu.

Sekil 2 - Rénesans Fliit Ornegi

“Martin Agricola’nin 1529 yilinda yayimlanmis olan ‘Musica instrumentalis deudsh’ adli
eserinde ‘Schweizer Pfeiffen (Isvigre diidiigii) diye adlandirdigr ‘Discantus, Altus, Tenor ve
Bassus’ olmak iizere dort fliit gostermistir. Michael Practorius’un Syntagma Musicum (1619-20)
adli eseri travers fliit ailesini ve miizikal kullanimi ile askeri kullanim arasindaki farkliliklari
anlatan ilk ¢aligmadir. Preatorius’un 3 boydaki fliitiiniin her biri iki oktav ses araligina ve oktav
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disinda sadece ¢ok yetenekli icracilarin kullanimi igin dort ek sese (Falsette notes) sahipti. Alto
ve tenor fliitler tiim Boehm konser fliitleri dncesi fliitler gibi re tonundaydi. Bas fliit ise iki
parca seklinde yapilmus ilk fliit idi.” (Toff, 1996, s. 43)

“Re major tonunda kullanilan fliit, giiniimiiz modern fliitiinliin dogrudan atasidir. 5 nota
alttan ve 5 nota listten tinlayan tenor ve alto fliitler sayesinde o donem heniiz ¢ok kullanilmayan
9’lu aralik elde edilmistir.” (Thomas, 1975, s. 2-10)

“Marin Mersenne, Ronesans fliitiiniin yeterince kesin ger¢ek boyutlarini belirleyen ilk
cizimlerini Harmonie Universelle (1636-37) adli eserinde vermistir. Ayrica bu tez bilinen en
eski fliit parmak tablosunu da igermekteydi.” (Thomas, 1975, s. 2-10) “M. Mersenne bu
eserinde Flutes Allemands denen Re ve Sol tonunda olmak iizere iki travers fliit gosteriyordu.
[lki iki oktava sahip diyatonik re major gaminda iigiincii oktav re’ye kadar cikabiliyordu.
Silindirik tiip lizerinde alt1 ses deligi bulunuyordu. ‘Cross-fingering’ ad1 verilen parmak teknigi
ile iki oktavda kromatik ¢almak miimkiindii (birinci ve ikinci oktav re diyez i¢in alttaki altinci
ses deligini yarim kapatmak gerekiyordu).” (Toff, 1996, s. 43)

“Ronesans fliit calimi ile ilgili stil ¢ok bilinmiyor bu nedenle stil ile ilgili daha fazla
detay i¢in vokal ve entriimantal miizik biliminin incelenmesi gerekir. Ronesans doneminde
insan sesi en fazla kabul goren enstriiman oldugundan, Ozellikle sarki sdyleme stilinin
arastirilmasi gerekir fakat maalesef otantik Ronesans sarki sdyleme stilinin de tam olarak nasil
duyuldugunu bilmiyoruz. Sarki sOyleme stilinin de teorik arastirmalardan ve miizigin
kendisinden edinilen bilgilere dayandirilmasi gerekmektedir. Tiim bu arastirmalar ve yontemle
edinilen bilgiler dogrultusunda Rénesans fliit ¢calma stili ile ilgili iki yon ¢cok dnemlidir. Biri
artikiilasyon digeri ise ‘diminution’ denilen eksiltme sanatidir.” (Thomas, 1975, s. 2-10)
Artikiilasyon kisaca, notalar1 birbirinden ayirirken ya da baglarken onlar1 belirtme ve ifade sekli
olarak aciklanabilir. Diminution ise bir siisleme sanatidir. Dogaglama siislemeler, dénem
miiziginin vazgeg¢ilmez bir parcasidir ve zamanla eser yapisi ve siislemeler ¢ok daha i¢ ige
gecmis ileriki donemlerde miizisyenler ve kuramcilar arasinda uygulama ve yazim farkliliklar
ile ilgili bir¢ok tartisma konusuna neden olmustur.

Barok doneme gelindiginde, miizik ve enstriiman tarihinde biiyiikk bir gelisim ve
degisim yasanmistir. Modlar yerine major ve mindr gamlara gecilmesiyle daha kapsamli
enstriimanlara duyulan ihtiya¢ enstriiman gelisimini hizlandirmistir. Yine bu donemde calgi
formlarinin gelisimiyle 6zellikle barok fliit, solo bir enstriiman haline gelmistir.

Erken barok fliit, tipki erken Ronesans fliit gibi, alt1 ses deligine sahiptir fakat tiip
iizerinde 3’er delikten olusan iki gruba ayrilmis sekilde bulunurlar. “Delikler aralarindaki
mesafeyi esitlemek amaciyla birbirinden kiiclilerek yapilmislardir. Bu delikler akustik
prensipler yerine insan eline uygun olmasi diisiiniilerek yapilmistir. Sonug olarak ilk ve ikinci
oktav pes kalir. Uciincii ve dordiincii delik arasindaki mesafenin cok olusu ozellikle fa diyezin
zor ¢ikmasina ve bazi durumlarda neredeyse yarim ton pes kalmasina neden olur. Bundan dolay1
fliitistler  ‘fork-fingering” denilen garip parmak pozisyonlarini kullanmak durumunda
kalmislardir.” (Toff, 1996, s. 43)

“Seckin bir aileden olan inlii Fransiz enstriiman yapimcist Jean Hotteterre nin yaklasik
olarak 1600 yilinda barok fliit ile ilgili yapmis oldugu ilk yeniligi re diyez perdesini eklemesidir.
Re diyez sag elin dordiincii parmag: tarafindan, mi ses deliginin altindaki yedinci ses deliginin
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iizerine eklenen perdeye basilmasi sonucu elde ediliyordu. Bu fliit ilk kez 1670 yilinda Paris’te
Lully’nin orkestrasinda kullanilmistir.” (Toff, 1996, s. 43 - 44) Hotteterre’nin 1707 yilinda
yayimlamis oldugu ‘Principes de la Flute Traversiere’ (1707) adli kitabinda bu fliitii tanitmis,
her natiirel, diyez ve bemol iceren sesin hangi parmak pozisyonu ile calinmasi gerektigini,
ifleme ve dil vurma sekillerini detayl1 sekilde tarif etmis ayrica vibrato ve siislemeler hakkinda
semalar ¢izerek donem ile ilgili ¢ok 6nemli bilgiler vermistir.

Hotteterre’nin  kitabinda dort kisimda incelenen iki enstriiman resmedilmistir:
enstriman 3 parcadan olusur. Kisa silindirik bir agizlik ve agizligin mantar kismi, alt1 adet
parmak deligi olan gévde kismi ve sadece re diyez igeren ve bu kisma kadar daralan, genellikle
fildisi siislemesi olan kuyruk kismi ve re diyez perdesi. Re diyez perdesi icracinin kendisine
dogru yani seyircilerin gérmedigi ve sag elin kii¢iilk parmaginin kolayca ulasabilecegi kisma
eklenirdi fakat kuyruk kismindaki re diyez perdesi her zaman simetrik yapilirdi boylece sag el
sol el ile yer degistirdiginde diger elin kiiclik parmagina uyum saglayabilmesi agisindan kuyruk
kismi diger yone cevrilebilirdi.

_ ‘*I;'
- - ~.

Sekil 3 — Hotteterre Tarafindan Re Diyez Perdesi Eklenmis Fliit

Baska bir kaynaga gore re diyez perdesinin tam olarak kim tarafindan eklendigi net
degildir. Bu kaynaga gore; “fliitte ilk 6nemli gelisme re diyez perdesinin eklenmesidir ve sag
elin kiiglik parmag: tarafindan perdenin kapatilmasi ile olur. Bu 1660’larda meydana gelmistir
ve kokeni bilinmemektedir. Unlii Fransiz fliitist Philibert, bu gelismis fliit ile kendini gosteren
ilk kisi olmustur. Kendisini La Barre ve gohretli Hotteterre le Romaine izlemistir.” (Lorenzo,
1992,5.7)

Tarihsel olarak tek perdeli (one-keyed flute) fliitler cogunlukla tahtadan yapilmistir.
“Quantz (1752) en yaygin ve dayanikli agacin simsir agaci oldugunu agiklamist: fakat kendisi
temiz ve gilizel tonundan dolay1 abanoz agacindan yapilmis fliit ile ¢almay1 tercih ediyordu.
Tromlitz de abanoz agacindan yapilan fliitlerden daha parlak ve daha giiclii ses elde edildigini
sOylemistir.” (Boland, 1998, s. 3) Ayrica fildigi fliitler de mevcuttu fakat fildisi daha ¢ok
enstriiman iizerinde dekoratif amacla kullaniliyordu.

18. yiizy1lda akort standart degildi. Ulkeden iilkeye, sehirden sehre hatta ayn1 yerlesim
yeri icinde bile farklilik gosterebiliyordu. “Quantz’in kisisel tercihi daha hos, hareketli ve
gorkemli buldugu diisiik akortlu fliitlerdi. Tiz akortlu fliitlerin ise delici bir tinisi oldugunu
diistintiyordu. Tabi ki donem fliitistlerinin her birinin farkli akort edilmis bir enstriimana sahip
olmast hi¢ de mantikli bir sey degildi. Asil ¢dziim 1720’lerden itibaren ¢esitli akort
standartlarina uyum saglayabilecek bir esneklik saglanmastydi. Fliit yapimcilar1 her yerde iki ile
alt1 arasinda veya daha fazla sayida ve farkli boyutlarda iist govde kismini iiretmeye basladilar.”
(Boland, 1998, s. 9) Fransizlar buna ‘Corps de rechange’ (degistirilebilir govde) dediler.
Boylelikle fliitistler farkli akortlara uyum saglamayabilmek i¢in farkli boyutlarda degistirilebilir
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iist govdeye sahip olmaya basladilar. Tabi muhtemelen bu degisikligin getirdigi baska zorluklar
da olacakti. Ciinkii farkli boyutlarda gévde degisiminin her seferinde miikemmel bir akort ve
entonasyona sahip olmasi beklenemezdi. Beraberinde agizlik ve agizlik mantan ile ilgili
ayarlamalarin da yapilmasi gerekiyordu ama en 6nemli konu enstriiman yapimcisinin tiim bu
problemlere ¢6ziim getirebilme becerisiydi.

“1722 yilinda Quantz fliitiin kuyruk kismina do ve do diyez perdesi ekledi. Giinlimiizde
de hala bu perdeler ayn1 isimle kullanilir. Quantz ve sonraki birgok kisi tarafindan bu uzantinin
fliitlin tonuna ve entonasyonuna zararli oldugu ve bu sdzde gelismenin yakinda kullanimdan
kalkacag1 kabul edildi.” (Rockstro, 1928, s. 227) Aslinda bu perdelerin giiniimiiz fliitlerinde
hala var oldugunu diisiiniirsek perdelerin fliitiin tonuna ya da entonasyonuna zarar vermedigini
sadece o donem icin yeteri kadar iyi gelistirilmemis oldugu sonucuna varabiliriz. “Ayrica
Quantz 1752’de yazmis oldugu ‘Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen’ adli
eserinde, diger miizisyenler gibi anarmonik notalar igin farkli parmak pozisyonlarinda israr
ediyordu. Ciinkii notalarin diyez ve bemol olarak kullanildiginda farkli entonasyona sahip
oldugunu diisiiniiyordu. Daha da ileri giderek re diyez ve mi bemol notalar: i¢in fliitte ayri
perdeler olmasiin ¢ok yararli oldugunu iddia etmisti. Quantz ve daha sonraki iki Alman
enstriiman yapimecisi bu fikirden yola ¢ikarak mi bemol ve re diyez i¢in perdeli fliitii iiretmeye
basladilar fakat bu tiretim ¢ok kabul gérmedi. Cogu miizisyen, zorunlu oldugunu diisiindiikleri
yerlerde entonasyonu agizlik ile ayarliyordu.” (Wilson, http://www .oldflutes.com/baroq.
htm#2key)

t‘% (*-: -.r g‘.
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Sekil 4 — Do ve Do Diyez Perdesi Eklenmis Quantz Fliit

“1760’tan hemen 6nce, tic Londrali fliit yapimeisi, Pietro Florio (1730’lar — 1795), Caleb
Gedney (1754- 1769) ve Richard Potter (1728 — 1806) sol diyez, si bemol ve fa olmak {izere tek
perdeli fliite {i¢ yeni perde daha ekledi. Bu yeni perdelerden ikisi mekanik islevi olmayan
parmaklar icindi. Sol diyez perdesi, {list gdvdenin digsa doniik tarafinda, la ses deliginin altinda
bulunuyor, sol elin kii¢iik parmag: tarafindan kontrol ediliyordu. Si bemol perdesi, tiipiin sol
yan tarafinda si ses deliginin yaninda bulunuyor ve sol elin basparmag: tarafindan kontrol
ediliyordu. Fa perdesi i¢in bosta kalan parmak olmadigindan, mi ses deligini kapatan sag elin
iiclincli parmagi, mi ve fa diyez ses deligi arasinda yerlestirilmis olan fa perdesini de kontrol
ediyordu.” (Toff, 1996, s. 46)

Bu yeni gelismelerin dogrultusunda, bir¢cok yeni eserin yazildigini ya da seslendirilmekte
daha kolaylik yasandigini diisiinebiliriz. Tabi her yeniligin kabul siiresi ¢ok hizli olmayabilir ya
da o donemi diisiinecek olursak tilkeler arasinda yayilmasi uzun siirmiis olabilir fakat g6z ardi
edilemeyecek olan, bu yeni perdeler ile birlikte bestecilerin ton ve armonik modiilasyon
konusunda c¢ok biiyiik 6zgiirlik kazandiklaridir. Gelismeler o giin i¢in biiyiikk ve Onemli
ilerlemelerdi fakat aslinda entonasyon problemi tam olarak ¢6ziilebilmis degildi. Bununla ilgili
olarak Lew Granom Londra’da 1766 yilinda yayimlanmis olan ‘Plain and Easy Instructions for
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Playing on the Germen-Flute’ adli eserinde, daha fazla perde eklemenin tek nedeni
kamuoyunun enstriiman ile ilgili daha fazla dikkatini ¢ekmek oldugunu sdylemistir. “Dogru
entonasyon ile iiflemek ¢ok fazla fliite bagh bir sey degildir. Iyi bir kulaga sahip olan icraci ¢ok
farkli enstriimanlarla bile iyi bir entonasyonla galacaktir. Icraci iiflemeye bagl olarak
entonasyon hatalarini, fliitteki her bir notanin ¢ok pes ya da ¢ok tiz ¢ikabilecegini ¢cabuk bir
sekilde anlayacaktir.” (Granom, 1766, s, 10)

“Bu ii¢ yeni perdeye yapilan itirazlar ve kars1 ¢ikmalar sonucunda Florio, Gedney ve
Potter 1774 yilinda yeni bir fikirle canlandilar: do kuyruk kismi. Fliitiin boyunu iki in¢ uzattilar
ve kuyruk kismina sag elin dordiincii parmag: ile kontrol edilecek yeni iki agik perde koydular.
Tabi ki bu yenilige de ilk tepki olumsuzdu. W.N.James 1826 yilinda ‘Bu notalar fazlalik ve
fliitiin dogal tiip haline en yapay sekilde yerlestirilmis’ seklinde yorumlamistir.” (Toff, 1996, s.
47)

“Ses araliginin geniglemesi ve enstriimanin teknik olanaklarinin dort ila alti perdeye
cikmasi fliitiin miizikal anlamda ¢ok daha genis ve derin bir yer kaplamasini saglamistir. 1780
yilindan itibaren fliit, J.Haydn’in senfonilerinde goriilmeye baslanmistir. Daha sonralari
W.A Mozart’in ge¢ donem senfonilerinde oldugu gibi fliit orkestranin dnemli bir iiyesi haline
gelmistir.” (Toff, 1996, s. 47)

“1786 yilinda Tromlitz fa perdesini tanitmistir. Dort ve alti perdeli fliit modellerinde,
sag elin t¢lincli parmagin1 mi’den fa’ya ‘cross-finger’ kullanarak ge¢mek gergekten zordu.
Fa’dan re’ye ya da re diyeze bagh gegmek neredeyse imkansizdi arada mutlaka ¢carpma seklinde
bir mi notast duyuluyordu. Tromlitz’in ¢oziimii, enstriimanin uzak yerine sol elin dordiincii
parmag: tarafindan kontrol edilecek bir olan kapali perdeli bir, fa ses deligi yerlestirmekti.
Mekanizmanin seklinden dolay1 ‘Uzun fa’ adini almistir.”’(Toff, 1996, s. 47)

Sekil 5 - Tromlitz’in fa perdesi

Sekiz perdeli fliitler her ne kadar 18. ve 19. ylizyilin standardr haline gelmis olsalar da
standart fliit olmaktan uzaklardi. Gerek ses perdelerinin son halini almamis olmasi gerekse
entonasyon problemlerinin devam etmesi, enstriimanin giiniimiiz seklini verecek kisiye kadar
bir¢cok degisime ugramasina neden olacakti. O donem hala tek perdeli fliitler de kullanimdaydi.
Bir¢ok donem 6gretmeni tek perdeli fliitii standart model ve yardimei eklemelerin yapilabilecegi
bir enstriiman olarak goriiyordu. Tek perdeli fliitlerin tercih edilmesinin ve Omriiniin uzun
olmasinin diger bir nedeni ise fiyatinin daha ucuz olmastydi.

“1808 yilinda Frederick Nolan, entonasyon esitligini biiyiik Olgiide etkileyen bir
mekanizmanin patentini aldi. Bu, tek ya da c¢ift baglantili, basma yeri yuvarlak sekilde ses
deliklerinden olusan agik perdelerden olusan bir mekanizmaydi. Ayn1 anda hem acik perdeyi
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hem de ses deligini ayn1 parmak ile kapatan, ilk bilinen icatt1.” (Toff, 1996, s. 49) Daha sonra
perdeleri birbirine baglanmisti. (Miller, http://fabulousflute.weebly.com/timeline-of-flute-
history.html)

“1820’lerin sonunda George Rudall Londra’da fliit profesorii ilan edildi. Willis Fecit ise
onun kontrolii altinda ¢alisgan miikemmel bir yapimer ve tamirciydi. Onlar yillardir tiim fliitist
kusaklar arasinda enstriimanlara ismini yazan ilk yapimcilardi. 1821’lerde George Rudall,
Edinburgh’un geng fliit yapimcisit John Mitchell Rose ile ortak oldu ve firma ‘Il Tavistock Street
Covent Garden’da fliit liretimine basladi. Tiiplerin seklinin verilmesi, ses deliklerinin agilmasi
gibi fliit yapimiyla ilgili en 6nemli ve hassas islemler her zaman Rose tarafindan fakat Rudall’in
gbzetimi altinda yiriitiiliiyordu. Rudall’in dogru bir miizikal kulagi, miikemmel zevki, hiinerli
kisiligi, bitmek bilmeyen enerjisi ve becerikli ortaginin azmi sayesinde bu sirketin fliitleri cok
basarili olmus ve Avrupa itibarii korumayi bagarmislardi.” (Rockstro, 1928, s. 287)

1822’lerde Ingiltere’de {inlii Nicholson’un biiyiik ses delikli fliitii gok moda oldu ve
adeta zirveye c¢ikti. ‘C.Nicholson’s Improved’ marka yazili fliitler Thomas Prowse tarafindan
iiretiliyordu. Bu fliitlerin ¢ogu abanoz agacindan yapilryordu.

Sekil 6 - Nicholson fliitii

“Nicholson sadece solist bir fliit¢ii, fliit metodu yazar1 ya da besteci degil ayn1 zamanda
Ozel tasarim fliit yapimcisiydi. Nicholson’un babasi tarafindan dizayn edilmis bu fliitler,
Nicholson’un iiretmis oldugu biiyiik ton tinisi ve dizaynin birlesimiydi aslinda. Bu dizayn ve
tin1 daha sonralarin modern fliit mekanizmasinin yaraticisi olan Theobald Boehm’iin de ilham
kaynagi olmustur.” (Nicholson, http://mds.marshall.edu/cgi/viewcontent.cgi?article =1001&
context=music_faculty)

Nicholson’un ‘Nicholson Improved Flute”ii (Nicholson’un gelismis fliitli), sanat¢inin
kendisinin fiziksel avantajlarindan yararlanmasi i¢in 6zellikle tasarlandi. Nicholson, oldukca
saglam bir kisilige, alisiimadik giicli iifleme kapasitesine, ¢ok biiylik ellere ve parmaklara
sahipti. Buna bagl olarak fliit de goriilmemis genislikte bir agizlik deligine, meslektaglarinin
sahip oldugu fliitlerin iki kat1 biiylikliglinde bir ¢apa ve ses deliklerine sahipti. Sonug¢ olarak
fliitiin tonu, Fransa’da ideal olan tatli fliit tonundan yoksundu fakat dinamik araliklar1 ve ses
kapasitesi biiyiilk Olgiide artmisti. (Nicholson, http://mds.marshall.edu/cgi/viewcontent.cgi?
article=1001&context=music_faculty)

Tiim bu tarihi gelismelerden ve ilerlemelerden sonra fliitii asil bildigimiz haline getiren ve
teknik 6zelliklerini tamamlayan kisi Theobald Boehm olmustur. Boehm, kendinden 6nceki tim
deneyimlerden de yararlanarak ilk goriiste bile ¢ok daha basit bir gdriiniime sahip ve daha az
karmagik bir sistem yaratmistir. Boehm’e kadar yapilan degisiklikler ve ufak iyilestirmelerle
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bile fliit, sahane ve ¢ok tercih edilen bir enstriiman halini almist1 fakat 6zellikle Boehm’iin
katkilarindan sonra en kusursuz haline kavusmus oldu. Boehm’iin fliiti tasidigi nokta ve
getirdigi ¢ozlimler diisiiniiliince yaptig1 yeniliklerin ve iyilestirmenin ne kadar 6nemli oldugu
anlasilacaktir. Boehm sistem fliitlerden once fliit, kiigilk ve zayif sesleri olan, entonasyon
problemlerinin ¢ok fazla oldugu (bu nedenle o dénemde birgok besteci fliitlii eser yazmaktan
kaginmis veya entonasyon problemlerinden sikayet etmistir), alt ve {ist oktavlar arasindaki ses
yiiksekligi ve entonasyon farklari, karmasik parmak pozisyonlari, perdeli fliitlerin icadindan
once kromatik eser ¢alamama ve sadece iist govdenin degisimi sayesinde tonaliteye uyum
saglamast gibi bir¢ok probleme sahip sorunlu bir enstriimandi. Boehm’iin tiim bu sorunlar1
gidermek amaciyla yola c¢ikarak yapmis oldugu yeni sistem fliite gecilmesiyle birlikte
problemleri biiyiik dl¢iide giderilmis bir enstriiman ortaya ¢ikmis oldu. Boehm sistem sadece
fliitte degil, obua, fagot ve klarnet gibi diger tahta iiflemeli enstriimanlarda da kullanilmaya
baglandi.

T.Boehm (1794 — 1881) Bavyera’li saray miisiyeni 1832 — 1847 yillar1 arasinda yeni stil
fliitleri tasarlayan modern bir enstriiman yapimcisiydi. “Boehm 1831 yilina kadar sekiz perdeli
fliitii ile caliyordu fakat ilk iki oktavdaki seslerde sorun yagamamasina ragmen ii¢lincii oktav
re’den itibaren bu seslerde ¢ok basarili degildi. Uygulama olarak bu tiir pasajlar1 ¢calmak eskiye
gore cok daha kolaydi ama ton olarak eski sistem fliitlerden bile daha zayif ve ciliz bir ton
cikiyordu ve fazla iiflendiginde ¢ok tiz oluyordu. Londra seyahatlerinden birinde, yeni akustik
modeller ile ilgili mekanik eklemeler yaparak parmak pozisyonlarini kolaylastirmak ile ilgilenen
diger enstriiman yapimcilartyla tanist.”(Gordon, 2004, s. 161-162) “Hemen hizlica 6rnek sekil
7’deki modeli icat etti.”(Powell, http://www.flutehistory. com/Instrument/ Medieval.php3)

e : > 1 e
—— e OO 0—OF- O
Sekil 7 - Boehm — 1831

Aym yil, Ingiltere’de doneminin en iyi ve operanm 1. fliitisti olan C.Nicholson’un
performansin1 duyunca ¢ok etkilendi. Nicholson o6zellikle, sahip oldugu geleneksel fliitten
¢ikardigr tonun biiylikligi ile dikkat ¢ekmisti. Nicholsun’un performansini dinledikten sonra
Boehm’iin kafasinda diisiinceler yeniden olusmaya bagladi. Onun amaci, enstriimanin
kapasitesini, giiclinii ve entonasyonunu gelistirirken, fliitiin natiirel ton kalitesini korumakt.
Boehm, tiipii el ya da parmak mesafelerine ya da ses delikleri arasindaki matematiksel hesaplara
gore degil, akustik prensipler dogrultusunda bolerek hatasiz entonasyon elde etmeyi basardi.
(Galway, 1982 s. 41)

1843 yilinda Boehm, ‘Patent Flute’ii piyasaya siirdi. Bu fliit 5 ses delikli ve daha
oncekilere kiyasla ¢ok daha kolay kullanilabilen perdelere sahipti fakat perdelerin gevsek ve
yavas calistyor olmasi ‘Patent Flute’iin en biiyiik dezavantajiydi. (Galway, 1982 s. 42)
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Sekil 8 - Patent Flute

“Patent Flute’iin sol diyez perdesinden itibaren olan iist kismu, tipik sekiz perdeli fliitten
biraz farkliydi. Sol diyez ve ses delikleri normalden daha asagiya yapilmisti. Eger graviirler
giivenilirse, kuyruk kismindaki ses delikleri de saskinlik verecek sekilde kotli yerlestirilmisti.
Bundan da bu konuda kesinlikle bir ilerleme olmadigin1 anltyoruz. Mi, fa, fa diyez ses delikleri
diger siradan fliitlere gore sliphesiz daha dogru yerlestirilmisti fakat pozisyon degisikliklerinde
hicbir yenilik yoktu.” (Rockstro, 1928, s. 325)

“Boehm daha sonralar1 fliitiin i¢ yapisinin sekliyle ilgilenmeye basladi. 1846 yilinda
yapmis oldugu bir¢ok akustik ¢alismadan sonra, silindir seklindeki fliitiin daha 6nceki yillarda
eski modellerden kopya ederek yaptig1 koni seklindeki fliitten daha iyi sonuglar verdigine karar
verdi. Boehm, daha az iifleyerek daha kuvvetli ses ¢ikarmayi ve fliitiin daha hafif olmasi
gerektigini diisiinerek yeni bir tiip yapabilmek i¢cin metal malzemeleri de denemeye baglamis,
sonu¢ olarak en iyi sonucu giimiisten almistir. Ayrica giimiis fliitiin agirligr agac fliitten daha
hafif oldugundan enstriimani daha az yorucu sekilde ¢alma imkani dogmustur.”(Boehm, 2011 s.
53 -54)

“Bu g¢aligmalarin sonucunda yapmis oldugu fliite, kendi gelismis 7ing keys’ denen
perdelerini (icract bir perdeyi kapattiginda ayni anda fliitiin baska bir kismindaki ses deligini de
kapatabilmesi sistemi), ‘clutch keys’ (bir ses deligini uzaktaki bir perde ile kapatmak) denen
Boehm’iin sistemi ile g¢alisan perdeleri ve akustik olarak dogru sekilde genisletilmis ses
deliklerini de eklemis ve fliitlinli son sekline getirmistir. Ara sira yapilan kiiciik iyilestirmelerle
Boehm fliitli, az ya da ¢ok taninir bir sekilde genel olarak kabul gérmiistiir.” (Galway, 1982 s.
42)

Boehm, 1847 yilinda metal olarak tasarladigi yeni mekanizmali fliitii ile enstriimanin
tarihsel yerini de degistirmistir. Onceki fliitlerde 6zellikle iist oktavlarda agizliktan gelen cizirtili
hava sesleri ve tonun temiz olmamasi yani iiflenilen havanin tamaminin dogru yere
gitmemesinden kaynakli ton kalitesinin bozulmasi nedeniyle agizlikta da degisiklikler
yapilmistir. Bu yiizden metal fliitlerde agizlik deligine uygun sekli, genisligi ve derinligi
vermek, kaliteli bir tona sahip olabilmek i¢in agizlik deliginin oldugu yere bir plaka eklenmistir.
Bu plakaya embouchure (agizlik) denilmistir. Boylece fliite verilen hava dogru yone gittiginden
daha kontrol edilebilir hale gelmis dolayisiyla temiz bir ton elde edilmistir. Ayn1 zamanda ton
kalitesi bozulmadan daha fazla iiflemek ve enstriimanin ses yiiksekligi kapasitesini hayli
arttirmak miimkiin hale gelmistir. (Boehm, 1922 s. 117 — 118) Boehm fliitii ayn1 yi1l New
York’a ithal edilmeye baslamis ve Paris konservatuvarinin resmi enstriimani olarak kabul
edilmistir. (Miller, http://www.mostlywind.co.uk/flutetym.html)
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Sekil 9 — 1847 Boehm Fliit

“1849 yilinda Italyan fliitist Giulio Briccialdi fliit mekanizmasina si bemol perdesi
eklemistir. Bu ek perde ayni yil Godfroy ve Lot firmas: fliitii {izerine Rudall & Rose tarafindan
yapilmistir. Boehm ve Rudall & Rose bagparmak ile kullanilacak baska bir sistem aramaya
devam ederken Godfroy ve Lot firmasi hemen fliitlerinin ¢oguna bu yeni eklemeyi yapmaya
baslamiglardir. 1890’lardan itibaren bu perde ‘Thumb key (basparmak perdesi)’ ya da ‘French
Bb key’ (Fransiz si bemol perdesi) olarak anilmaya baslanmis, Godfroy ve Lot firmasi
tarafindan olduk¢a yayginlastirilmistir.” (Maclagan, 2009, s. 23)

Bu perde gilinlimiiz fliitlerinde hala kullanilmaya devam etmektedir. Hem si bemol
notast i¢in bir alternatif olusturmakta hem de sadece si bemol iceren pasajlarin ¢aliminda biiyiik
kolaylik saglamaktadir.

Sekil 10 - Briccialdi Si Bemol Perdesi

1878 yilina gelindiginde Boehm modern giimiis fliitinii milkemmellestirmistir. (Boehm,
2011, s.27)

Bir enstriimani bu derece iyilestirmek ve ileriye gotliirmek bir insan Omriinden
beklenmeyecek bir gelisme olabilir fakat Boehm tiim bu gelismeleri, icatlar1 ve iyilestirmeleri
gerceklestirmeyi basarmistir. Onun mekanizmalart kuskusuz diger tahta iiflemeli calgilarin
gelisiminde de biiyiik rol oynamis ve giiniimiiz enstriimanlarina sahip olmamizda ¢ok biiyiik
katkilar saglamistir. Boehm’iin glimiis fliitli; enstriimanin sahip oldugu simetrik sekli, giicli
tonu, iifleme ve mekanizma kolaylig1 ile kendinden onceki tim zamanlara kiyasla arasinda ciddi
bir fark yaratmis ve giiniimiiziin en 6nemli tahta nefesli enstriimanlarinin basinda gelmesini
saglamistir.
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19. yiizyilin sonlarina gelindiginde fliit Brahms, Strauss, Tchaikovsky gibi bestecilerin
eserlerinde yer almaya baglamis, solo ve virtiidzik alanda da ¢ok hizli ilerlemelerle bir¢cok yeni
esere sahip olmaya baslamistir.

Sekil 11 — Boehm Modern Fliitiine Ornekler

1950’lerde yepyeni fliitlerle tanismamizi saglayacak bir Hollanda sirketi olan The
Kingma kurulmustur. O zamanlarda tahta nefesli entriimanlarla ilgili biiyiik sikint1 vardi ve
Amsterdam’daki Concertgebouw Orchestrasinin ikinci fliit¢iisii olan Dirk Kuiper, yeni fliitlere
olan talebi karsilayabilmek icin bu kiiciik sirketi kurdu. 20 y1l1 askin siire boyunca Kuiper, tahta,
glimiis ve altin fliitleri ile tanindi. Ayrica o zamanlar ¢ok talep gérmemesine ragmen alto fliitler
de iiretti. 1975 yilinda Eva Kingma Kuiper’e katildi ve 1981 yilinda sirketi devraldi. 12 subat 334
2006’da Kuiper 92 yasinda vefat etti. Sonrasinda;

1986 yilinda Albert Cooper ile isbirligi yapildi.

1987 yilinda Jos Zwaanenburg ile ilk delikli alto fliit gelistirildi.

1989 yilinda Robert Dick i¢in ilk delikli bas fliit dizayn edildi.

1991 yilinda John Fonville i¢in ilk Kingma Sistem alto fliit dizayn edildi.

1993 yilinda Bickford Brannen ile Kingma Sistem do fliitleri i¢in igbirligine baslandi.

1994 yilinda Kate Lukas ve Anne La Berge tarafindan Brannen/Kingma Sistem fliitiin
tanitimi yapildi.

1998 yilinda Matthias Ziegler tarafindan Kingma fliitlerinin tanitimi1 yapildi.
1999 yilinda Kontrabas and Kontr'alto fliitlerinin tanitimi yapildi.

2001 yi1linda Marion Garver i¢in ilk Kingma Sistem kontrabas dizayn edildi.
2003 yilinda Subcontrabass fliitlin tanitim1 yapildu.

2004 yilinda Matthias Ziegler i¢in ‘Hoover’ denen do’dan sol’e kadar olan ilk dik bas fliit
dizayn edildi.
2007 yilinda ilk Kingma Sistem dik bas fliit Carla Rees’e ulasti. Ayn1 y1l Matthias Ziegler

ve Emmanuel Pahud tarafindan Sankyo Kingma Sistem fliitiin tanitimi1 yapildi.

2011 yilinda Kingma & Brannen Alto fliitiin tanitim1 yapildi.
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2012 yilinda Levit-Kingma Sistem fliitiin tanitim1 yapildi.
2014 yilinda ilk Full Kingma System Kingma & Brannen Alto fliitiin tanitimi1 yapildi.

2015 yilinda ilk Kingma & Brannen Bass fliitiin tanittimi yapildi. (Kingma,
http://www.king maflutes.com/mySite/index-1.html)

Sekil 12 — Kingma Sistem Fliit

SONUC

Bu arastirmada, fliitiin enstriiman olarak gecirmis oldugu en Onemli degisimler ve
gelismeler kronolojik olarak ele alinmistir. Mekanizma iyilestirme arayislari ve glintimiize kadar
varligini koruyan ¢oziimler, fliitiin orkestra ve solo repertuarini hizli bir sekilde ilerletmis ve bu
sayede fliit virtiiozik bir enstriiman durumuna gelmistir. Gegmisten gilinlimiize olan degisim
stireci ile ilgili detayli fikir edinmek, hem enstriimanin teknik 6zelliklerini ve yapisini daha iyi
anlamamiza hem de gelecek donemlerdeki olas1 degisikliklere daha kolay uyum saglayacak
bilgi birikimine sahip olmamizi1 saglayacaktir.
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GENIS OZET

Bu c¢aligma, fliitiin tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren giliniimiize kadar gecirmis oldugu
degisimlerin incelenmesi ve derlenmesinden olugmaktadir. Kronolojik olarak anlatilan bu konu,
fliitiin gelistirilmesi ve eksikliklerinin giderilmesinde karsilasilan ve ¢oziilmeye ¢alisilan
problemlerin anlatimini da igerir. Enstriimanin varolusundan bu yana teknik, materyal ve isitsel
problemlerinin giderilme anlayisiyla iiretilen ¢6ziimler, hem farkli donemlerin miizik ve tin1
anlayisini hem de o dénem sahip olunan teknik imkan ya da imkansizliklar1 anlamamizi saglar.

Isitsel ve mekanizma problemlerinin giderilmeye baslanmastyla fliit, 6zellikle barok
donem ile birlikte solist bir enstriiman haline gelmistir. Bununla birlikte hem solo hem de
orkestra repertuart biiyiik 6l¢iide gelismeye baslamis ve hemen hemen her bestecinin eserlerinde
fliit, onemli oranda yer alan bir enstriiman haline gelmistir. Boehm sistem fliite ge¢ilmesiyle
birlikte ise, enstriiman en milkemmel haline ulagmis neredeyse tiim problemleri giderilmistir. 338
Boehm sistemin fliit mekanizmasina getirdigi ¢éziimler ayrica obua, klarnet ve fagot gibi diger
tahta nefesli enstriimanlarda da kullanilmistir. Giiniimiizde hala Boehm sistem fliitler
gecerliligini korumaktadir. Modern miizige kolayliklar getirmesi amaciyla yapilan yeni
eklentiler ve icatlar yine Boehm sistem tizerine eklenmekte ve her yeni gelismenin tanitimi

diinyaya yapilmaktadir.

Fliitiin glinlimiizdeki haline gelmesinde rol oynayan en 6nemli kisiler ve icatlarinin
bilinmesi, hem tarihsel bilgi agisindan hem de icracinin enstriimani detayli sekilde tanimasindan
otlirii 6nem teskil etmektedir.
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