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KAVRAMSAL ALTYAPILARININ TARIHSEL GELIiSiMi
BAGLAMINDA SANAT iNiSiYATIiFLERIi

P

ART INITIATIVES IN THE CONTEXT OF HISTORICAL DEVELOPMENT
OF CONCEPTUAL INFRASTRUCTURES

Ali Sahan KURU*
Oz

Bu calisma, Gustave Courbet’in 1855 yilinda diizenlenen Paris Salon sergisi
seckisine tepki olarak acgtigi Reddedilenler Salonu ile baglayan karsi olusumlarin sanat
tarihsel konumlarini; siyaset, felsefe, pedagoji vb. gibi disiplinlerle olan etkilesimleri i¢inde
inceleyecektir. Bu amagla ¢alismanin siirlari; kurumsal igleyisin mesruiyetini reddeden
inisiyatiflerin, giinlimiizde disipliner kurallari da genisleterek, sanati siyasal orgiitlenme ve
direnis i¢in nasil aragsallagtirdigi fikri iginde kalacaktir. Bu sinirlar dogrultusunda kuramsal
cerceve; inisiyatiflerin etrafinda orgiitlendikleri kavramlarin sanatsal terminolojiye hangi
sebeplerle girdigini ve inisiyatiflerin bu kavramlar1 hangi sosyal ve siyasal baglamlarla
kullandigin1 arastiran bir literatiir taramast ile olusturulmustur. Bununla birlikte s6z konusu
kavramlarin tarihsel degisiminin, inisiyatifierin form ve bi¢im anlayisina nasil etki ettigi ve
donemin zihinsel yapilarinin iiretim siirecini nasil degistirdigi incelenecektir. Bu anlamda
calismanin hedefi, inisiyatif kavramimin diisiinsel etkilerini aciga ¢ikarmak oldugundan,
sanat tarihinin kronolojik ilerleyisini takip etmek yerine, ortaklasilan kavramlarin sanatsal
pratiklerdeki etkileri karsilastirmali olarak orneklendirilecektir. Bu amagla ¢aligmanin ilk
boliimii; sanatin i¢ disipliner yapisi baglaminda inisiyatif ve kolektiflesmenin ne anlama
geldigini tartisacak. Kavramsal tertibatt genisleten katilimcilik, iligkisellik, eylemsellik
gibi unsurlarin hangi dénemsel doniisiimlerle ve hangi sebeplerle inisiyatiflerin sanatsal
pratiklerine dahil olduklarmi ortaya c¢ikarmaya calisacaktir. ikinci boliimde, kurumsal
olarak kabul edilen kavramsal sanat bi¢cimlerinin kars1 sanati ne sekilde etkisizlestirdigi
incelenecek. Inisiyatiflerin kamusal aglar ve mekansal pratikler yoluyla ortaya koyduklar
eylemselliklerinin aktivist bir model olarak nasil kabul edildigine deginilecektir. Son
boliimde ise sdz konusu aktivizmin sanat siyaset iliskilenmesinde oynadigi rol ve
potansiyelleri iizerinde durulacak. Inisiyatiflerin hem toplumsal ve hem de epistemolojik
degisim i¢in neden gerekli olduklar tartigilacaktir. Bu boliimde s6z konusu tartigma ¢agdas
sanatta inisiyatiflerin diislinsel yapilarin1 besleyen felsefi diislinceler baglaminda ele

alinacaktir.
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Abstract

Gustave Courbet openned the Rejection Hall, (Salon des Refusés) as a reaction
to the Paris Salon exhibition in 1855. This study will examine such counter formations on
the art historical basis in relation to its political, philosophical, and pedagogical context.
Therefore, the focus of the study will be limited to the inquiry of how such reactionary
initiatives institionalized art for the purpose of political organization and resistance.
The theoretical framework within these limits was formed through the literature review
about the impact of such initiatives within their socio-political contexts on the artistic
terminology. Moreover, the historical transformation of such concepts will be examined in
terms of how those initatives impacted the art forms, and how such mentalities of the era
changed the production processes. Because the aim of the study is to reveal the intellectual
impacts of the concept of initiative, the impact of shared concepts will be illustrated
comparatively instead of examining it from the chronological point of view of art history.
The first chapter will focus on the meaning of initiative and collectivization on the context
of interdisciplinary structure of art, and will explore the what periodical transformations
such as participation, relationality, and action leading the expansion of conceptual grounds
and so impacting the artistic practices. In the second chapter, how such instituonalized
conceptual art forms neutralized the counter art, and how the action of the initiatives,
presented as public networks and spatial practices, were accepted as activist models. In
the final chapter, the role of activism on the interaction of art and politics will be explored,
and the necessity of such initiatives towards both social and epistemological changes will
be discussed. In this section, the subject will be discussed on the context of philosophical
thoughts that feed the intellectual structures of initiatives in contemporary art.

Keywords: initiative, collective, institutionalisation, participation, autonomy,
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Giris

Sanat inisiyatifleri, kamuya ya da 6zel sektdre ait sanat kurumlarinin hiyerarsik
sanat sOylemi ve sanat piyasasindaki hegemonyasina alternatif yaratmak isteyen sanatg1
ya da sanat¢1 gruplarinin bir araya gelerek olusturduklari bagimsiz yapilanmalardir.! Ken-
di karar alma ve uygulama hakkini sakli tutan anlamiyla bir inisiyatif; ortak kabul edilmis
bir takim kurallar ve kurumsallagmis yapilara direng olusturan ve son kertede bu yapilarin
sorgulanmasini ve degisimini hedefleyen olusumlar olarak tanimlanabilir. Sanatin tarih
icinde gecirdigi ontolojik doniisiimiin bu evresinde, kiiltlir endistrisinin sanati piyasaya
imalat yapan katma degeri yiiksek bir sektor haline getirdigi kabul edilir. Geg kapitalist
toplumda degeri neredeyse sadece ekonomik iligkilerle belirlenen sanat, piyasanin i¢inde
sadece alinip satilan metalar tiretir hale gelmistir. Sanat eserleri, kar giidiisiiyle sermaye
birikiminin mantigina daha sistematik bicimde tabi tutulmaktadirlar. Kiiltiir endiistrisinin
bir ¢esit yatirim fonu haline getirdigi sanat yapitlar: artik Kant’in vurguladigi amagsiz
amag ilkesine gore degil, neredeyse tam tersinden, amag amagsizlik ilkesiyle tiretilir hale
gelmistir. Bir sanat yapitinin degerini, yapitin kendine has niteliklerinden ¢ok sanatci,
elestirmen, galerici, miizeci, sanat tarih¢isi ve kiiratdr gibi bilesenlerin olusturdugu bir
ag yap1 ya da piyasa belirlemektedir. Bu baglamda sanat atfedilen, “entellektiiel kiiltiiriin
elestiri potansiyeli, kiiltiir endiistrisinin, bireyin kapitalizme intibakini kolaylastiran kon-
formist ya da olumlayici tiriinleri tarafindan ortadan kaldirihr.”? 4mag¢ amagsizlik ilkesi,
s0z konusu ag icinde dolasima giren bir yapitin sanatsal bir i¢ tutarlilik yerine piyasa
icinde tutunabilmesi icin gerekli baglantilara ihtiya¢c duymasiyla ortaya ¢ikan boslugun
sonucudur. Bu durum sanatsal {iretimin Schiller’in kendinde bir oyun oldugunu savun-
dugu 6zerklik esigini Taylorist bir iiretim bandryla degistirmis ve artik Andy Warhol’un
Fabrika 6rneginde oldugu gibi sanat bir proje takimu ile birlikte kolektif olarak tiretilir
olmustur. Elbette buradaki proje takiminin lideri yapitta imzast olan marka ya da sanat-
cidir. Nihayet sanat jargonu igerisine is diinyasindan devsirilen ve is diinyasinda tekabiil
ettigi tiretim siireglerinden daha farkli anlamlarda kullanildigini séyleyemeyecegimiz
proje, is, ¢calisma, yapim gibi terimler yerlesmistir. Cagdas sanat artik ‘is’ iiretir hale gel-
mistir ve bu tiretim bi¢iminin arkasinda bir proje takimi ve kolektif bir calisma vardir.

Bununla beraber, sanatta kolektif iiretim, halihazirda sadece modern ya da
cagdas sanatta ortaya ¢ikmus iiretim bicimi de degildir. Ornegin, Ronesans’ta sanatgi
ciraklarinin oldugunu ve resmin iiretim siirecine katilmalarina ragmen ortaya cikan
yapitta imzalarmin olmadigini biliyoruz. Benzer bir sekilde giiniimiizde de siklikla
kullanilan, video, ses, 151k yerlestirmeleri gibi gorece yeni formlarda sanatgi, kavramsal
icerigi belirleyerek uygulama safhasini alanin uzmanlarma birakan bir iiretim modelini
benimser. Sanatin, yapit, eser gibi biricik olma halini besleyen bir deha kiiltii ve tekil
estetik deneyimi cagristiran bir terminolojiden, is, proje olmaya dogru gecirdigi siireg

1 “Uluslararasi sanat ortaminda sanatcilar tarafindan yiiriitiilen ya da isletilen mekanlar anlamina
gelen “artist run space” kavrami Tirkiye’deki giincel sanat alaninda sanat¢i inisiyatifi olarak
karsilik bulmustur.” (Pelvanoglu, 2016, 441)

2 West, 1998.96
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piyasayla olan baglarin sonuglarindan biridir. Uretim siirecinin goriiniir olmasi da, yapitin
ortaya c¢ikardigl anlami ve izleyici tarafindan nasil duyumsandigini (deneyimlendigini)
etkileyen bir isleyis bigimine sahip olmasina neden olmustur. Bu stratejik doniisiimiin
altinda, sanat piyasasinin paha bigen ekonomik iliskilerinin yerini, heniiz paha bigemedigi
bireysel estetik deneyim ve insanlar arasi iligkilerin almasi vardir. Nihayetinde piyasanin
isleyisine karsi ¢ikan olusumlarin donistiirdigii sanat yapitinin degeri, maddeselligi
lizerinden degil, tirettigi eylemsellik ve harekete ge¢irme potansiyeli {izerinden belirlenir.
Nesnesi yok edilen sanat, alinip satilamaz bigimde gayr-1 maddilesir. Bu noktada estetik
deneyim, pasif bir seyir hazzindan arindirilarak her bir izleyicinin etkin bicimde anlami1
kolektif olarak iirettigi bir siirece doniigmiistiir. Ornegin John Cage’nin 4°33” adin
verdigi sessiz performansi Fluxus ilkelerinden biri haline gelecek olan Sanat Hayat
anlayisini; sanatin bitmis iiriinden ¢ok, siirecin deneyimlenmesi oldugu fikri iizerinden
cizer.’ Benzer bi¢imde Fluxus akiminin en taninan sanatgisi olan Joseph Beuys, “yasamim,
sanatimdir” diyerek, gerceklestirme eylemini salt bir yapitla ilintilendirmekten ¢ok tiim
edimleriyle, politik tavriyla ve sdylemleriyle, yasaminin tiimiinii kapsayan bir “eylem
0devi” olarak belirler.* Katilimcilik, iliskisellik, diyalog, tartisma gibi estetik deneyimin
ortaklagmasi hedefini giiden faaliyetlerin sanat formu olarak kabul edilmesi, son kertede
bitmis bir {irlinden ¢ok, siirecin kendisinin sanatsal bir deger kazanmasina yol acacak
olan epistemolojik bir degisime neden olmustur. Kolektif {iretim ise, sadece sanatgilarin
tematik birligi ya da bir manifesto etrafinda orgiitlenen tekil tiretimlerini degil, izleyiciyi
de sanatsal pratigin sinirlari i¢ine alan bir etkilesim alanin1 kapsamaktadir.’ Bu anlamda
denilebilir ki, ister proje takiminin dikey hiyerarsisini giiden gruplar isterse de yatay
(esitlikei) bir orgilitlenme ile bu hiyerarsiyi asgariye indiren inisiyatifler olsun son kertede
kolektif tiretim halihazirda basat sanat yapma bi¢imidir.

Kendilerini sanat inisiyatifleri® olarak adlandiran sanat¢i ya da sanat¢1 gruplarinin

kolektivizm anlayiginda proje takimindan ayrildiklari nokta, sanatsal tiretimlerinin kiiltiir
endistrisinin kurumsal ve ekonomik isleyisinden bagimsiz olmasidir. Bagimsizlik

3 29 Agustos 1952°de piano virtiidzii David Tudor, Woodstock’taki salona elinde alt1 sayfa bos
nota kagidi ile gelerek piyanonun basina oturur, bir kronometre calistirir ve ellerini piyano
tuslar1 yerine dizlerinin iizerine koyar. 30 saniye siiren bu ilk sessizligin ardindan Tudor, piyono
tuslarmin kapagini acip kapatarak ikinci 2 dakika 23 saniyelik kisma gecer. Bu esnada 6zellikle
acik birakilan kap1 ve pencerelerden yagmurun ve riizgarin sesi gelmektedir. Tudor’un kapagt
yeniden agip kapattig ii¢iincli kisimda duruma tepki gosteren seyircilerden bazilari salonu terk
ederken ayak sesleri ve sdylenmeler duyulur. Daha sonra Tudor ayaga kalkarak salonda kalmis
olan seyirciyi selamlar ve sahneden ¢ikar. (Reilly, 2017.)

4 Sahiner, 2002, 113.

5 Bu baglamda sanatta kolektif iiretimden bahsetmek proje takimi ya da yapim (prodiiksiyon)
ekibi gibi yapilarin disinda kalan bagimsiz gruplart tanimlamak i¢in yeterli degildir.

6 Tirkiye’deki olusumlar kendilerini kolektif, girisim, inisiyatif, mekdn gibi farkli sozciiklerle
tanimlamaktaysa da, 14 Haziran 2006 tarihinde yaptiklari ortak toplantida inisiyatif kavramini,

tiim girigsimleri kapsayan bir ¢ati olarak almayi tercih ettiklerini belirtmislerdir. (Pelvanoglu,
2016, 441)
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vurgusu bu tip yapilara kagiilmaz olarak politik bir katman kazandirmigtir. Bununla
birlikte norm haline gelmis iiretim bigimlerini reddetmelerine ve daimi bir form ve
malzeme arayisina girmelerine neden olmustur. Form arayisi konusunda en 6nemli
orneklerden biri Danimarkali Siiperflex grubunun 1996’da miihendislerle ortak bir calisma
sonucu tirettikleri Biogas (Biyogaz) adli projedir.” Biogas projesinde Siiperflex; Giiney
Afrika’nin enerji sorunu {izerinde durur ve sorunun ¢oziilmesi i¢in halihazirda devam
eden siirdiirebilir enerji politikalarini da elestiren islevsel bir tasarimi, bir sanat formu
olarak sunar. Biyogaz’i sosyal tasarim projelerinden ayiran sadece iiretenlerin sanatgi
olmasi degildir. Burada ki kritik anlay1s, kapitalist diizenin enerji politikalarina karsi
gelistirilen sdylemin estetik ve elestirel bir yontemle aciga ¢ikarilmasi ve kullanilabilir
alternatif bir ¢6ziim sunmasidir. Sosyal tasarimin sadece ¢oziim gelistiren yonteminden
farkli olarak Biyogaz, sorunun kaynagini da isaret etmekte ve o kaynagi sanatin dolagim
ag1 i¢inde (miize, galeri vb.) ifsaa etmektedir. Bu bir anlamda toplumsal gergekg¢iligin
sadece gosteren ve farkindalik yaratan uyarici etkisine, eylemselligin ve pratik ¢éziimlerin
de dahil olmasi ve nihayet sanatsal formun salt gosteren olmaktan ¢ikarak genislemesi
anlamina gelmektedir.

Inisiyatiflerin bu anlamda sanatin alisildik bigimleri ve dolasim mekanizmalarina
kars1 daima formun sinirlarii zorlamalari, anti otoriter, heteredoks ve yatay siyasi
hareketlerle de soylem birligi i¢cinde olmalarma neden olmustur. Son kertede geleneksel
siyasi Orgiitlenme bigimleri ve onun dilinin ¢6ziildiigl bir zamanda inisiyatiflerin form ve
dil arayislari, siyasal yapilarin “nasil orgiitlenmeli?” ya da “nasil yeni ve isgal edilemez
bir dil tiretmeli?” sorular1 i¢in deneysel alanlar agmaktadir. Bu anlamda inisiyatifierin
siyasetle kaginilmaz kesisimlerini belirleyen, kamusal olana dair iirettikleri soylemle
birlikte kamusal alani (olan1) yeniden ele gegirme adina potansiyeller iireten eylemsellik
arayislarindaki anarsist tavirdir. Inisiyatiflerin anarsizmini siyasal anarsizmden ayiran
diistince sadece ideolojik bir karsitlik degildir. Siyasal anarsizm yerlesik otoriter diizenin
yikilmasi goriisiine dayanir ve hiyerarsi ile diizenlenmis bir yasam bicimini yok etmeye
girisir. Inisiyatifler ise herhangi bir ideolojiye mutlak karsit ya da taraftar degildirler.
Ozgiir diisiinceyi engelleyen ve normlar olusturan her tiirlii ydntembilim ve evrensel 6lgiit

7 Afrika kirsalinda yasayan ailelerin 1sinma, aydinlanma ve yemek pisirmek igin ihtiyaci olan
enerjiyi, bolgenin ayni zamanda en 6nemli sorunlarindan biri olan insan ve hayvan digkilarinin
dolduruldugu gukurlarin tizerine agiga ¢ikan gazin biriktirildigi ve enerjiye doniistiiriildigi bir
cesit balon diizenegi yaparak c¢oziiyordu. Proje 1998’de Danimarka’daki Louisiana Modern
Sanatlar Miizesinde, video ve metin yerlestirmeleri ve projenin anlatildig: bir dizi toplanti ile
bir sanat eseri olarak sunuldu. Projeden elde edilen deneyimler, daha sonra Afrika’nin kirsal
alanlarinda stirdiirebilir gelisim projeleri yapan bir sivil toplum kurulusu ile paylasilarak
onlar tarafindan yaygmlastirilmasi ve daha biiyiik enerji istasyonlart kurulmasinda kullanildi.
Siiperflex’in kavramsal stratejisi ve kollektif ¢alisma metotlarint kullanarak olusturdugu ilk
proje olan Biyogaz daha sonra grubun ¢alismalarinda izleyecegi yararli sanat anlayiginin rotasini
cizmistir. http://www.superflex.net/tools/supergas/image Erigsim Tarihi: 01.10.2018
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anlayist inisiyatiflerin hedefindedir.® Bu sebepten, bir sanat inisiyatifi kendini olusturan
6zgiil tarihsel kosullar ortadan kalkip norm haline geldiginde bagimsiz olma niteligini
yitirmektedir. Ornegin Peter Burger; Duchamp’in Pisuar ya da diger hazir-nesnelerinin
“burjuva toplumunda sanatin, bireyi sanat eserinin tireticisi kabul eden ilkesini radikal
bi¢imde sorgulayan” birer provokasyon oldugunu sdyler. Bununla birlikte Burger’ e gore
bu isler miizede sergilenmeye deger bir nesne olduktan sonra, provokasyon kigkirtici
olmaktan ¢ikar ve tersine dondisiir.

Glintimiizde bir sanatg1 bir soba borusunu imzalayip sergilese, sanat piyasasini
elestirmis degil, ona uymus olur; boylelikle bireysel yaraticilik fikrini yikmaz, onu
onaylar. Bugiin, tarihsel avangardin sanat kurumu karsisindaki isyani, sanat diye kabul
edildiginden, neo avangardin isyankar edimi sahih olmaktan ¢ikar.’

Sanat inisiyatiflerinin kurumsallagma ile olan iligkileri bu anlamiyla kendi
devamliliklarin1 saglamak acisindan kritik noktalardan bir tanesidir. Burger’in altini
¢izdigi izere sahih kalma ¢abasi, malzemenin de sinirlarini zorlayan bir yontem arayisini
getirmistir. 1960 sonrasi kavramsal sanatin kurumsal olarak kabul edilisinin ardindan
inisiyatiflerin beslendigi deneysellige dayali ¢ok sesli diigiinsel hat ana akima dahil olmus
ve paradoksal bigimde kurumsal olanin igine ¢ekilmistir. 1970’lerden sonraki cagdas
sanat ise sosyo-politik, sosyo-ekonomik diizene karsi direng gelistiren bir diisiince ile
bicimlenmistir. Aynt donemde temsili demokrasi, sendikal haklar, siyasi orgiitlenmeler
gibi politik arglimanlarin doniisiimiiyle, inisiyatiflerin bagimsizlik vurgusuna katilimcilik,
stireg, iliskisellik, kamusal miidahale, aciliyet ve refleksif tepki gibi kavramsal bagaji
olduk¢a yiiklii basliklar eklenmis ve inisiyatifler toplumsal hayata miidahale yollar
arayan aktivist orgiitlenmeler haline gelmislerdir. Ozellikle acilivet ve refleksif tepki
inisiyatiflerin 6zgiil kosullar i¢indeki eylemselligini belirleyen hareket stratejileri olarak
One ¢ikar.'® Refleksif tepki, sanatsal arzunun agiga ¢ikmasini temel alan ve sonuca bagl
bir tretim hedefi olmayan eylemsel bir olus, akis ya da i¢inde bulunulan ana dair bir
farkindalik olarak anlagilmalidir. Bu anlamiyla da arzunun refleksif agiga ¢ikisini temel
alan bir eylem, dzgiirlesmeyi bir siirecin sonucunda varilan yer olarak degil, tam da
duyumsamanin, yani estetik deneyimin olus hali olarak kavrar. Bu kavrayisin, Foucault’un

8 Evrensel 6l¢iit anlayisi burada bahsedildigi anlamiyla, tarihin belli bir aninda, belli bir insan
toplulugunun disiinme ve davranis bigimlerini belirleyen diinya goriisiiniin ya da bakis agisinin
paradigmatik esik olarak belirlenmesi sonucunda ortaya cikan kurallar biitiiniidiir. Ornegin
perspektif bakis ya da tek bir bilimsel model sonucu tiretilen bilginin tek gecerli gercek sayilmast
gibi.

9 Burger, 2003, 109.

10 Bu baglamda i¢inde bulunulan kosullar tanimlamasi neden-sonug iliskisi giiden, yani herhangi
bir tarihsel olgu ya da olaym vuku bulmasi i¢in gereken birikimin nihayete ermesiyle olusmus
deterministik bir hazirlik hali degildir. Ornegin 6zgiirliikeii bir siyasal devrim i¢in baskici siirecin
tamamen goriiniir olmasi ya da sanatta aynilastiran diizenin sikici bir monotonluga doniiserek
sanatin etki yaratma giiciinii agindirmasi gibi.
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bahsettigi bicimde,'" 6znenin ingasindaki tarihsel soylemin kurucu ve denetleyici giiciinii
asindiracagina inantlir; ve nihayetinde sanat iizerinden gelisen bir 6znellesme siirecinin
kendi varliginin bilincinde, tutarli ve 6zgiir bireyin olusumuna zemin hazirlayacag fikri
paylasilir. Bu noktada siireg, 6znenin kurulumuyla kesistigi i¢in yeni bir politik katman
daha kazanir ve inisiyatiflerin eylemsellikleri aktivist bir nitelige biirliniir.

Genel olarak sanat tarihsel agidan bakildiginda politik aktivizmin sanata niifuz
etmesinin, sanat-siyaset iliskilenmesinde takip edilebilecek izlerin belirsizlesmesine
neden oldugu soylenebilir. Sanat inisiyatifleri baglaminda ise bu belirsizlesme onlarin
sanat tarihsel olarak kategorize edilmesi giicliiglinii beraberinde getirir. Bu giigliik
tek bir hat ya da kavramsal sinirlar i¢inde incelenmesinin kapsayici bir tanimlama
yapabilmek icin yeterli olamayisindan kaynaklanir. Fakat sanatsal yontemin mantigi
icinde bu karsilasmanin miinhasir bir alan ac¢tif1 ve iki ayri disiplinin baskin deger
alanlar1 yaratmadan simbiyotik'? bir iligki olusturdugu tespit edilmelidir. Bu nedenden
dolay1 inisiyatifierin yapisi; sanata igerden bakarak temsil, dil, form, izleyici, kurgu, anlati
vb. ickin dinamikler baglaminda incelenebilecegi gibi, pivasa, elestiri, tarih, disiplinler
arast gibi eklemlenmis diger kavramsal tertibatlar dogrultusunda da incelenebilir. Son
tahlilde biitiin bu incelemeler siirlt baglamlarin i¢inde kalan bir diisiinme bi¢ciminden
uzaklasamadig1, yani duyumsal olani akademik tasnife tabi tutan bir anlayis dahilinde
kaldig1 i¢in, inisiyatifleri tarihsel bir meta anlatiya doniistiirme riski ile kars1 karsiyadir.
Son olarak inisiyatiflerin yarattig1 kendine 6zgii alani siyasalin estetiklesmesi ya da
estetigin siyasallagmasi olarak da okumak miimkiindiir. Her iki okuma bi¢imi de kendi
paradigmatik esikleri dogrultusunda bir digerinin uyumu ya da uyumsuzlugunu analiz
edecek ve son kertede kendi hedefleri icin iglevselligini tartisacaktir. Fakat her ikisini de
asarak paradigmatik esigini kendi otonom alani i¢inden iireten cagdas sanata has {iglincii
bir bolge de mevcuttur. Bu bolge sanatin kavramsal bagajint olusturan nosyonlarin
felsefeden alinan karsiliklarini hayata gecirmeyi giiden degil, bu nosyonlara bizzat
sanatin i¢inden karsiliklar bularak, sanata has bir bilgi dagarcig iireten anlayisin alanidir.
Bu calisma sanat inisiyatiflerinin sanat yapma bicimlerinde baslayan bagimsizlik ve
ozerklesme ¢abalar1 ardindan, giderek nasil daha aktivist ve toplumsal degisim arzusu
giiden yapilar haline geldiginin izini bu otonom alan iizerinden siirecektir.

KAVRAMLAR ISIGINDAKI SUREC

Akademik Anlayisin Reddedilmesi ve Bagimsizhik

1677°de Fransiz Sanat Akademisi halka acik sergiler diizenlemeye baglar.
1793’te ise Louvre Sarayr miizeye doniistiiriiliir. Sergiler ve miizeler bu baglamda bir
zamanlar sadece kilisenin elinde bulunan deger iiretme imtiyazini aklin hizmetine vererek
sembolik kiiltiir icinde yeni degerlerin saklandig1 yar1 kutsal mekanlarin dogmasina sebep

11 Foucault, 2005, 57-82.

12 Biyolojiden alman bu terim genel olarak iki canlinin tek bir organizma gibi birbirleriyle
yardimlagarak bir arada yagamalari anlamina gelir.
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olmustur. Bourdieu ve Darbel’in miizeleri inceledigi ¢aligmalarinda miize ziyaretlerini
“sanat dininin ritiieli” olarak adlandirmalar1 bu anlamda degisen paradigmanin en 6nemli
tespitlerinden biridir."* Bu durum estetigin mistifiye edildigi miizelerde kutsal mekanlara
benzer sekilde, kat1 bir sessizligin sanat yapitinin ruhsalligint agiga ¢ikaran tefekkiir igin
On sart olmasini gerektiriyordu. Fakat buradaki amag sadece sanatin yiice ya da askin
dogasinin ortaya ¢ikarilmasi icin asgari gereklilikleri karsilamak degil, epistemolojik
bir degisim igin gerekli zemini de hazirlamakti. Ayni epistemolojik degisim bilgi, gii¢
ve iktidar iligkileri baglaminda disiiniildiigiinde tipki erken Roma imparatorlarinin
kendilerini yari tanr1 ilan ederek tapinak yaptirmalart ve kutsal bir mesruiyet kazanmalari
orneginde oldugu gibi isliyordu. Yani yart kutsal hale getirilerek neredeyse bir taping
nesnesi haline getirilen sanat eserleri hem iktidarin bilgi ve anlam yaratma giiciinii ispat
ediyor hem de bizatihi sanati aragsallastirarak bu aklin yayilmasinit sagliyordu. Jonathan
Crary’nin tamimladig1 iizere 19. yy. “Géziin Iktidar”’nin yiizyiliydi."* Bu iktidar kendi
hegemonyasini 6zellikle Fransiz monarsisine ait sanat kurumlart araciligi ile kuruyordu.
Bu kurumlar, basta Klasisizm ve Romantizmi gegerli sanat bigemi olarak koruyan akademi
ve onun uzantist olan Salon sergileriyle ¢cogunlukla aristokratlarin koleksiyonlarindan
olusan miizelerdi. Aristokrat ve burjuva smifinin rafine estetik degerlerine ve haz
ekonomisine karst duran Courbet 1855°de Paris’te diizenlenen ilk Diinya Fuari’nda
¢ogunlugu akademiden olan Salon jiirisinin seckisine muhalefet ederek fuar alaninin
yaninda bir ¢adir kurdu ve bu ¢adirda kendi yapitlarindan olusan kirk resimlik bir sergi
diizenledi. Realizm Pavyonu olarak adlandirdigi bu sergi ayni zamanda ilk kisisel resim
sergisi ve retrospektif olarak da tarihe gegti.'’ 1863’de Salon tarafindan reddedilen
resimlerin sayis1 li¢ bini gegtiginde Paris sanat ortaminda dogan hosnutsuzluk ve Salon
karsit1 propagandanin Oniine gecebilmek i¢in III. Napolyon Reddedilenler Salonu adi
altinda alternatif bir sergi diizenleme karar1 almist1.'® Sergide dikkati en ¢ok ¢eken ve
bir skandala yol acan yapit ise Edouard Manet’nin Kirda Kahvalt: (1863) adli resmiydi.
1867°de gergeklesen Diinya Fuari’nda ise Courbet bu kez Manet ile beraber alternatif
cadir sergisini tekrarlayacakti. Empresyonistlerin ilk bagimsiz sergisi ise 1874’de
ayn1 zamanda ilk sanat inisiyatifi olarak tanimlanabilecek Adsiz Sanatgilar Birligi adi
altinda toplanan Manet, Monet, Renoir, Degas, Pissaro, Cezanne gibi sanat¢ilarin i¢inde
bulundugu otuz kadar ressamin katilimiyla agilabilecekti.!” Courbet’nin gergekgiliginin
act1ig1 yoldan daha sonra izlenimciler, Sanayi Devrimi ardindan endiistriyel tasarim ve
sanat iligkisine tepki olarak ortaya ¢ikan Arts&Crafts hareketi, aynt donem akademik
resme siddetli bir kars1 ¢ikis olan Pre-Raphaelite Brotherhood (On Rafaelci Kardeslik)
gibi olusumlar ve Kiibizm gibi belli basli tarihsel kirilmalari yaratan akimlar geldi. Fakat
etkileri giinlimiize kadar gelecek olan en dnemli baskaldir1 hareketi Dada ve bu fikrin
etrafinda orgiitlenen sanatgilar olmustur.

13 Bourdieu ve Darbel, 2011,18.
14 Crary, 2010, 22.

15 Morton, 2006,107.

16 Salvi, 2008, 20.

17 Austin, 2014, 74.
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Kars1 Sanatin Ortaya Cikisi

Dada hareketinin geleneksel temsil bigimlerini yerle bir eden yontemi hem
sanatsal sOylemin sorgulanamaz yasalarint hem de bu yasalar {izerinden bi¢imlenen sanat
piyasasinin isleyisini geri dondiiriilemez bigimde degistirmistir. Sanatta epistemolojik
zemin kaymasi olarak nitelenen bu dénemin ardindan sadece sanatin yapma bi¢imleri
(poiesis) degil ayni zamanda estetigin mistifiye edilen algilanisi da degiserek farkli gérme
ve yorumlama rejimlerine giden bir hat ortaya ¢ikmistir. Hemen ardindan gelen Fluxus
ise, Dada’nin sanatsal temsilde yarattig1 kirilmay1 izleyici lizerinden performansa dogru
devam ettirerek katilimcilik, siireg, ortaklagsma gibi sanat edimi dahilindeki etki alanlarini
sorunsallastiracak aksiyoner bir olusumdu. Fluxus sadece sanatsal bir hareket olmanin
yaninda dogrudan kamusal degisim gozeten pedagojik hedeflere de sahipti. Hareketin
fikirlerini benimseyen sanatgilar 1960°larda Black Mountain Koleji’nde disiplinler arasi
bir sanat egitim ekolii yaratmislardi. Hareketin en 6nemli isimlerinden George Maciunas’a
gore Fluxus’un amact: “sanatta devrimsel bir gelgitin olugsmasini saglamak, yagayan sanati
ve kars1 sanat1 yaymak™ idi.'® Yapitlarinda, burjuva degerlerine sok edici bigimde saldiran,
yerlesik anlam oriintiilerini ve sanat yapitinin karsisindaki izleyicinin ezberletilmis
davranis kaliplarini kirmay1 hedefleyen Fluxus, bir ¢esit Neo-Dada hareketiydi. Lakin
Dadaistler gibi bir manifesto etrafinda birlesen sanat¢ilardan olusan bir grup olmadilar.
Onlar1 Dadaistlerden ayiran bir diger 6nemli faktor ise malzeme konusunda ¢ok daha
genis bir dagarciga sahip olmalartydi. Fluxus’un sanat ve onu gevreleyen sosyal doku
arasindaki bag kurma fikri ve bu fikrin disiplinler arasi iitopik alani, Fluxus felsefesini
zamanin disina tagiyordu. Bununla birlikte sona erdigi tarih olarak kabul edilen 1978’den
sonra Nam June Paik ve Dick Higgens gibi sanatcilar kendilerini Fluxus’un diginda
tanimladilar. Bu, Fluxus hareketinin tarihin belli bir doneminde belli sosyal kosullarla
ve belli fikirlerin mayalanmasi sonucunda ortaya ¢ikmis 6zgiin bir hareket oldugu fikrini
dogurdu. Ornegin kavramsal sanatin MoMa (Museum of Modern Art) gibi kurumlar
tarafindan kabul edilmesi Fluxus’un bir inisiyatif olarak kronolojik 6mriinii tamamlamasi
anlamina gelmisti. Fluxus’un politik idealleri ve kamusal sdyleme miidahil olmak adina
sanatit bir yontem olarak kullanmasini saglayan disiplinler arasi anlayisi, kavramsal
sanatin catis1 altina girerek kurumsallagsmis ve Fluxus (metodolojik olarak) kavramsal
sanatin varyanti olarak kabul edilmistir. Bununla beraber kronolojik olarak sonu gelmis
olsa da anlayisin ruhu yasamaya devam etmisti. Joseph Beuys gibi Fluxus ruhunu devam
ettiren sanatgilar kurumsallagsmayla beraber ilk anlamin yitiren sanat-hayat denklemini
-tabiri caizse- ters gevirerek, glindelik dile sizmaya ¢alisan sanatin yerine, sanat olan bir
giindelik dil yaratmaya ¢alismislardir. Bu anlamiyla Fluxus’un temsil ettigi inisiyatif ruhu
kendinden bir direng yaratarak varligini stirdiirmiistiir.

Refleksif Tepki ve Kavramlarin ikili isleyisi

Sanat inisiyatiflerin bagimsizlik arayislari tarihsel perspektiften bakildiginda
ozerklik, otonomi, bireysellesme ve varolusculuk gibi baska disiplinlerin de paylastigi
kavramsal bir gelisim hattinda ilerleme gdsterir. Fakat bu kavramlar tarihin her donemin-

18 Maciunas, 1963, 727.
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de ayni icerikle kullanilmamislardir. Ornegin 1960’lar Rusya’sinda ortaya ¢ikan ve devlet
glidimli sanat yapma bi¢imini reddederek performans temelli igler {ireten gruplar, ko-
lektiflesme, 6zerklesme gibi kavramlari tam tersi bir amagla kullanmislardir. Inisiyatifler
ve kolektiflerin bir kars1 kamusallik yani bir direnis 6rgiitlenmesi igin kullandig1 6zerk-
lik; Komiinist Rusya’da tam tersi bir amagla, kati drgiitlenmenin ve sinifsal esitligin
karsisinda, bireysel 6zerkligin geri alinmasini hedefleyen bir islev kazanir. Totolojik bir
soylemle “kotiiciil bir fanteziye” doniismiis olan kolektivizme karst kolektiflesme hede-
finde olan bir grup sanat¢i Sanatsal Kiiltiir Enstitiisti nii (Ginkhuk) kurar. Hegemonik
toplumsal birlige kars1 otonom birlik olarak ifade edebilecegimiz bu anlayis bir araya ge-
len katilimeilarmn kiltiir tabanli bir cogunluk yaratmasi hedefindedir. Konstriiktivizm’in
‘sanatsal Ozerklik’ ve ‘bireysel estetik deneyimi’ yok ettigini iddia eden Rus sanatcilar,
bu nitelikleri sanat yapitinda yeniden insa etme ¢abasina girismislerdir."” 1960°ta Ma-
levich’in eski 6grencilerinden Vladimir Vasilievich Sterligov devlet giidiimlii Stalinist
sanata karsi, Invisible Instute adiyla bir okul organize eder. 1970’¢e kadar faaliyetlerini
stirdiiren bu avangard enstitii, sanatsal 6zerkligi yeniden tesis etmenin yaninda, halihazir-
da komiinist diizen tarafindan baskici sekilde saglanmis olan biitiinligiin i¢inden, ‘6zerk
bireyin’ ortaya ¢ikisin1 hedeflemektedir.?’ Guy Debord un bahsettigi gibi “biirokratik ko-
miinizm, kapitalizmden daha az yogunluga” sahip degildir.*! Rusya’da sanatsal 6zerkligin
disardan igeriye dogru olan bu yonelimi; 1964’de Devlet Baskani Khrushchev’in bu tip
isleri “kamu bilincinin, 6zel psiko-patolojik bozuklugu” olarak ilan etmesinin ardindan
denetim altina alinmus, sergi ve performanslar kati bi¢imde engellenmistir.?? Bu tarihten
sonra Rus sanatgilar Collective Action Group (Kolekitif Eylem Grubu) 6rneginde oldugu
gibi illegal olarak orgiitlenip, devlet gdzetiminden bagimsiz ve gizli aglarla iiretim faa-
liyetlerini siirdirmiislerdir. Nikita Alekseev’in Apt-Art olarak adlandirdigr bu dénemde
sergi, performans ve egitim gibi pratikler 6zel apartman dairelerinde ger¢eklestirilmistir.
flya Kabakov gibi egitimci sanatcilar kendi dairelerinde resmi anlayisin disinda bir sanat
faaliyeti yiiriitiirler. Kabakov ayni zamanda, ¢ocuk kitaplari ¢izmekle gorevli bir devlet
memurudur ve ¢izdigi kitaplarda bireysel 6zerklik ortiik bigimde hikayelerine sizar. Ka-
bakov’un evinde diizenledigi sanat ve egitim faaliyetleri ¢cok zaman bu kitaplarin kul-
lanildigr monoton okuma performanslaridir. Claire Bishop; Kabakov’un ¢aligmalarinin
“komiinal beden” ve “varolugsal bireyselcilik” arasina yerlestigini sdyler.® Rus deneyi-
mi, baskici rejimler altindaki gilinliik yasantinin ihtiyaglarindan tiireyen sanatsal anlayi-
sin; Ozerklik, biling, kolektiflik vb. bilesenlerin anlam ve potansiyellerinin daha genis bir
bakis agistyla degerlendirilmesi i¢in dnemli bir tartisma olanagi saglamistir.

Rusya’daki 6zerklik deneyimiyle ayni tarihlerde, Italya’da sekiz kisi bir araya
gelip Sitiiasyonist Enternasyonal olarak adlandirilacak hareketi olustururlar. Bu kisiler

19 Bowlt, Misler, 1993, 220.

20 Baschmakofin, 2015,199-215.
21 Debord, 1994i, 63.

22 Bishop, 2012,152.

23 Bishop, 2011
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temelde iki ayr1 grubu temsil eden delegelerdir. Birinci grup, Asger Jorn ve Constant
Nieuwenheuys’in? temsil ettigi International Movement for Imaginist Bauhaus (Hayal-
perest Bauhaus I¢in Uluslararas1 Hareket), digeri ise yeni bir dil yaratmak amaciyla yol
¢ikan ve Dadanin 6liimiinii ilan eden® Lettrist International (Uluslararasi Harfeilik) adli
gruptur. Sadece Ralp Rummey tarafinda temsil edilen {igiincli grup ise Londra Psikocog-
rafya Dernegi’dir. Imaginist Bauhaus’un diisiinsel temelinde, Bati’nin rasyonalist aklini
bir tasarim disiplinine doniistiirmekle sugladiklari Bauhaus’un protesto edilmesi vardi.
CoBra grubu gibi Imaginist Bauhaus da “aklin tiranligindan kagarak hayatin egemen-
ligini kurmak™ i¢in yola ¢ikiyordu.?® Siirrealistlerden 6nemli olglide etkilenen bu grup,
sanatsal yaratimda siireci, iiriin odakli anlayisa tercih ediyor ve sanatin, hayatin tiim ala-
nina yayilmasini savunuyordu. Marksist diisiinceyi benimseyen Asger Jorn, “Komiinizm,
sanatin giindelik hayata doniismesidir.” diyordu.?’ Biirokratik komiinizmin yerine parti
tekelinde olmayan is¢i konseylerinin drgiitlenmesini model alan bir komiinizm anlayisi
ve anarsist yontemleri benimseyen Sitliasyonistler, Bolseviklerin bile radikal buldugu bir
sol sdyleme sahiptirler. Guy Debord, sanatsal avangard bir hareket olan SE’nin hem giin-
delik hayatin 6zgiirce insa edilebilmesi yolunda deneysel bir arastirma oldugunu hem de
yeni bir devrimei atilimin teorik pratik birligine bir katki oldugunu soylilyordu. Debord’a
gore; “bundan boyle, biitiin temel kiiltiirel yaratilar kadar, toplumdaki her niteliksel do-
niistim, bu birlesik yaklagimin gelistirilmesine baghdir.”?® Yaklasik ayni tarihlerde ortaya
¢tkmis olan Rus kolektifleri ve Sitliasyonistler sanat inisiyatiflerinin igine yerlestikleri
kavramsal terminolojinin verili durumlar ve mevcut kosullar icinde farkli baglamlar
yarattigint gostermesi bakimimdan 6nemlidir. Bu anlamiyla, insiyatiflerde bagimsizligin
refleksif bir tepki olarak agiga ¢ikmasi, bu tip olusumlarin sadece eyleme bigimleri ile
degil, diisiinme bi¢iminin de sanat formu olarak anlasilmasina yol agar.

Sitiiasyonist Karsilasma ve Saptirmalar

Guy Debord giindelik yasamda sitliasyonlar (durumlar) yaratarak hayatin
sanatsal faaliyetlerle kesintiye ugratilmasinin metalagsma siirecinin karsisindaki direnis
bigimi oldugunu iddia eder.” Bu noktada benzer bir savunuya sahip olan Frankfurt
Okulu’ndan SE’yi ayiran kritik nokta; Frankfurt Okulu’nun kdkten bir toplumsal degisim
icin bel bagladig: felsefe ve sanata dair beklentilerin sitiiasyonistlerde biitiin bir giindelik
hayatin yaratici, devrimci potansiyeline ve sanatin kendisine dontismesidir. Hayatin sanat
yoluyla degisimi degil, bizatihi sanatin kendisi olusudur bu. Raoul Vaneigem bu tavri
sOyle ortaya koyar:

24 Asger Jorn ve Constant Nieuwenheuys, Kopenhag, Briiksel ve Amsterdam’da De Stijl akimina
tepki gosteren bir grup sanat¢inin bir araya gelerek olusturduklar1 CoBra grubunun tiyeleriydi.

25 Marcus, 2013, 263

26 Nieuwenhuys, 2011, 261.

27 Artun, 2009, 32-47.

28 Debord’an akt. Deniz, 2010, 41.
29 Debord, 2011, 278-306.
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“Yepyeni iletisim bigimlerinin aranmasi, ressam ve ozanlarin paylastiklari
bir sey olmaktan ¢ikmig ve artik ortak bir ¢abanin pargas: olmustur. Bu
acgidan sanatin 6zellestirilmesi eninde sonunda noktalandi. Artik herkes
sanatg¢1 oldugundan, sanat¢i diye bir sey kalmadi. Gelecegin sanat eserleri
tutkulu bir yagsamin yaratilmasi yoniinde olacak.”

Sitiiasyonist hareket sanati, beklenmedik karsilagmalar (anlar) yaratarak yeni
anlam ortintiileri olusturan bir eylem bi¢imi olarak diistiniir. Birincil amag giindelik hayatin
yabancilastiran ayniliginin i¢inde estetik ve siirsel anlar yaratarak 6zgiir bir varolusu diri
tutmaktir. Guindeligin sanata doniismesi ancak uyusturan monoton akisin saptirilarak
ya da beklenmeyen karsilagsmalar yaratarak bozulmasi gibi anlarin siirekli tiretilmesi ile
miimkiindiir. Sitliasyonistler kentin potansiyel doniistiiriicii giiciniin onu bir oyun alanina
cevirerek ortaya ¢ikacagina inanryorlar, bunun i¢in de kentin kapitalist isleyisinin bozuma
ugratilmasini savunuyorlardi. Oyun oynayan kentliyle (Homo Ludens) gerceklesecek
olan meydan okuyus; “hayatin farkli bir kullanimin1 icat etmeyi ve 6nermeyi bilecek
ve kendini dogrudan gilindelik pratikler {izerinde, yeni tiir insan iliskileri lizerinde inga
edecektir.”3! Saptirma, asirma, baglam degistirme gibi taktikler SE nin sadece giindelik
hayatin degil kiiltiirel yeniden iiretimin de kesintiye ugratilmasi icin bagvurdugu
yontemlerdir. SE, kiltiirel birikim i¢inde sabit konumlara sahip resim, miizik, edebiyat
eserlerine miidahalelerde bulunarak onlar1 tarihsel agirliklarindan siyirip yeni baglamlar
icinde yeniden dolasma sokmuslardi®> Ornegin Debord, Beethoven’in Napoleon
Bonaparte’ye ithaf ettigi kahramanlik senfonisi Eroica’nin basliginin Lenin Senfonisi
olarak degistirilmesini 6nermistir.®> Vaneigem ise Marx’in tinlii “zincirlerimizden bagka
kaybedecek neyimiz var” soziinli “sikintilarimizdan baska kaybedecek hicbir seyimizin
olmadig1 bir hazlar diinyasi s6z konusudur” seklinde saptirmistir.*

Pedagojik Pratikler ve Kamusal Fayda

Sitliasyonist Enternasyonel ve o0zellikle Guy Debord’un fikirlerinden
etkilenen bir grup sanat dgrencisi, Mayis 1968’de Londra’da bulunan Hornsey Sanat

30 Macdonald, 1998, 201.
31 Artun, 2011, 334.

32 Giincel sanatta détournement, bir stratejiler biitiinii olarak; saptirma, kopyalama, bozma,
alintilama, yerinden etme gibi anlamlarin i¢ ice gectigi bir seyir edinir. Sanatsal agidan bir seyi
bir bagka seye ¢evirme eylemine doniigiir. Akay, 2005, 92.

33 Avrupa’ya demokrasi getirdigine inandig1 Napoleon’un kendi kendisini daha sonra imparator
ilan etmesine tepki gosteren Beethoven ona adadig: iiglincii senfonisini Paris’e gondermekten
vazgecerek basligini kahraman anlamma gelen ‘eroica’ olarak degistirmistir. Beethoven
yasadig1 hayalkirikligini eserine “viicudu hala yasadigi halde ruhu ¢oktan 6lmiis olan biiyiik
bir adamin anisina saygiyla” ciimlesini ekleyerek gostemistir. Sitllasyonistlerin Napoleon ve
Lenin arasinda kurdugu bag sadece kahramanlik benzesimi baglaminda degil, her iki figiiriin de
devrimden sonraki tutumlari agisindan diisiiniildiigiinde ilgi ¢ekicidir.

34 Coverly, 2011,70.
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Okulu’nun kurumsal yapisini degistirmek adina yaklasik alti hafta siirecek olan bir
isgal eylemi baslatirlar. Eylem ayni tarihlerde Paris merkezli 6grenci ayaklanmalarinin
yarattig1 atmosferle kisa siirede dikkat ¢ekmis ve ¢evre okullara da sigramisti. Hornsey
ogrencilerinin amact, Tickner’e gore; “akademik yapiyr demokratiklestirmektir.”*> Alti
hafta siiren iggal boyunca yonetimi ele gegiren Ogrenciler “uzmanliga dayanan eski
dogrusal yapiy1, bilgi tireten ve paylasan katilimce1 bir ag yapiyla degistirmek istiyorlardi.”>¢
Ogrenciler, sanat ve tasarimin sosyal rollerinin tartisildig: forumlar ve atélye calismalar
gibi demokratik katilimin esas alindigi etkinlikler gergeklestirmis ve dokiimantasyonunu
yapmuslardi. Isgal eylemi sona erdiginde okul yerel yonetim tarafindan kapatilmus,
birkag yi1l sonra da Middlesex Universitesi’ne bagh bir ilkokul olarak kullanilmaya
baslanmistir. Tickner; Hornsey isgalinin, her ne kadar basarisizlikla sonlanmis olsa da,
etkileri glinlimiize kadar devam eden sanat ve kamusal pedagoji tartigmasini baglatmisg
olmasi agisindan ¢ok degerli bir deneyim oldugunu belirtir.>” Bu anlayis Joseph Beuys’un
1973 yilinda yayimladigi, Bir Saha Kimligi Artyorum adli yazisinda; “sanat yapit1 olarak
sosyal organizma” diisiincesiyle bagka bir pratik imkani bulur.’® Buna gore, gelecegin
sosyal diizeni her bireyi sanatgi olan ve sanat yapiti yaratmayi 6grenen kolektif bir
eylemle 6zgiir, esit ve baris iginde olacaktir. Toplumsal Plastik anlayisinin ardinda ileri
kapitalizmin, hem bedenen hem ruhen yaraladigi insanin, yeni bir biling diizeyine ancak
sanatin iyilestirici giicli sayesinde gelebilecegi inanci vardir. Beuys’a gore, “toplumdaki
doniistiiriicii gilicli yaratan ve sosyal organizmay1 toplu olarak iyilestirecek olan diisiinsel
ve insanlar aras1” sanatin kolektif tiretimi ve diyalog ile saglanacak bdylece kapitalizmin
yarattig1 yabancilagsma, soguma ve 6liim yerini sanatin dirimsel enerjisine birakacaktir.*
Beuys, diyalog yontemini yuvarlak masa konugmalariyla derslerine de tasimistir. Bununla
birlikte bu dersler sadece s6zel degil, tahta lizerine yazdig1 yazilar ya da bedenin malzeme
edilmesiyle performatif (edimsel) hale gelir.** Beuys, Documenta 5 igin gergeklestirdigi
Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi adli yerlestirmede demokratik idealler, sanat
ve siyaset konusunda konusmaya davet ettigi katilimcilart yapitin bir pargast haline
getirmistir. Derslerin katilimcilik ve diyalog ile performatif hale gelmesi, 6zgiir ve
bireysel liretim potansiyelinin arastirilarak ortaya ¢ikarilmasina ve nihayet sonu¢ odakli
tiretim mekanizmasinin kirtlmasina neden olmustur. Diisseldorf Akademisi’nin kurumsal
isleyisiyle ¢atisan bu sanatsal ve pedagojik anlayistan dolay1 gérevine son verilen Beuys,
Heinrich Boll ile manifestosunu yayinladigt The Free International University for
Creativity and Interdisciplinary Research (Yaraticilik ve Disiplinler arasi Aragtirma igin
Uluslararas1 Ozgiir Universite) platformunu 1974°de hayata gegirir. 1977’ de Documenta
6 igin gergeklestirdigi “Ozgiir Universitenin 100 giinii” adli projesinde hukuk, ekonomi,

35 Tickner, 2011,142.

36 Holert, 2009, 1-13.

37 Tickner, 2011b.

38 Beuys, 1996, 902.
39 Beuys, 1996b, 904.
40 Kester, 2004, 82.
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ekoloji, sosyoloji vb. gibi on ii¢ farkli disiplini barindiran atdlyeler diizenleyerek kamunun
kullanimi ve katilimina agar. Beuys’un yarattigi tarihsel kirilma, “egitimin bir sanat formu
olarak” kabul edilmesini saglarken katilimct sanat, kurumsal elestiri ve iliskisel estetigin
de kuramsal altyapisinm olusturmustur. *!

Beuys’un Ozgiir Universite’si ile aym tarihlerde, Radikal Mimarlik Hareketi
mensubu Ettore Sottsass ve Andrea Branzi onderliginde gelistirilen Global Tools da
Italya’da benzer bir deneysel hareket olarak ortaya ¢ikar. 1973-75 yillar1 arasinda faaliyet
gosteren GT. sanatgilari, dogal malzemelerin karakteristik yapilarini arastirmak ve one
cikarmay1 amaglayan bir tasarim anlayisi cergevesinde, performatif dersler ve seminerler
diizenler. Pedagojik anlayislarini, Ivan Illich’in Okulsuz Toplum (1971) adli kitabindan
alan GT. kendisini Non-School School (Okulsuz Okul) olarak tanimlar. Programin esin
kaynagi olan Illich’in Okulsuz Toplum’u geleneksel egitim metotlarina ve kurumsal yapiya
radikal bir elestiri getiren Tolstoy’un anarsist pedagojisini takip etmektedir. Illich’e gore
6grenmenin ¢ogu olanaklar ag1 olarak tanimladigi okul digindaki iliskilerde gergeklesir.*?
GT; ‘iletisim’, ‘beden’, ‘insa’, ‘teori’ ve ‘hayatta kalma’ (survival) olarak bes temel
aragtirma ve caligma grubu kurar. “Bu laboratuvar sisteminin temelindeki fikir, Radikal
Mimarlik’in en {itopik ve uzlasmaz fikirlerini tasarimci ve egitimei Victor Papanek ile
Stewart Brand tarafindan 6ne siiriilen alternatif yasam ¢oziimleriyle birlestirmektir”.** Bu
dogrultuda, gelecek kiiresellesme cagi i¢in islevsel yeni araclar bulunmasi amaglanir. GT.
girigimcileri, “bireysel yaraticilig1 kendini ifade 6zelliginden mahrum birakan kiiltiirel
iist yapilardan bagimsizlastirma hedefiyle kurumsal ¢ergevenin disinda bir arastirma ve
egitim progranu tasarlar.”*

Karsi Sanatin Kurumsallagsmasi

1960’larm sonunda Marcel Duchamp’in yeniden kesfi ile kavramsal sanatin
ortaya ¢ikis1 ve Art & Language grubunun ¢aligmalari birlestiginde sanatin igine giren

41 Lee Podesva, 2007.

42 Tllich’in olanaklar ag1 olarak tanimladigi bu alternatif diizen, bazi bagimsiz sanat insiyatiflerinin
internet baglantilar1 tizerinden gerceklestirdikleri etkinliklerle hala devam etmektedir. Bu
konudaki en etkili orneklerden biri de 2001 tarihinde bir apartman dairesinde sanatgilar
tarafindan arastirma ve bilgi paylasim mekani olarak kurulan Copenhagen Free University’dir.
(Kopenhag Ozgiir Universitesi) Kopenhag’da oldukca etkili olan Sitiiasyonistler’le beraber,
Beuys’un mirasint devam ettiren C.F.U, Beuys’dan farkli olarak, “kapitalin semiyotikleserek”
emek ve tretimin gayri maddilestigi, bunun karsisinda bilginin metalastig1 ‘bilgi ekonomisi’
denilen siiregte, sanatsal bilgiyi tartismaya agmislardir. C.F.U. kurulus bildirgesinde amacint
soyle agiklar: “Ozgiir Universite, elestirel kamusal bilincin olusmasi ve poetik dile adanmus
sanat¢ilarin yiiriittiigii bir kurumdur. Biz bilgi ekonomisi denilen anlayist kabul etmiyoruz.
Gegici, akigkan, sizofrenik, 6znel, ekonomi ve kapital disi, uzlasmaz olan bilgiyi sosyal uyanisin
kolektif mutfaginda iiretiyoruz.” (Vidokle, 2009, 194.)

43 Borgonuovo, Franceschini, 2013.

44 Borgonuovo, Franceschini, 2013.
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kuram “sanatta bilingdisinin” yerini alir.* 1969°da MoMa’da Harald Szeemann When
Attitudes Becomes Form (Tutumlar Forma Dénistiiglinde) 1970°de ise Information (Bilgi)
adl1 iki sergi diizenler. MoMa’nin diizenledigi bu iki sergi ile beraber, linguistik, semiyotik,
antropoloji, psikanaliz, Marksizm, feminizm, yapisalcilik ve post yapisalcilik, kisaca
teori kurumsal olarak sanatin repertuarina girmis olur. Hatta giincellenen elestirel teori
ve entellektiiel aygitlarin sagladigi sanata yeni yaklagim bi¢imleri atdlye calismalarinin
yerini alir.* Bunun inisiyatifler i¢in anlami, kullandiklar1 dilsel araglarin ve sosyal
praksis temelli egilimlerin (katilimcilik, iligkisellik, elestirellik vb. gibi) kurumsallagmasi
ardindan sdylem yaratma giicleri ve elestirel niteliklerinin asinmasi demektir. Soylem ve
kars1 sdylem formal olarak birbirine benzemis ve iki u¢lu bir terminoloji yaratilmistir.
John Raschman, paradoksal bir bi¢imde kiiltiir endiistrisinin en kolay icine alabildigi
sanat formunun kavramsal sanat oldugunu séyleyerek, Marcel Broodthaers’in #7 iglerinin
bu ikilem karsisindaki son sanatsal cevap olarak okunabilecegini vurgular.®

MoMa, Hans Haacke’nin miizenin sanat digindaki kirli baglantilarmi aciga
cikaran MoMa Poll adli calismasina yer verdiginde, kendi mekanizmalarini elestiren
sanatgr ve yapitlarn icsellestiriyor bu sanatcilarla etkinlikler ve sdylesiler organize
ederek bizzat elestirinin kurumsallagsmasina neden oluyordu. Bu noktada Frankfurt
Okulu diistintirlerinden Herbert Marcuse’nin Bastirilmis Hosgorii kavramina deginmek
gerekecektir. Kurumlarin elestiriyi kontrol altina alma cabast elbette ki kiiltiir endiistrisinin
ideolojik bir manevrasiydi. Kiiltiir endiistrisini kavramsallastiran Theodor Adorno her ne
kadar sanat ve piyasanin kopmaz baglarla baglanmis oldugunu gorse de yine de sanatin
devrimci potansiyelinin farkindaydi. Adorno; anarsist diga vurumlar1 kadar klasik diye
anilan sanatin da, gegmiste ve simdi hep insani olanin, despot kurumlarin baskisina karsi
protestosunu yansitan bir gii¢ oldugunu soyliiyordu.* Adorno kadar iyimser olmayan
Marcuse ise Tek Boyutlu Insan’da kapitalizmin ifade, secme, yayma gibi ozgiirliik
vaatlerinin gercekte ¢ok daha incelikle yapilandirilmis bir yonetim ic¢in hileli birer
yonlendirme araci olduklarini savunur. Marcuse’a gore serbest pazar, 6zgiir basin gibi
liberal sdylemler karsit devrimci fikirlerin de iktidar kontrolii altina girmesinin 6niini
acmaktadir. Boylelikle “elestirel kamusal alan, manipiile edilmis kamusalliga teslim
olmustur. O artik bagimsiz bir elestiri ya da muhalefet kaynagi degildir.”*® Bu 6zgiirlitk

45 Danto, 2010, 111.
46 Duve, 2011, 62.

47 Broodthaers, verili anlamlarin baglami ile bir sanat eserinin algilanmasinda kurum, sunum
ve yazinin roliinii inceledi. 1968 yilinda Briiksel’deki evinde, kartpostal, resim ve eser
sandiklarindan olugan kavramsal bir “Modern Sanat Miizesi” kurdu; bunu, ¢esitli enstalasyonlar
izledi. Miizenin kurumsal materyalleri vardi: davetiyeler gonderilmis ve “direktor” agilig
konusmasi yapmisti. Sandiklar duvara dayaliydi ama sanat eserleri goriiniirde yoktu.

[ http://saltonline.org/tr/323/marcel-broodthaers (Erigim Tarihi: 12 Ekim 2018.) ]

48 Raschman 2013, 30.

49 Boucher, 2014, 55.

50 West, 1998, 97.
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vaadi; felsefe ve sanati David West’in deyimiyle ‘silahsizlandirarak’ gergek muhalefeti
marjinallestirir ve dikkat dagitir. Marcuse, ayni karamsarlig1 sanat eserleri i¢in de dile
getirir. Marcuse’a gore burjuva sinifi, sanati iki belirgin 6zelliginden dolayi tarihsel agidan
6nemli olarak tespit eder. “Birincisi, kasitli olarak faydasizdir, dolayisiyla otonom sanat,
Ozgiirlestirilmis bireyler gibi disardan dayatilan hedefler yerine kendi i¢kin amaglarini
gergeklestiren Ozgiir tikellerdir.” Marcuse’nin oyun kuramina gonderme yaptigi bu
tespit bizatihi tekil estetik deneyimin, yani kontrol edilemez oldugu varsayilan duyusal
yasaminda iktidar tarafindan igerilmesi hamlesidir. ikincisi ise “organik biitiinselliklere
sahip seylerin Urettigi hazzi ortaya ¢gikarmak igin tretilir.”' Bagka bir deyisle Marcuse
burjuvanin; sanati, her ne kadar tekil deneyime yaslansa da son kertede toplumsal uyum
gozeten geleneksel yasalara gore diizenledigini vurgular. Bunun sonucunda Marcuse’a
gore burjuvanin sanati, sadece bir ‘mutluluk vaadi’dir. Her tiirden 6zgiirliik ve bagimsizligi
kapsayan bu mutluluk vaadi, egemenin hegemonik tahakkiim icin riza iireten aygiti
olarak caligir. Riza {iretimi Antonio Gramsci’nin kavramsallastirmasinda oldugu iizere;
ideolojinin dil ve sdylem iizerinden sivil topluma sizarak ortak duyu haline gelmesi
ve kendini siirekli yeniden iireterek mesrulastirmasina neden olur. Bu nedenden dolay1
hegemonya, kendini karsit gruplar {izerinde baskici bir tahakkiim ile degil o gruplar ile
isbirligi yapabilecek olan fikir ve kiiltiir alanindaki miittefiklerin diliyle kurar.? Laclau ve
Mouffe’nin altini ¢izdigi tizere; “Olussal dil ve iliskisel 6zgiirlik hegemonya insaasinin
vazgegilmez dgeleridir.”*

Kurumdan Cikis ve Sanatin Mekam Isgali

2005 yilinda Artforum dergisinde yayimlanan Andrea Fraser imzali makale,
From The Critique of Institutions to an Institution of Critique (Kurumlarin Elestirisinden,
Elestiri Kurumuna) basligini tasimaktadir. Sanat ¢evrelerinde genis tartismalar uyandiran
bu makalede Fraser, artik kurumlarin disinin olmadigini sdyler. Fraser; eger bir disarisi
yoksa bu kurumlarim miikemmel bir sekilde kapandigi veya tamamen yonetilen bir
toplumun bir araci olarak var oldugu veya gelisip tamamen ¢evresini sardigi i¢in degil;
kurumlarm i¢imizde oldugu ve kendimizin disina ¢ikamayacagimiz i¢in kurum dist
elestirinin de miimkiin olmadigini sdyler.>* Fraser’in elestirisi bu baglamda, kurumsal
isleyisin Gramsci'nin ‘riza liretimi’ olarak acikladigr hegemonik yaprya uygunlugunu
kabul etmektedir. Bagka bir acidan ise bu tip bir i¢sellestirme sanat kurumlarinin, Louis
Althusser’in tarif ettigi lizere; ideolojik aygitlara doniiserek iktidar1 ve onun bilgisini
ne sekilde mesrulastirip yeniden tirettiginin gostergesi olarak onem kazanir. Elestirinin
kurumsallagsmasinin ardindan sanatcilar, kamusal alanlarda kargilagmalar yaratmak {izere

51 Boucher, 2014, 51.

52 Geg kapitalizmin yaratict endiistrileri olan reklam, iletisim, halkla iliskiler gibi uzmanlik
alanlarinin, ironi, parodi, pastis, amigtirma gibi ¢agdas sanat stratejilerini kullanmasi, sanatin
irettigi elestirel dilin yipranmasina neden olmaktadir.

53 Laclau ve Mouffe, 2008, 99.
54 Fraser, 2005, 130.
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kurum disina ¢ikarak inisiyatifler tarafindan yonetilen alternatif mekanlarda pratiklerini
sirdirmeye baglar. Bu pratikler aynt zamanda bilgi takasi, tartigma gibi katilimet
yontemleri yeni bir mahiyetle sanatsal bir form olarak kullanilabilir hale getirmek
konusunda oldukga verimli bir alan agar. Bu mekanlarda devam eden sanatsal pratiklerin
yeni kamusal tartigsma platformlari yaratmas: ya da mevcut platformlarin sinirlarini
zorlamasini, Jean Frangois Chevrier’in deyimiyle “sanatin mekani fethetmesi” olarak
tanimlayabiliriz. Bu fetih, sanatin odagini {iretim ve sergileme ekseninden Chevrier’in
“public things” dedigi kamusal iligkiler agina itmistir.> Bu nokta inisiyatiflerin yurittiikleri
sanat pratiklerinin daha aktivist ve sosyal degisim gozeten bir nitelige biirlinmesini
hizlandirir. Fakat inisiyatiflerin bu konuda aldiklari pozisyon sosyal degisimin kabul edilen
pedagojik ilkelerinden daha baska bir yontem arayisi tizerinden yiiriir. Bu metodolojinin
kendisinin de kurgusal olarak sanatsal oldugu sdylenebilir. Klasik pedagojinin esitsizlik,
yani 6grenen ve ogreten ikileminin barindirdigr sabit bilginin takasi mantigini asan ve
sanat icinden iiretilen bilgi, konvansiyonel bilgi iiretim siire¢lerine dahil olmayan {igiincii
bir alan olarak ortaya ¢ikar. Ornegin sanat¢1 Ahmet Ogiit’iin, miilteciler, siginmacilar
ve goegmenler i¢in olusturdugu ve bizzat bu insanlar tarafindan yiriitilen The Silent
University (Sessiz Universite) adl1 zerk platformu bu anlayisin en etkili 6rneklerinden
biridir. Londra, Stocholm, Montreuil, Hamburg, Istanbul gibi sehirlerde gergeklestirilen
olan bu egitim projesi, “sessizligin pasif bir durum oldugu fikrini tartismaya agmay1 ve
performans, yazi ve toplu diisiinme araciligiyla sessizligin potansiyellerini arastirmay1
amaglar. Bu aragtirmalar, siginma bekleyenlerin sessizlestirimesi siirecinde var olan
sistemik basarisizliklar ile beceri ve bilgi kayiplarini goriiniir kilmay1 saglar.”>*

Giincel Sanatta Inisiyatiflerin Diisiincel Kaynaklar

Chevrier’in kamusal iliskiler agini Nicolas Bourriaud, politik cekirdegini
simdiki zaman i¢inde cevreyle yeni iliskiler icat etmek olarak tanimlayabilecegimiz
iliskisel Estetik kuraminda vurgular. Bu anlayis sanat iiretiminde 6zgiinliik ve 6zerkligi
yenilik iizerinden degil mevcut pratikleri aragsallagtirma potansiyeli iizerinden tanir.
Bourriaud’in; nasil yeni bir sey ortaya ¢ikarabiliriz degil elimizdekilerle nasil bir sey
yapabiliriz sorusu, Beuys’un katilimciligindan evrilen iliskisel estetigin sanata atfettigi
‘alet kutusu’ olma niteligini 6zetler.”’ Inisiyatiflerin politik ydriingesinde yeni bir hat
agmak adimna oldukga verimli bir kuramsal zemin olusturan bir yéntem olarak iliskisel
Estetik ayn1 zamanda sanat siyaset tartismasinda ¢esitli elestirilere de hedef olacaktir.
Ornegin, Claire Bishop, Bourriaud’in yonettigi Palais de Tokyo adli mekanin 6zelinde
ama daha genis capli bir okuma ile ‘deneysel laboratuvar’ olarak tanimladigi mekanlar
icinde kurulan bu tip isleri kapsamli bir incelemeye tabi tutar. Laboratuvar paradigmasinin
donemin acik uglu, katilimei, etkilesimli ‘work in progress’ anlayisinin kiiratoryal bir
yansimasi oldugunu kabul etmekle birlikte, islerin kendini, post yapisalci anlayisin

55 Chevrier, 1997, 169.
56 Ogiit, 2016.
57 Bourriaud, 2004, 28.
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yanlis okunmasi iizerine kurdugunu séyler. Bishop yapitin yorumunun (interpretation)
siirekli yeniden iiretimi yerine isin kendisinin siirekli bir akis halinde oldugunun altini
¢izer.”® Bishop’un pratikte gordiigii yanlis okuma 6zelde Jacques Derrida’nin Différance
kavrami baglaminda olsa da daha genel bir ¢ergeve icinden, ¢agdas sanat pratiklerinin
post modern felsefeyle olan icsel baglarindaki iliskiye gonderme yapmaktadir. Tliskisel
Estetik bir meta kuram olarak inisiyatiflere alternatif bir manevra alan iiretse de son
kertede bir ¢esit deneysellik ekonomisi yaratir ve nihayetinde bu ekonomi oldukg¢a esnek
olan ‘beyaz kiip ideolojisi’® tarafindan alimir-satilir bir emtia haline getirilme riskiyle
kars1 karstya kalir. Bourriad, Iliskisel Estetik kuraminda sanati semiyotik ve meta degeri
arasina yerlestirerek, karsilagsmalara zemin hazirlayan bir insani iligkiler uzam1 olarak
tanimladig1 ‘toplumsal aralik’ olarak tarif etmistir.®* Fakat Bourriad da bu toplumsal
araligin, iktidar ve ideolojilerin kiltiir politikalar1 dahilinde manipiile edilmeye acik
oldugundan bahseder. Toplumsal aralik fikrinin barindirdigi otonom 6znellesme siirecleri
bizatihi iktidarin merkezsizlesmesi ve yasamin her alanina niifuz etmesi tehlikesiyle
kars1 karsiyadir. Ozne ve Iktidar adli kitabinda Michael Foucault, 6zne igin iki ayr
tanimlamanin mevcut oldugunu sdyler. “Birincisi, kontrol ve bagimlilik yoluyla tabi olan
ozne ikincisi ise kendi kimligiyle bir biling ya da ben bilgisi sayesinde kurulan 6zne.”!
Her iki tanimlama da Foucault’ya gore bagimlilik ve itaat ile sekillenen iktidar bigimleri
igerir. Foucault’nun iktidar tanimi da geleneksel anlamda hiikmeden siyasal bir yap1
ya da egemen bir smif olmaktan ¢ok modernitenin kurum ve sdylemlerinin birlikte
ortaya ¢ikardig1 6zne tasariminin igsellesmesini saglayan iliskiler toplamidir. Dolayistyla
6znenin analizinin yapilabilmesi i¢in ait oldugu tarihsel siiregteki kurumsal yapilarin ve
sOylemlerin analizinin yapilmasi gerekmektedir. Zira, 6zne eger kurumsal ve sdylemsel
iliskinin iiretimiyse farkli tarihsel iligkiler farkli 6zneler meydana getirebilir. Dolayisiyla
bir karsi-6znellesme pekala iktidarin tasarimi olabilmektedir. Anlamin, iktidarin ya da
eylemin kaynag1 6zne degildir. Ozne iktidarm el koydugu bir bilingle donatiimaktadir ve
insan varliklar sdylemler aracihigiyla 6zneler olarak iiretilmektedir.®” iliskisel estetigin
manipiile edilebilir toplumsal aralik fikrinin yaratmayi amagladigi karsi 6znellik bu
baglamda beyaz kiip ideolojisinin tarafindan doniistiiriilerek tam da Foucault’nun altini
¢izdigi gibi iktidara kars1 gériinmekle birlikte kendi karsitinin da sdylemini iireten iktidarin
bilgisi dahilinde kalabilmektedir. Paul Virilio, Jacques Ranciere gibi diisiiniirlerin 1990’11
yillarda sanat anlayigina hakim olan iligkisel estetigin gergek bir demokratiklesme ve
siyasallagsma yaratamayacagi konusunda elestirileri bu baglamda okunabilir.

58 Bishop, 2004, 51-79.

59 Irlandali elestirmen Brian O’Doherty’nin 1976’da yaymmlanan “Beyaz Kiipiin icinde-Galeri
Mekanim Ideolojisi” adli kitabindaki kavramsallastirma. O’Doherty’nin Beyaz Kiip olarak
tanimladig1 modern sanat galerisi, “biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz
deney labaratuvar gizemiyle sik bir tasarimi bulusturan benzersiz bir estetik mekan olarak 20.
ylizyil sanatinin kendine has kabugudur.” (Detayli bir okuma i¢in bk. O’Doherty, 2010).

60 Bourriad, 2005, 22.

61 Foucault, 2005, 19.

62 Game, 1998, 67.

442 Sanat Tarihi Dergisi



Kavramsal Altyapilarimn Tarihsel Gelisimi Baglaminda Sanat Inisiyatifleri

1960°’larda kavramsal sanatla baglayarak kurum elestirisine ve kamusala
kadar gelen bu siire¢ Simon Sheik’in vurguladigi lizere sanatin gayr-1 maddilesmesi ve
konusmanin yani dilsel olanin, gostergenin yeni degerine doniistiigiinii bir siirectir.®®
Kiltiir endiistrisi, neoliberal politikalarla paralel big¢imde kamusal olani piyasaya,
segmentlere ve potansiyelleri sabit iirinlere doniistiirerek sanatta bir pazar ekonomisi
yaratilmasina sebep olmustur. Bunun sonucunda dil ve metinler arasi yaklagimlar sanat
tiretiminde ayricalikli ve dnemli bir yer edinmistir. Tartismanin kendisi estetik bir hal
almig ve boylelikle kiiltiir endiistrisi tabanli yeni bir bilgi iiretim siireci dogmustur. Bu
donem sanatta sdylemin estetiklesmesiyle ayni anda emegin de gayri maddilestigi,
prekarite tartigmalarinin basladigi, bilginin endiistrilestigi ve kapitalizmin pazarlama,
iletisim, halkla iliskiler gibi stratejik alanlara yogunlastig1 bir donemdir. Felix Guattari
bu donemi “kapitalin semiyotiklesmesi” olarak tanimlar. Guattari, Lacan’in inli
‘bilingaltinin dile olan benzerligi’ fikrini kapitalizm mantig1 tizerinde yeniden kurar ve
dilsel olanin bilgi ekonomisi igindeki gosterge degerine isaret eder.** Guattari’ye gore
kapitalizm kendi devamimi kitleler tizerindeki merkezi despotik tahakkiimden degil
tam tersine, merkezsizlesme adina diizenleyip kontrol edilebilir hale getirdigi marjinal
Ozgiinlik alanlartyla saglamaktadir. Bu baglamda kiigliik marjinal alanlar, (Lacan’nin
bilingaltr diizeneginde oldugu gibi) semiyotik bir érgiitlenme i¢inde birbirine eklenerek
kapitalizmin {ist bilincini olusturur. Bu biling, kolektif bir {iretim gibi gériinmekle birlikte,
uzmanlagsmaya dayali (Fordist) bir yapiya sahiptir. Siireg, es giidiimlii olarak sanat yapitini
karmasiklastirarak, okunmasi ve anlagilmasini zorlastirir ve alimlamay1 (anlamay1) bir
¢esit uzmanlik haline getirir.% Paolo Virno, sanat elestirisi kapitalizme eklemlendiginde,
virtiiozlik, yaraticilik, edimsellik ve bilgi iiretimi gibi basat kavrayiglarinin bilgi
ekonomisinin karakteristik niteliklerine biirtindiigiinii ve ticari birer metaya doniistiiglini
sOyler.®® Bu aym zamanda klasik tiretim siireglerinde geri planda kalan bir takim
unsurlarin da imaja (gosteriye) doniiserek on plana ¢iktigi ve proje takiminin montaj
bandinin &niine gegtigi bir siirectir.” Iletisimsel beceri, iiretimdeki emegin yerini almustir.
Ikna edilebilen izleyici say1s1 en iyi sanatg1 ya da kiiratoriin belirlenmesinde en 6nemli
etkenlerden biridir. Sanatg1 ve kiiratdr biitiin bu iliskiler ag1 icinde norm belirleyici olarak
rol alir.®® Duchamp’mn yeniden kesfi ardindan avangardin kurumsallagarak neredeyse
biitiin sanatsal direnci yaratan sdylemleri kapsayan bir alan sunmasi son kertede neyin
sanat olduguna karar veren bir {ist yapinin da kurulmasina neden olmustur.

“Carl Schmitt’in meshur sozleriyle: “Hiikiimran, istisnai olan1 belirle-
yendir.” Ama neyin istisnas1? Cagdas sanata, gii¢lii ve sistemli bir ikti-

63 Sheik, 2009.
64 Guattari, 1984, 275.

65 Yapit ile izleyici arasina, sanat tarihgisi, felsefeci ya da elestirmenin g¢evirisini (yorumunu)
yerlestirerek tist bir diizenek kurar.

66 Luc Boltanski ve Eve Chiaepello’dan akt. Virno, 2004, 5.
67 Tasarimin imalattan daha degerli oldugu siireg,
68 Sheik, 20009.
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darmiggasina mesruiyet saglayan kanun ya da gizli anlasma nedir? Bu-
giin yeni bir Duchamp olsaydi, hangi anlagsmay1 bozmasi gerekirdi? Ve
bu goriiniir hale nasil getirilirdi?”” ®

Vidokle’nin sorusuna bu noktada en olasi cevabi yine Guattari’de bulabiliriz.
Guattari’'nin ‘molekiiler devrim’ olarak adlandirdig1 miicadele sahasi, uzmanlagmis mikro
alanlar arasindaki iliskilerdir. Molekiiler devrim, kapitalizmin kiiltiirel seri tiretiminde
hesaplanamayan karsilasmalar yaratarak sistemi bozuma ugratacaktir. Sanat pratiginde
ilk orneklerini sessizligin metaforik olarak dilsel olana direndigi Cage’in 4°33” adli
performansinda ya da Sitiiasyonistlerin saptirma, bozma, alintilama vb. durumlarin
yaratilmasi taktiginde gostermistir. Guattari, molekiiler devrim fikrininin ‘Yeni Estetik
Paradigma’y1 yarattigin1 sdyler. “Anlamin Kolektif Diizenlenmesi” olarak adlandirdig:
bu yeni anlayis “sanatin zamani ve mekani diizenlemeyen bdlgelere dogru giden bir yol”
oldugu anlayisidir.”® Ali Akay’a gore yeni estetik paradigma;

“Sanatin ontolojik olarak bilinmeyene agilmasi ve taninmayani tanimaya
baslamasidir. Bireylerarasi trans-gdcebe iligkilerde disiplinlerin kapaliligi
sorgulanmaya, deger evrenleri acilmaya, dagilmaya ve boliismeye baslar.
Bedenler kendilerini diger bedenlere acar, bilinmeyen sevilmeye baslar,
oOtekiliklerini disar1 ¢ikarir, kesismeler yaratir ve bedenin yeni bir tanimi
ileri stiriiliir. A¢ilmis ve trans-gdcebelige kaymis bedenler ve disiplinler
arast iligkiler birbirlerine destek olur... Sanat bu yeni estetik paradigmanin
en ¢ok calistig1 alan haline gelir.” ™!

Sonug¢

1870’ ten baslayarak giiniimiize kadar devam eden gelisim icinde diyebiliriz ki
inisiyatifler, sanatin genel gecer egilimlerini sorgulamislar ve bunun karsisinda anlam ve
yorumlarm baglamsal ve tarihsel boyutlarini dikkate alan esnek yapilar olmuslardir. Bir
sanat inisiyatifi kendi eylemselligini zamaninin 6zgiin kosullar: igerisinde sekillendirir.
Ornegin Kiibizm’in ortaya cikist Einstein’in genel gorelilik kurammin yarattigi ilk
etkinin sanat alanindaki yansimasiydi. Her ne kadar Cezanne bu bakis acisini sezmis
ya da Afrika maskelerinde benzer bicimleri kesfetmis olsalar da, Braque ve Picasso’nun
elinde bilimsel bir teori ve onun ¢iktilart vardi. Teorinin yarattigi sarsict etki, resme
dordiincii boyut olarak zamansalligin katilmasini ve Ronesans’tan beri siiregelen klasik
temsil mantiginin terkedilip, temsil alanina goziin gordiigiiniin degil, zihnin algiladiginin
girmesini saglamisti. Bu baglamda Picasso ve Braque verili ve kabul edilmis temsil
kaliplarini yikarak oldukga radikal bir gérme bigiminin mesruiyetini saglamislardi. Fakat
bu gérme bi¢iminin kurumsal olarak kabulii ardindan Kiibizm, bir gérme bi¢imi olarak

69 Vidokle & Wood, 2014.
70 Akay, 2010, 16.
71 Akay, 2010b, 17.
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degil yapisal niteligi olan insaci karakteri ile uygulanir olmus ve 6ziindeki yikict etki
paradoksal bicimde kurucu bir amag i¢in kullanilmistir. Dolayisiyla bir sanat inisiyatifinin
stirdiiriilebilirliginin aranmasi ve saglanilmaya ¢alisilmasi inisiyatif olma halini besleyen
bagimsiz diisiincenin homojenleserek ana akima dahil olmasimna neden olacagi igin,
6zgiil kosullar yok oldugunda o kosula bagli olan inisiyatiflerde etkinliklerini yitirirler.
Inisiyatiflerin diren¢ noktalarmdan biri, bu baglamda; evrensel olarak kabul edilen
Olgiitlerin, yapma bigimlerinin (poesis) ve kuramlarin ic¢ine sikisan sanat pratiklerinin
ad hoc hipotezler” araciligiyla ihlal edilmesidir. Bu bakis a¢isindan inisiyatif olusturan
sanatg1 ya da sanat¢1 gruplart normatif gelenekten kopmustur ve sanatsal birikim sanatgiya
izlemesi gereken bir yol haritas1 veremez. Burada kalic1 ve askin estetikten, yani zaman
asir1 bir idealden, merkezsiz, gecici ve tretildigi zamana igkin estetige dogru bir kayma
yasanir. Bu tanim geregi diyebiliriz ki, inisiyatifier tarihsel anlamda dogrusal bir yonelim
gilitmekten ¢ok, mevcut paradigmalarin yikilarak sanatta daimi, yonsiiz ve merkezsiz
hareketin saglanmasima yonelik aciliyet gozeten bir tutum icindedirler. Ornegin, Inci
Eviner’in 2013°de Istanbul Bienali’'nde bir grup dgrenci ile birlikte hayata gegirdigi
Co Action Device: A Study (Ortak Eylem Aygiti:Bir Etiit) adli ¢calisma Gezi olaylarinin
aciga cikardigr kamusallik, kolektivite, otonomi gibi siyasi sdylemler ile kendisini
es zamanlayarak aktif bir toplumsallik modeli 6nerisi ya da denemesi olarak ortaya
cikmistir. Aygit’in ¢alisma prensibi, sanat diisiincesi iginden bakarak egitim, hukuk,
ekonomi, mithendislik gibi farkli disiplinlerin arasina duyum, algi, beden gibi performatif
katmanlar koymak ve s6z konusu disiplinlerin geleneksel isleyislerini bozuma ugratip
sinirlari belirsizlestirmek ya da genisletmektir.

Inisiyatiflerinin gelisim hatt1, referans aldiklar1 diisiinme, gérme ve eyleme
rejimleri ya da ekonomik temelli iliskileri baglaminda farkliliklar géstermekle birlikte
hemen hepsinin ortaklastigi temel kavram; kendilerini baskin degerler diizeninin disinda,
bagimsiz alternatifler olarak gormeleri ve mutlak bagimsizligin savunusunu yapmalaridir.
Fakat buradaki bagimsizlik kavrami, pratikte sanatsal aglarin ve isleyisin diginda kalmak
anlaminda yalitilmis bir uzaklik ya da tiretimde bir 6zerklik ve 6zgilinliik arayis1 degildir.
Inisiyatiflerin bagimsizhigi duyumsal araglar ve sanatsal etkiler iizerinden &zgiirlesme,
eylemsellik ve siyasallagma potansiyeli tireten bir diislinlis bicimi olarak algilanmalidir.
Bu tip gruplarin nihai hedefi piyasaya degisim degeri olan sanat nesnesi imal etmek ya
da baskin ideolojinin riza iiretimini saglayacak araglar olmak yerine sanatin ve estetigin
icinden tiireyen duyumsal mekanizmalarin harekete gegirilmesi, sanatsal bilginin tiretimi,
tartisilmasi ve yayilmasidir. Kendi i¢ isleyisleri bakiminda bir sanat inisiyatifinin normlari
dislamast herhangi bir ideolojiye bagliliklarini ya da karsi ¢ikislarini mutlak hale getirmez.
Burada ortaya cikan celiski, sanatin kurumsallagsma ile arasindaki mesafenin ne olmasi
gerektigi sorusunu canli tutan dinamik bir alan1 olusturur. Courbet’ten itibaren baslayan
estetik deneyimin mutlak kosulu olarak 6zne kendini, Foucault’a atifla, séylemin tarihsel
alan1 i¢inde yaratiyorsa, genel geger bir estetik hakikatten s6z etmek miimkiin degildir.

72 Ad hoc amaca 6zel, niyete mahsus manasinda Latince bir deyistir. Bir sorun karsisinda ozel
olarak iiretilen gegici ¢dziimler anlamina gelir.
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Bu da bizim sanatsal bagimsizlik fikrini daima canli tutmay1 hedefleyen inisiyatifleri,
sanat tarihinin i¢inde; Realizm ve Empresyonizm’de oldugu gibi sinir ihlalleri, Dada ve
Fluxus’taki gibi kopuslar ya da Sitiiasyonistler’in doniisiim, saptirma gibi kavramlariyla
anlamamiza ve ait olduklar tarihsel baglamlarla diisiinmemize yol acar.

Bu ¢aligmanin sanat ve siyaset iliskilenmesinde ortaya ¢ikarmaya ¢alistig dii-
siince; inisiyatiflerin, sanatin ve siyasetin klasik temsil anlayiglar1 disinda kalarak, kendi
eylemselliklerini ne sanatin ne de siyasetin baskin alaninda kalmadan kurduklaridir. Bu
yapilar, sanat ve siyasetin ortaklastig1 kolektivite, otonomi, 6zerklik, kamusallik vb. kav-
ramlara atfedilen mevcut (verili) anlamlarin, sanatsal pratigin i¢ine yerlestirilmesi yerine,
bu kavramlarin tartisilmasina alan acarak, yeni baglamlar, yeni anlamlar iiretmesini ve
islerlik kazanmasin1 saglarlar. Bununla birlikte toplumsal ya da bireysel anlami {ireten
gosterge, imge, zaman, mekan, anlat1 vb. arasindaki baglantilari ¢ézen ve yeni durumlara
gore yeniden kuran sanatsal diisiiniisleri, stirekli yeni yoriingeler icat eder. Bu dogrultuda
inisiyatiflerin iirettigi sanat; (Ranciere’ye atifla) gercegin aciga ¢ikarilmasi anlaminda bir
arayist degil, gercegin ve kurgunun, yani kurucu anlatilar ve yikict arzunun konumlarini
degistiren yapilar iireterek siyasalligmi etkinlestirir. Inisiyatif diisiincesi siyaset ve sa-
natin ¢apraz baglar kurdugu ve birbirine doniistiigli 6zgiin bir alandir. Bu alandan elde
edilen bilgi ise, bedenlerin duyumsal (estetik) donanimlarini, arzularini, yarg: yetilerini
harekete gecirdikleri eylemlilik halinden tiirer. Bu hal kurulmus kimlikleri ve disiinsel
sinirlart asarak bedeni, zamani ve mekani ortak miistereklerde bulusturur. Bireysel ve
kolektif 6znelerin eyleme ve miidahil olma giicleri, reddetme ve miicadele etme yetenek-
leri ancak 6zgiir diisiince ve ‘hayalgiicii iktidara’ geldigi zaman yeniden kazanilacaktir.
Post-modernizmin yarattig1 karmasa tarafindan etkisiz birakilmis olan anlam yaratabilme
becerisini yeniden ele gecirmek icin inisiyatiflerin sorularina cevap vermek ve onlarla
birlikte yeni sorular sormak gerekir.

446 Sanat Tarihi Dergisi



Kavramsal Altyapilarimn Tarihsel Gelisimi Baglaminda Sanat Inisiyatifleri

KAYNAKCA
Akay, A. (2005), Postmodernizm, Istanbul: L&M Yaymecilik.

Akay, A. (2010). Onsdz. Kapitalizm ve Sifozreni. Istanbul: Baglam Yayncilik.

Artun, A. (2009). Sanat ve 1968 Bahar1-Bir Kronoloji, Sanat Diinyamiz (110 / Bahar),
Istanbul: YKY. (32-47).

Artun, A. (2011). Sanat Manifestolar, Avangard Sanat ve Direnis. Istanbul: Iletisim
Yayinlari

Austin, M. (2014). Explorations in Art, Theology and Imagination. New York: Routledge.

Baschmakoff, N. (2015). From the ‘Transparent Stone Age’ to the ‘Space of the Chalice-
Cupola, The Avant-Garde, Modernism and (Im)possible Life. ed, Ayers, D.,
Hijartarson, B., Huttunen, T., Veivo, H., Berlin: De Groyter.

Beuys, J. (1996 a.b). I'm searching for a field Character:1974. Art in Theory:An Anthology
Of Changing Ideas, Der.Harrison,C,.Wood,P., Cambridge: BlackWell. 902-904

Bishop, C. (2004). Antagonism and Relational Aesthetic. MIT Press Journals. 110. 51-79

Bishop, C. (2011). Zones of Indistinguishability: Collective Actions Group and Participatory
Art.. Erisim Tarihi: 8 Mayis 2018. E-Flux Journal, 29. http://www.e-flux.
com/journal/zones-of-indistinguishability-collective-actions-groupand-
participatory-art/

Bishop, C. (2012). Artificial Hell: Participatory Art and the Politics of Spectatorship.
London: Verso Book.

Borgonuovo, V. Franceschini, S. (2013). Global Tools 1973-1975: Towards an ecology
of Design”, Bologna, Milan. Erisim Tarihi: 1 Haziran 2018. Saltonline.com.
http://saltonline.org/tr/721/global-tools-1973-1975-bir-tasarim-ekolojisine-
dogru

Boucher, G. (2014). Yeni Bir Bakisla Adorno. (Baskavak,Y. Cev.). Istanbul: Kolektif Kitap.

Bourdieu, P. Darbel, A. (2011). Sanat Sevdasi: Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaret¢i Kitlesi.
(Canbolat. S., Cev.). Istanbul: Metis.

Bourriaud, N. (2005). Iliskisel Estetik. (Ozen, S. Cev.). Istanbul: Baglam Yaymcilik.

Bowlt, J. E. Misler, N. (1993). Twentieth-century Russian and East European Painting.
London: Philip Wilson Publ.

Biirger, P. (2012). Avangard Kurami. (Ozbek, E. Cev.). Istanbul: Iletisim Yaymlari.

Chevrier, J. F. (1997). The Year 1967: From Art Objects to Public Things. Barcelona:
Barcelona Fon- dacio Antoni Tapies.

Sanat Tarihi Dergisi 447



Ali Sahan KURU

Covery, M. (2011). Psikocografya -Londra Yazilar, (Serezli, S. Cev.). Istanbul: Kalkedon.
Crary, J. (2010). Gozlemcinin Teknikleri. (Daldeniz, E. Cev.). Istanbul: Metis.

Danto, A. (2010). Sanatin Sonundan Sonra: Cagdas Sanat ve Stmir Cizgisi. (Demirsii, A.
Cev.). Istanbul: Ayrinti Yayinlar1.

Debord, G. (1994). The Society of the Spectacle, New York: Flone Books.

Debord, G. (2011). Sitiiasyonlarin insasi ve Uluslararasi Sitiiasyonist Akimin Etkinlik
ve Orgiitlenme Kosullar1 Uzerine Rapor, 1957 (Ozsezgin, K. Cev.). Sanat
Manifestolari, Avangard Sanat ve Direnis, der. Artun A. Istanbul: letisim
Yaynlar1. 278-306

Deniz, D. (2010). Bir Avant-Garde Hareket Olarak Sitiiasyonist Enternasyonal’in Cagdas
Sanat Etkisi. Yayimlanmamis, Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim
Dal1, Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi.

Duve, T.(2011). When Form Has Become Attitude, Education: Documents Of Contemporary
Art, Ed. Allen, F., Cambridge: White Chappel Gallery & MIT Press. 60-68

Foucault, M. (2005). Ozne ve Iktidar, (Ergiiden, 1., Akinhan.O. Cev.). Istanbul: Ayrinti.

Fraser, A. (2005), From the Critique of Institutions to an Institution of Critique. Artforum.
44(1): 278-286.

Game, A. (1998). Toplumsalin Sékiimii, (Kiiglik, M. Cev.), Ankara: Dost Kitabevi Yayilari.

Guattari, F. (1984). Molecular Revolution: Psychiatry and Politics. New York: Penguin
Press.

Holert, T. (2009). Art in the Knowledge-based Polis. (3). Erisim Tarihi: 28 Mart 2017.
E-Flux Journal http://www.e-flux.com/journal/art-in-the-knowledge-based-
polis/

Kester, G. (2004). Conversation Pieces, Community and Communication in Modern Art,
Berkeley: University of California Press.

Laclau, E., Mouffe. C. (2008). Hegemonya ve Sosyalist Strateji: Radikal Demokratik Bir
Politikaya Dogru, (Kardam, A. Cev.). Istanbul: Metis.

Lee Podesva, K. (2007). A Pedagogical Turn: Brief Notes on Education as Art. Erigim
Tarihi: 22 Mart 2017. Fillip 6. http://fillip.ca/content/a-pedagogical-turn

Macdonald, B. (1998). Gosteriden Birlestirici Kentlesmeye: Sitiiasyonist Kuramin Yeniden
Degerlendirilmesi. Cogito (14), Istanbul: YKY. 201-226

448 Sanat Tarihi Dergisi



Kavramsal Altyapilarimn Tarihsel Gelisimi Baglaminda Sanat Inisiyatifleri

Maciunas, G. (1963). Letter to Tomas Schmit. Theories and Documents of Contemporary
Art. ed. Stile, K., Selz, P. London: University of California Press.

Marcus, G. (2013). Ruj Lekesi: Yirminci Yiizyihn Gizli Tarihi. (Koca, G. Cev.).
Istanbul:Ayrint1 Yayinlari.

Marcuse, H. (1969). Baskici Hosgérii: Goriinmeyen Diktator. (Akerson, T. Cev.).
Istanbul:Ararat Yayinlar1.

Morton, M. (2006). Courbet and the Modern Lanscape. Seeing and Beyond, ed, Johnson,
D., Ogawa, D. New York: Peter Lang Publ.

Nieuwenhuys, C., (2011). Manifesto, 1948 Sanat Manifestolari, Avangard Sanat ve
Direnig,(Kilig, U. Cev.). Istanbul: letisim Yayimlari. 261-268.

O’Doherty, B. (2010). Beyaz Kiipiin Icinde. (Cev.: A. Antmen). Istanbul: Sel Yayimecilik.

Ogiit, A. (2016). Towards A Transversal Pedagogy. Erisim Tarihi: 12 Ekim 2018, http://
thesilentuniversity.org

Pelvanoglu, B. (2016). 1980 Sonras: Tiirkiye'de Sanat, Déniisiimler, istanbul: Tiirkiye
Alim Kitaplart.

Reilly, L.( 2017). Story Behind John Cage’s 4°33”. Erisim Tarihi: 29.09.2018 Mentalfloss.
com. http://mentalfloss.com/article/59902/101-masterpieces-john-cages-433

Salvi, F. (2008). The Impressionist, Minneapolis: Oliver Press.

Sheik, S. (2009). Objects of Study or Commodification of Knowledge? Remarks on Artistic
Research. Arts&Research: A Journal of Ideas, Context and Methods, 2:2

Sahiner, H.T. (2002). Sanat ve Teknoloji Baglaminda 20. Yiizyilda Gelisen Yonelimler ve
Kisilik. Yayimlanmamis, Sanatta Yeterlilik Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1

Tickner, L. (2011). Hornsey 1968: The Art School Revolotion. Education, Documents of
Contemporary Art. Ed, Allen, F., Cambridge: White Chappel Gallery & MIT
Press. 141-144

Vidokle, A, (2009). From Exhibition to School. Art School: Propositions for the 21st
Century. Ed, Madoft, S., H., Cambridge: MIT Press.190-200

Vidokle, A. & Wood, B. K. (2014). Anlasmay1 Bozmak. E-Skop. [ http://www.eskop.com/
skopbulten/anlasmayi-bozmak/1935] (Erisim Tarihi: 10 Mayis 2018)

Virno, P. (2004). A Grammer of the Multitude. New York: Semiotext(e).

West, D. (1998). Kita Avrupasi Felsefesine Giris. (Cevizci, A. Cev.). Istanbul: Paradigma.

Sanat Tarihi Dergisi 449



Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi |  Ege University, Faculty of Letters
Sanat Tarihi Dergisi |  Journal of Art History
ISSN 1300-5707 |  e-ISSN 2636-8064
Cilt: XXVII, Sayi:2 Ekim 2018 |  Volume: XXVII, Issue: 2 October 2018

Yayin Tarihi | Date of Publication

31.10.2018
internet Sayfasi (Acik Erisim) l Internet Page en Access
Dergilark

http://dergipark.gov.tr/std

Sanat Tarihi Dergisi hakemli, bilimsel bir dergidir; Nisan ve Ekim aylarinda olmak tizere yilda iki kez yayinlanir.

Journal of Art History is a peer-reviewed, scholarly, periodical journal published biannually, in April and October.



