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OZET

Fars dili ve edebiyat1; zengin gegmisi, genis etki alan1 ve degisik boyutlariyla diinya
edebiyatlari, 6zellikle de dogu edebiyatlar: icerisinde 6nemli bir konuma sahiptir, en
yakin ve komsusu olan Tiirk dili ve edebiyatryla da klasik donemlerden beri yakin
iliskisi olup divan edebiyat1 tizerindeki etkisiyle de 6zgiin bir yer kazanmustir.
Giintimiizde Modern Fars siiri, igerik, kalip ve tarz, dil dokusu, bakis agisi, ifade tarz
ve yapisal bakimdan klasik siirle farkliliklar gostermektedir. Modern Fars siirinin
temeli Nima Yusic tarafindan atilmistir. Nima benzersiz bir cesaretle, yeni bir
diisiince ve bakis agisiyla, farkli bir agidan siire bakarak, yeni kelimeler, yeni
kavramlar, kelimeler ve ifadeler arasinda farkl ilgiler, degisik tesbihler, tamamen
farkli yeni ifade tarzlar ile siirin tarzimi degistirmede biiyiik bir basar1 elde
edebilmistir. Biittin bu yenilikler sonunda, onun eski siir kaliplarini ve tarzlarm
kirip sinirlarini asarak yeniye yonelmesini zorunlu hale getirdi. Bu yeni fikirler, yeni
kavramlar ve mazmunlar; yeni tasvirler, yeni atmosfer, yeni gerceveler; yeni bir dil
ve ifade tarzi gerektiriyordu. Nitekim Oyle de oldu ve Nima'mn siirleriyle
guniimtiiziin yeni gercekci siiri de ilk adimimi atarak yola ¢ikti, onun sundugu
kriterler ve cerceveleri kullanarak dogdu ve gelisti. Tabi ki bu yeni tarzin kenarmda
bir taraftan da klasik Fars siiri 6zgiin sekliyle yoluna devam etti. Bu galismada Nima
Yusic” in modern ¢agdas siirde yaptig1 degisikler teknik agisindan ele alinmis ve
sairin Fars sirinin bin yillik koklii yapisi tizerine yaptig1 degisiklikler arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Cagdas Siir, fran Siiri, Nima Yusic
FROM CLASSICAL TO MODERN POETRY: A TRANSITION IN PERSIAN POETRY
ABSTRACT

Persian language and literature, with its rich history, wide range of influence and
various dimensions, has an important position in world literature, especially in
eastern literature. There is a close relationship between Persian and Turkish
language and literature, as neighbouring regions. It is known that divan literature
has been affected by Persian language since the classical era. Nowadays, modern
Persian poetry differs from classical poetry in terms of content, form and style,
language texture, point of view, expression style and structural aspect. Nima Yushij
has known to be the pioneer of the modern Persian poetry.Nima has shown a great
courage, which lead him to achieve a great success, to change the style of poetry with
new ideas, new concepts, new words and expressions, different inscriptions and
different similes. All these innovations eventually made it necessary for him to break
old patterns and styles of poetry and, to overcome the available boundaries.
Accordingly, these new ideas and concepts, new descriptions, new atmosphere and
new frameworks required a new language and style of expression. Indeed, by using
the criteria and frameworks that Nima's poems offered, the first steps in the new
realistic poetry was set out and developed. Of course, parallel to this new style,
classical Persian poetry, on the other hand, continued on its original way.In this
work, the changes that Nima Yushij has made in modern contemporary poetry are
discussed in terms of technique and the changes that the poet made on the thousand
year old rooted structure of the Persian poetry.

Keywords: Poem, Contemporary Poetry, Persian poetry, Nima Yushij
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Girig

Bu calismanin amaci sosyoloji ve tarihi acidan Iran'da Modern siiri
baslangictan 1979’a kadar ele almaktir. Cagdas ve Modern siir terim olarak,
kinayelerden, telmihlerden, imajlardan, kafiyelerden ve vezinlere bagli olarak
geleneksel taahhiitlerden, 6zgiir olan siir tarzina denir. Ger¢ci Fars Edebiyat
tarihi stirecinde bazen vezinlerden 6zgiir olarak siirler gortintiyorsa da bunlarin
hic birisi sirf bu 6zellige sahip oldugu i¢in modern siir sayilmaz. Bu itibarla yani
birkag vezin kirikligryla cagdas ve yeni siirin olusma tarihini ytizyillarca geriye
tasimak miimkiin degildir. Bu amaca o zaman ulasiliyor ki bu hareket gelisime
ve degisime bashyor, yayiliyor, baska mecralara yol buluyor ve baska sosyal
faktorleri” de etkileyip degistirebiliyor. Tabi ki tarih alaninda gelip giden ve hig
etki birakmayan ve hep tarih boyunca devam eden baloncuklar gibi olaylar ve
akimlar 6nemli sayilmazlar.!

Guintimtiztin siiri aslinda toplumsal ve dustinsel gelisimin ve tarihi bir
ihtiyacin sonucudur ve yenilik¢i sairlerin sirt1 zengin ve guiglii siir gegmisine
dayalidir.2 Mesrutiyetten once Fars siirindeki dontistimler daha yavas ve daha
siirli olmustur. Bunun sebebi, bu bin yillik stiregte mesrutiyet devrimi gibi
btiytik ve kiiltiirti dogrudan etkileyen bir olaym olmamasi idi. Boylece Fars
siirinde ciddi ve yapisal bir degisim olmus ve bu durum simdiye kadar devam
etmistir. Bunlara gore cagdas ve yeni siirin Iran’da baslangici (gerekli ve genis
ve oncli olarak) mesrutiyet dénemindedir. Bu hareket Iranlilarin Avrupa
kilttirti, medeni hukuk ve 6zgtirlitk kavramiyla tanismalarmin sonucu olan bir
harekettir. Mesrutiyet hareketi Riza Han"in padisahligiyla sona ermistir. Riza
Sah, 16 yil iran’da egemenlik stirmiistiir. Bu siirecte onun diistincesine uymayan
biitiin hareketler ve sanatsal etkinliklere son verilmistir. Siyasi 6zgurltukler
ortadan kaldirilarak yenilik¢ilik ve yenilik talepleri bile onun hedefleri
dogrultusunda planlanmistir. Mesrutiyet doneminde birka¢ yenilik¢i sairin
cabasiyla baslayan yeni siirin beslendigi kaynaklar bu zehirli ve bogucu
ortamda kurumustur.

1320 h.s Sehriver ayinda Riza $Sah [ran’dan sirgtin edildi. Ardindan bir
taraftan ozgtirliik riizgarlar1 esmege baslarken 6te yandan da kargasa ortami
once yavas yavas sonra hizli bir sekilde [ran’da yayimaya baslay1p siyasi, edebi
ve ekonomik konulu bir¢ok dergi yayinlanmaya basladi. Bu esnada saglam bir
hareketten geri kalan cagdas siir de yeniden harekete gecti. Cagdas siirin s6z

1 Sems-i Lengraidi, Mohammad Taki, Tarih-i Tahlili-yi Siir-i Nov, c. I, Tahran: Merkez, 1392
h.s, s.1-8.
2 Baki Nejad, Abbas, Te’mmul-i der Edebiyyat-i Imriiz, Tahran: Parsi, 1387 h.s, s. 26.
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konusu inis cikiglar1 sonraki yillarda da siiregeldi. Bu inis cikislar, Iran siyasi
tarihindeki degisimlerin sonucudur.?

Klasik Siirden Modern Siire Gegis Siireci

Higbir zaman bir sanat akiminin dogusu eskisinin tam bitmesi ve 6lmesi ile
baslamaz. Cagdas ve Modern siirin de dogusu aymni sekilde olmustur. Hala
fran’da klasik siirin temelleri yikilmadan ve hala eski akimi ciddiyet ile koruyan
sairlerin varligiyla birlikte, modern siir, ortaya ¢ikt1.# 1330'lu yillardan sonra
ekonomi ve siyaset alaninda yapilan degisimlerle birlikte cagdas siir de yavas
yavas degismeye basladi. 1330'lu yillarin ikinci yarisinda Amerikanin
yardimiyla Iran ekonomisi diizelme yoluna girdi.5 1335'te Istihbarat orgiitii
SAVAK, resmi olarak ise baslad1. Tude orgiittintin tist dtizey liderlerinin ¢ogu
idam edildi. Sah'in istedigi emniyet sagland1 ve biitiin giicler Sah'n eline gecti.
Hatta darbenin bas aktorti olan Fezlullah Zahidi bile Sah'in giictine mani
olabilecegi ihtimalinden dolay1 Isvicre’ye siirgtin edildi. Bu esnada partilerin
ozgurligi ve OHAL’in kaldirilmasi s6z konusu oldu ama ondan once
aydinlarin kontrol edilmesi ve basina sanstir uygulanmasi gerekmekteydi. Bu
durumdan dolayi, yavas yavas aydinlar arasinda yaygmn olan duygusal
toplumculuk hissinin yerini stiphe ve tereddiit almaya basladi. Bu grup
hiiktimetin iki tarafli davranisindan kaynaklanan gtivensizlikten dolay1 sembol
ve kinayelerle konusmaya basladilar. Aslinda cagdas siirde sembolik ve kinayeli
yazma Riza Sah doneminin diktatorliigiinden dolayr Nima'nin siirlerine
yerlesmisti. Bu grubun en iyi temsilcisi Mehdi Ahavan-i Salis idi.¢

Bu donemde Ahavan-i Salis ve Mohammad-i Behazin gibi sairler kotiimserligi
bireysellesmenin sonucu olarak goriip hala devrimcilik umudu ile yaziyorlardi
ama genel anlamda halkn siir diistincesine ve hayatina romantizm egemendi.
Biittin sairler bilgi, tecriibe ve yetenekleri kadar bu romantizmin halkasinda
kendilerine yer ediniyorlard1.”

Bu romantizm zemininde sekillenmis olan tecriibe, bilgi ve yetenekten
Rahmani’nin halk ve sokak siiri, Samlt ve Ahavan'in sembolik siiri, iptihéc,
Kesrayi ve Musiri'nin devrimci toplumsal ve romantik siirleri olustu. Siir
cevirisinde bile yine secenekler ayni sekilde gelisti ve George Eliot ve Edgar
Allan Poe gibi sairlerin siirleri ve diistinceleri Nazim Hikmet ve onun gibilerin
fikirlerinin yerini doldudu.® Siirdeki bu durum Beyaz Devrim ve Toprak

3Huktki, Mohammed, Siir Nov Ez Agaz Ta Emruz, Tahran: Yusic, 1377h.s., s. 240; Sems-i
Lengradi, Tarih-i Tahlili-yi Siir-i Nov, c. I, s.1-8.

4 Baki Nejad, Abbas, Te’'mmul-i der Edebiyyat-i Imrtiz, Tahran: Parsi, 1387 h.s, s. 28.

5 Sefi-Yi Kedkeni Mohammed Reza, Sover-i Hayal Der Siir-i Farsi, Tahran: Agah, 1375 h.s, s.
80.

6 Sems-i Lengraud, Tarih-i Tahlili-yi Siiri Nov, c. I, s. 22-23.

7 Tahiri, Kutretullah, Bang Der Bang, Tahran: Kevser, 1393 h.s, s. 32.

8 Sems-i Lengrudi, Tarih-i Tahlili-yi Si'ri Nov, c. II, s. 24.



138 |ETUSBED Pers Siirinde Klasik Siirden Modern Siire Gegis Siireci

anlasmalarina kadar devam etti. Bu donemde Ahmet RizA Ahmedi, “Terh”
siirini yazdi ve bu siir tek basina tamamen o doneme hakim duygusal cinsel ve
siyasi siirin karsisina gecti. Biittintiyle siyasete ters, mantiga aykiri, romantizme
ve sembolizme ve hatta edebiyat ve anlama kars: bir siir tiirti olustu.?

30'lu yillarin siir elestirisi daha ¢ok zevk ve ahlak tizerine yapilmaktadir ve
elestirmenler siiri yazi1 ve gtizellik kurallarindan daha ziyade anlam ve ahlak
agisindan ele almaktadirlar.l® Bu dénemin en unlu elestirmeni Sirtis Perham
(Dr.Mitra) dir. O Sosyalist Realist akimini ciddiye alip kabul etmekte olup kendi
Realizm ve Anti Realizm kitabinda gercekci ve gercekci olmayan biitiin sanat
ttirlerinin arasinda kalin bir duvar értip bu gercekgilige sadik olmayan sairlerin
hepsini dislar. Perham’a gore Realizm akimi toplumun gercek ekonomik ve
sosyal iligkilerini ele almaktan ibarettir.!! Bu yillar aslinda yeni siir ve kadim
siirin arasinda bir koprii sayilir. Nadirptr’un modern-klasik siiri akic1 ve kolay
dili, insanlarin sikint1 ve diistincelerini duygusal bir sekilde yansitmasi, sadeligi,
koyu duygusal renklere boyanmis lig1, canli tasvirler ve romantik sahneler
¢izmesi nedeniyle bu dénem ¢ok fazla sayida muhatap kazandi.

Modern siiri yeni kabullenen muhataplar icin Nadirpotr'un siiri en kolay
kabullenilecek siir ttirti idi, ger¢i Nadirptr'dan once de Fridtin Tevelleli'nin
siirleri begeni kazanmakta basarili olmustu ama onun siirleri incelik ve gtizellik
acisindan Nadirpotr'un siirleri ile kiyaslanamazdi.’? Nadirpotr Cesmha ve
Destha Kitab1'nin giris boltimiinde yeni siir hakkinda kendi diistincesini soyle
anlatmaktadir:

Ben Nima siirinin taraftar: olmasam da Nima'min siirde actigr bir yeni
yola inanwyorum. Ondan dnce yenilik arayisinda olan sairlerin yeni
kavram hakkinda kafalar karisnisti. Aslinda modern siivin ilk sarti sairin
modern bir alg1 giiciine sahip olmasidir, siirimizin modern olmast i¢cin yeni
nesneler yani mesela “ tren” ya da “ugak” gibi yeni kelimeler veya yabanci
kelimeler hatta eski kelimeler kullanmamiz sart degildir. Yeter ki diinyaya
kendi bakis agimizdan bakalim ve bagkalarimin algist ve bakig acisindan
bakmaktan wvazgegelim. Eskiden sairin sevgilinin dudagimi kiraza
benzetmesinin sebebi sairin dogadan sadece, basit ve temel faktorleri
algilamasimin  belirtisiydi. Eski sairin  bakis acisi, ahlaki ve edebi
geleneklerin uyguladigi baskilardan veya bilimsel bilgi eksikliginden dolay:
dar ve stmirliydi. Mesela bir sair asla kendi esiyle olan iletisim ve iliskisinde
siirde bahsedemezdi, hatta kavgasimi bile anlatmaya hakki yoktu. Bir

9 Sefil-yi Kedkeni, Mohammed Rez4, Edvar-i Si‘r-i Farsi, Ez Mesriitiyet Ta Sukiit-i Saltanat,
Tahran: Sohan, 1380 h.s, s. 105 .

10 Sefii-yi Kedkeni, Mohammed Reza, Sover-i Hayal Der Siir-i Farsi, Tahran: Agah, 1375 h.s,
s. 80.

11 Sems Lengrudi, Tarihi Tehlili-yi Siiri Nov, c. II, 5.27.

12 Sems Lengrudi, Tarihi Tehlili-yi Siiri Nov, c. II, 5.57-59.
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taraftan din bir taraftan orfve bir taraftan edebi kural ve alisilnug gelenekler
bazi kelimelerin siire girisine izin vermiyordu.

Eski sairler boyle bir durumda duygularim dolayli bir sekilde anlatmak
zorunda kalmiglardi ve geleneklerden korkarak dogadaki temel ve basit
faktorlere sigimmay: tercih etmiglerdir. Modern sair ise vasitalar:
kullanmadan konusabiliyor ve duygularini acik ve net ifade edebiliyor.
Boyle bir ortamda yeni alg1 olustuktan sonra kendi kendine ona uygun bir
kalip da olusmaya baglar. Nima bu durumu cok iyi anlanustir ve siirleri
hem vyeni tarzda algilama ve hem kalip ve anlamun uyum saglamas
agisindan gii¢lti ve degerlidir.13

Modern siirin gelisim siirecinde etkili olan bir 6nemli faktor de, iran’da
Avrupa edebiyatinin dolayli ve dogrudan bir sekilde niifuz etmesidir. Bu niifuz
mesrutiyet doneminden 6nce baslamis ve ilk kez edebi eserlerin eksik ve yarim
gevirileri ile edebiyat diinyasma yol bulmus ve daha sonra etki alanimni
genigletmistir. Onceden sadece 6zel tabakaya ait bir zevk sayilan Fransiz dilini
ogrenmek, zeki gengler arasinda yayginlasmaya baslamis ve boylece dogrudan
bati edebiyatinin ana kaynagma ulasilmistir. fran’in birinci diinya savasi
stirecinde miittefik devletlerin isgalinde olmasi ve gidis gelisler bat1 edebiyati
diistincesinin yayginlasmasima yardimci olmustur ve cagdas Fransiz sairler
fran’daki yakin edebi hareketler ve degisimler {izerine cok derin etki
birakmiglardir denilebilir.14

Nadirptr, 1330°'lu yillarmin en sevilen sairlerdendir. Klasik tarz ile siir
soylemeye baslayip, Nima'dan etkilenerek modern siire dogru yol almustr.
Nadirtir, modern sanat icin cagdas sairin sadece yeni kaliplar kullanmasinin
yeterli olmadigimi ve daha giizel ve daha yeni terkipler, kelimeler ve terimler
kullanilmasmin gerektigini anlamisti. O, kelime secimi icin miizisyen bir
arkadasindan bile destek aliyordu. Onun terkip olusturma konusunda sahip
oldugu hakimiyeti modern sairlerin ¢ok azinda bulunuyordu. Dikkatli
betimlemeler ve net anlamlarin sekillendirilmesinde
¢ok basariliydi. Siirindeki anlam ve mazmunlar Fars dilinde tamamen yenidir
ve bu isin iistesinden ¢ok iyi gelmistir. Okuyucu taze, bakir ve latif anlamlarla
karsilasir ve bu kaliplarin uyumlulugu, siirlerinin genelinde gortilmektedir.1>

Nusret-i Rahmani, 1330'lu yillarin diger tinlti sairlerindendir. Rahmani'nin
siiri, Nadirptr'un renkli ve latif siirlerinin tersine siyah, kiistah, gercekgi ve bu
yillara 6zel romantizm kokuludur. Nadirpur’un dilinin saglamlig: ve olgunlugu

13 Sefl-Yi Kedkenti, Sover-i Hayal Der Siir-i Farsi, s. 82.

14 Sems Lengrudi, Tarih-i Tehlili-yi Siir-i Nov, c. II, s. 60-61.

15 Zerrinktb, Abdulhiiseyin, Siir-i Bidurag Siir-i Binigab, Tahran: Cavidan, 1363 h.s, s. 236;
Sems Lengrudi, Tarih-i Tehlili-yi Siir-i Nov, c. II, s. 68-76.
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onun siirlerinde bulunmamasima ragmen siirlerindeki isyan ve cesaret tyle
belirgindir ki diger eksikliklerini kapatur.

Bu donemde gen¢ aydin okuyucular arasinda yaygmn bir sekilde okunan
Nadirptr ve Tevelleli’'nin romantik temali modern siirleri, Rahmani araciligiyla
halk kesimleri arasinda yayginlasmaya basladi1. Halkin arzulariyla ihtiyaclarinin
dili oldu. Rahmani'nin siiri halka yoneldikten sonra argo terimler ve kelimelerle
doldu ve Tevelleli ve Nadirptr’un siirlerine alismis olan insanlarin mizacina pek
hos gelmedi. Rahmani’'nin siiri, Tevelli'nin 1320’li yillarinda yazdig1 siyah ve
umutsuz siirlerinden sonra en ¢ok 6liim, kan, karanlik gibi konular iceriyordu.
Bu siirler darbeden sonra hem toplumun bir kisminin ve hem de yenilmis
aydinlarin ilgisini ¢ekti. Rahmani, ilk modern sair olarak gtindelik ve sairane
olmayan kelimeleri duygusal bir algi ile siire yansitt1. Gerci ondan éncede Nima
ayn1 seyi yapmaya calismisti. Ama Nima'nin siirinde her sey hizli bir sekilde
sembollesiyordu. Nima'nin siiri sembolik idi, halbuki Rahmani'nin siiri realist
idi. Nima’dan sonra Menugihr-i Seybani ve Ismail-i Sahrudi de giinliik
kelimeleri siirde kullandilar ancak hicbirisinin siirinde bu kelimelerin sairane
kullanis: sekillenmemisti. Ilke kez duygusal bir ytik tasiyan gtindelik kelimeleri
Rahmani, siire sokup, modern siiri halkin icine tasid1.1e

Bu yillarin diger unlu sairlerinden birisi de Feridtin-i Kar idi. Onun cabalar1
ile modern siir dergilerde daha fazla yer almaya basladi. Aslinda onun siirleri
siir gibi nesir sayiliyordu. Siirinin en 6nemli bir 6zelligi de ayni siir de stirekli
sevgili degistirmesi idi. Bir sonra ki tinlii sairler Sadreddin Tlahi ve Golamreza
Tacbehs adli iki sairdi. Bu iki kisi genelde birlikte eser yayinliyorlardi. Onlarin
Hir adl bir Kitab1'nin giris boliimiinde ¢agdas siir hakkinda soyle bir yorum
bulunuyor:

Acaba siir tek basina sanatsal duygulart anlatmak icin yeterli mi?! Aslinda
siir 'in alam stmirly oldugundan dolayr duygulart anlatmak icin yeterli
degildir. Bunun icin ne yapmamiz gerekiyor? — Modern siiri nasil
kurtarabiliriz? Once bu iilkede edebi baska sanatsal eserlerin heniiz cok
gligstiz ve hatta yoksul oldugunu bilmemiz gerekiyor. Bu yillarda iiretilen
Dram, Roman, Novel ve biyografi gibi baska eserler hem nitel ve hem nicel
olarak yok denilecek kadar azdir.17

Bu dénemlerde darbeden sonra Tude 6rgiitiin’e hitap eden Omid-i [ran dergisi
ve Nagmeha-yi Zendegi adl1 dergiler yaymlamaya basladi. Darbeden sonraki
biittin miinevver dergiler gibi bu dergi de siyaset, olaylar, gerginlikler ve
cinsellik alanmna dontisen ve modern siiri pek nemsemeyen, yayimn evinde
bulusan bazi modern sairlerin bulunmast -bu sairlerin bazilar1 Tude Orgiitiiniin

16 Baki Nejad, Te'mmul-i der Edebiyyat-i Imriz, s.35; Sems Lengrudi, Tarih-i Tehlili-yi Siir-
i Nov, c. II, 76-78;
17 Tahiri, Bang Der Bang, s.29
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kagak partizanlariydilar- ile biraz yon degistirip onceden de Omid-i Iran
dergisinde yayinlanan siirleri bir araya toplayip Nagme-i Zendegi adl1 dergi’'de
yayinladi. Bu is kendi déneminde 6nemli ve degerli sayiliyordu. Gergi Nagmeha-
yi Zindeg? nin siirlerinin cogu o donemin dergilerinin geneli gibi, 6zellikle Tude
orgiit aktivistlerinin dergide s6z sahibi oldugundan dolayi siyasi konulu idi,
ama aralarinda bir ka¢ Nima tarzi ve hatta duygusal siir de bulunmaktaydi.

Bu dergi ve sairleri hakkinda derginin giris boliimiinde o donemin taninmus
elestirmenlerinden Ali Akbar Safiptr sdyle soylemektedir:

Omid-i Iran dergisinin kiymetli yazarlart ve insan sever sairleri
karanliklarla savagmak ve zorluklar: yenmek ugrunda halk icin en biiyiik
yol gosteren aydinlardan sayilirlar. Bu sairler eserlerini iiretmek icin halkin
hassas kalplerinden ilham alir ve cok zorluklara katlanarak halk icin ve
halkin menfaati ugrunda kalemlerini kullaniyorlar. Onlar halka ve topluma
ait insanlardir ve hakikat pesinde kosmak i¢in ¢aba gdsterirler.18

1334 y1l1 Modern siirin en yararli donemlerindendir. Bu donem, kitap piyasast
¢ok renklenir, yayin evlerinin ve kitapgcilarin sayisinda ciddi oranda artis olur.
Hatta kitaplarin bazilar1 bir yilda bir ka¢ kez basilir. En ¢ok satilan kitaplar
listesinde Avrupa romanlarinin gevirileri birinci sirada yer alir. Farsca siir
mecmualari en cok okunan tiirler arasinda yer alur. Ilk sirada elbette klasik siirler
yer almaktadir ama Modern siir de kendine uygun bir yer bulmustur.

Bu yil 30’dan fazla siir mecmuasi yaymlandi. Ayrica bu sene edebi akimlar
hakkinda iki 6nemli kitap (Edebi Akimlar Ve Realizm ve Anti Realizm ) yazild1 ve
cok ilgi topladi.’ Bu yil Modern siire yer veren Endise ve Honer, Huse, Huse-i
Zerrin gibi dergiler yaymlanmaya devam etmekle birlikte Anahita ve Neberd-i
Zendegi gibi stireli yayinlar da cagdas siire yer ayiran yeni dergiler arasma girdi.
Ayn1 yilin basarili bir etkinligi de Kitab-i Mah’ i yayinlanmaya baslamasi idi. Bu
dergi muhataplarini her ay yeni yaymlanan siir mecmualarindan haberdar
ediyordu. Bununla birlikte [ntikad-i Kitab adli kiigiik bir ek de Nil yayimnlari
tarafindan her ay yaymlanip yeni ¢ikan kitaplarin elestirisini yaymliyordu. Bu
yillarda yaymlanan énemli dergilerden biri daha Endise ve Honer dergisi idi, bu
derginin bas makalesinde modern siir hakkinda soyle bir konuya isaret ediliyor:

Sanat alaminda bu dergi eski ve yeni sanat taraftarlar: igin 0zgiir bir
tribiin smyilmaz, bu derginin yazarlari Iran klasik edebiyati ve sanatinin
degerini asla inkar etmezler ama eskiyi de taklit etmeye deger bulmazlar;
yeni sanat ve yeni diistincelerden destek alirlar ve derginin sayfalarinda eski
diisiince ya sanat eseri yaynlanmaz. Iran‘in gurur kaynag olan zirve
edebiyatgilarin basart sebebi kendi dénemlerinin manevi ihtiyaglarini

18 Sems-i Lengrudi, Tarih-i Tehlili-yi Siir-i Nov, c. II, s.108
19 Sems-i Lengrudi, Tarih-iTehlili-yi Siir-i Nov, c.II, 5.116



142 |ETUSBED Pers Siirinde Klasik Siirden Modern Siire Gegis Siireci

anlayip en iyi sekilde karsilamalaridir. Onlar donemin edebiyat ve sanatina

ruh vermis, gtizellik katmuglardir. Sadi ve Hafiz da kendi dénemlerinde

Menugihri gibi siir yazmanuglar. Hicbir edebi akim ya eser hatta

sanatgilarin gsah eserleri bile insamn fikrinin ve zevkinin son noktast

degildir ve bu eserlerin varli§1 yeni edebiyatcilar ve sanatcilarin daha giizel

ve hatta daha degerli eserler tiretemeyecegi anlamina gelmez. Sadece eski

diisiince sahibi olanlar sirf eski sanati ve eski edebiyati savunurlar.20

Huse-i zerrin bu yil yayinlanmaya baslayan bir diger onemli dergidir. Bu

derginin yazarlar1 daha sonra modern siirin asil onculeri ve sacayaklaria
dontstiiler. Ahmet Samll, Hiseng [btihac, Feridtin Musiri, Siyaves Kesrayi ve
Nadir Nadirptr gibi unlu ve degerli sairler bu donem Huse-i Zerrin dergisinin
yayin kurulunu olusturmaktaydilar. Bu kurulun diistincesine gére modern siir
sadece heves {izerine icat edilmis bir yenilik degil belki toplumun durum ve
ihtiyaglarindan dogmus bir tarzdir ve klasik Fars siirinin mantikli ve dogru bir
sekilde devam etmesidir. 2! Daha sonralar Cong-i Honer ve Edeb-i Imruz adli dergi
Hiiseyin Raz1 tarafindan yaymlanmaya baslady, ilk kez bu dergide George Eliot,
detayl1 bir sekilde tanitild1 ve yazilari ele alindi. Bu yazarin eserlerinin gevirisi o
donemin yenilikgi sairleri tizerinde ¢ok derin bir etki birakt1 ve hatta daha sonra
modern siir akiminin olusumunda etkili sebeplerden biri oldu.

Aslinda Eliot "un siirlerinin yayginlasma sebebi siirlerinin gticlii ve basarili
olmasindan 6te iran aydinlarinin hayatna 28 Mordad 1332 h.s darbesinden
sonra egemen umutsuzlugun golgesi idi.?2

Nima’'nin Cagdas Siirde Ortaya Cikis1

Nima'nin cagdas Fars siirinde ortaya cikis siir ortaminda etkili ve 6nemli bir
olaydir. O Fars siirinin bin yillik yolunu kurumsal bir degisime soktu. Nim4,
kendisinden 6nceki biittin cagdas sairlerin ¢abasini sonuglandirdi. Aslinda onun
diger cagdas sairlerden biiytik bir farki vardi. Nim4, birikimsiz olarak bu ise
baslamamuist1 ve kendi isi icin belirli bir plani vardi. Yolun baslangicinda Nima
da Klasik siir tiirii sairiydi ve eski tarzda siir soyliiyordu. Ik yayinlanan eseri
Kissa-i Reng-i Peride (ticiik rengin Hikayesi) idi. Yeni fikirlerden uzak olmayan
bu eser, pek olgun sayilmazdi ve Nima'nin sonraki diistince ve fikirlerine ¢ok
yakin degildi.?

Bu eserden sonra Nim4, yenilige dogru ilk adimlarini atmaya basladi. Onun
yenilik arayisinin ilk gostergeleri “Ey Seb” siirinde gortiliir. “Ey Seb”'den sonra
uzun ve Uinlti manzumesi olan “Efsane” siirini yazdi. “Efsane” Nimd'nin isinin

20 Naser Vosugi, (Bas makale), Endise ve Honer , No. 6, 1334 h.s.

21 Sems Lengrudi, Tarih-i Tehlili-yi Siir-i Nov, c. II, s.122

22 Sems Lengrudi, Tarih-i Tehlili-yi Siir-i Nov, c. II, s.127

2 Hukaki, Muhammed, Siir Nov Ez Agaz Ta Imruz, Tahran: Yusic, 1377 h.s, s. 240; Baki
Nejad, Te’'mmul-i der Edebiyyat-i Imriz, s.60
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dontim noktas1 ve donemin degismis siirinin ilk tuglasiydi. Bu eser, Nima nin
ilk eserlerinde sembolizm ve romantizmin karigimi olan bir siiridir.2¢ Ama
Nim&'nin yenilikciliginin btittintint  kapsamaz. Klasik siirin yapis1 ve
zihniyetinin etkisi az c¢ok “Efsane” siirinde goriilmektedir.?> “Efsane”’nin
yazimiyla Nim4, bircok elestiri aldi. Klasik siiri savunanlar Nimanin tsttine
gittiler. Ama onlarin elestirileri Nima"y1 hig etkilemedi. Nima, “Efsane” siirinin
yayimnlanmasindan hemen sonra kendi kosesine cekildi ve deneyimlerini on bes
sene boyunca stirdiirdii. On bes senelik inziva ve deneyimlerinin sonucu
“koknus” siiri idi. “koknus” aslinda Nima'nin yeni tecriibeleri ve algilarinin
yansimasi ve degisim igin yeni bir baslangicti.26 “Gognus” siiri, NIMA’ya daha
genis yeniliklere dogru yol a¢ti. Nima yenilikci sairlerin i¢inde kendi yeni
tarzina cergeveler ¢izen ve sinirlar belirleyen tek sairdir. O, kendi gerceveleriyle
siir soylemekle birlikte baska sairlere de cerceve sunup sinirlar belirleyebiliyor
ve onun tarziyla siir soylemek isteyen baska sairlere de kendi usulii ve tislubunu
aciklayip o6gretebiliyordu.?”

Nima, daima zor yolun kolaylastiricisiydi. Onun siirde yaptigr degisimler
ondan sonraki dénemlerin siirinin daha derin degisimlerinin alt yapist oldu.
Nimd'dan sonra glintimiiziin siirindeki btitin akimlar Nima'nin siirsel
egitimine ve degisim boyutlarina bor¢ludurlar. Nima'min kendinden sonraki
sairlere sundugu yol, cok degisimlere sebep olup Fars siirinde cesitlilik ve
farkliliklarin 6ne ¢itkmasina sebep olmustur.2

Nima’'nin Siirinde Degisim Boyutlar:

Nima, sairler ig¢in yeni gorev tanimi yapmus ve siirden olan beklentiyi
yiikseltmistir. Ona gore her donemin kendi 6zellikleri vardir ve her donemin
sairi, bu ozellikleri anlayip cevap vermesini bilmesi gerekiyor yoksa kendi
déneminin sairi sayilmaz ve siiri donemin halki ile ilgili olamaz. NIMA, siirde
yaygin siir kriterlerini degistirdi ve kendi donemine uygun yeni kurallar
belirledi, insanin yeni hayatina ve modern yasamin sanat ve 6zellikle siirden
beklentisine uygun kurallar ¢izdi.

Nima'ya gore insanin diistincesi dogal zevki ve duygusu tarihi kosullara
uygun olarak sekillenmesinden dolaysi, tarihten etkilenerek degisebilir. Bundan
dolay1 siirin her donem yapisal olarak degismesi gayet normaldir. NIMA,
cagdaslik algisin1 degistirdi. NIMA’ya gore cagdaslik ayn1 dsnemde yasamak

2 Gefii-yi Kedkeni, Edvar-i Siir-i Farsi, 109-110; Baki Nejad, Te’'mmul-i der Edebiyyat-i
Imraz, s.61.

25 Huktki, Muhammed, Muriri ber Tarih-i Edeb ve Edeyiyat-i Imraz-i Iran, c. II, Tahran:
Katra, 1377 h.s., 5.320; Baki Nejad, Te’'mmul-i der Edebiyyat-i Imriz, s. 62.

2 Gognus temsili bir siirdir ve onu sairin kendi ge¢misinden kinaye olarak algilayabiliriz.
(Yahakki, Mohammed Cafer, Con Sebu-yi Tesne, Tahran: Cami, 1375 h.s, 5.98.)

27 Baki Nejad, Te’'mmul-i der Edebiyyat-i Imriz, s.59.

28 Baki Nejad, Te’'mmul-i der Edebiyyat-i Imriiz, s.60.
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degil, o donemi sunabilmektir. Nimd'nin diistincesine gore gecmis sairlerin
siirinin sermayesini alanlar cagdas sayilmazlar. Boyle birisi eskilere bagl kalip
kendi doneminin gerekgeleriyle yasamiyordur. NIMA, siirin sairin ruhuna,
yasam diinyasina ve insanlara yakin olmasinm sairligin en onemli gostergesi
olarak tanimlamistir.2?

Nima, klasik Fars siirinde 6znellikten ve soyutluktan bahseden ilk kisidir.
Nimd suna inanmaktadir: “Bizim eski siirimiz 6zneldir yani icsel diinya ve igsel
aliskanliklarla ugrasir. Siirde eylemler sairin i¢ diinyasinda sekillenir ve digarda gecen
olaylarla pek ilgilenmez.”30 Baska bir deyisle, siirin geleneksel diistincesinde,
olaylar sairin zihni ve bakis acisi boyutundan muhataba sunulmaktadir.
Ornegin, giil, mum, pervane, selvi ve bunun gibi nesneleri, sair hi¢ gérmese bile
kendi zihinsel algisiyla ve geleneksel orneklere uyarak siirde kullanabilir.
Bundan dolay eski siirde bu olaylar obje seklinde ¢ok az goriiliir ve onlarla
birlikte gelen betimlemeler ve aciklamalar genelde sairin ruhsal haline baglidir.
NIMA, nesnellige odaklanarak gormeyi algilamaya oncelemistir. O eski siirdeki
hayalden goriintiiye gelen yolu, tersine cevirip goriintiiden hayale
gottirmektedir.3!

Baska bir deyisle klasik sair genelde 6nceden zihinde smirli bir anlam ve
algiya sahip iken sonradan dis diinyaya bagli olarak onlar1 aciklamaya
calistyordu. Nima ise sairin once gortip sonra algillamasmi yani disardaki
gortntiilerini kavram haline cevirmesine inamiyordu. Boyle bir durumda
kavramlar ve anlamlar, gortinttiler kadar gesitli ve sinirsiz olur. Bu gidisat: takip
ederek Nim4, siiri butiinliikten kurtarip onda detaylar1 gostermek icin farkl
alanlar yaratti. Bu olayin gerceklesmesi ile siir kisisellikten ¢ikip daha genel bir
hale geldi ve bu dogrultuda siirin farkli boyutlar1 temel degisimlere ugradi.32

Sonug

Nima’'nin Siirindeki Birikim

Elestirenlerin, Nima nin bilgi ve basarisin1 boyle bir koklii degisim icin yeterli
gormemelerine ragmen NimaFars siirini kokten degistirmeyi basard: halbuki

onceden ondan daha yetenekli ve basarili sairler boyle bir gorevi
tistlenememislerdi.33

Elestirenlerin asil elestiri sebebi Nima'nin giindem usuliine uygun olamayan
ve eski klasik edebiyatin kurallarmna aykir1 siirler yazmasr idi.

29 Beraheni, Reza,Tela Der Mes, c.1, Tahran: Cehr, 1344 h.s, s. 218.

30 Tahbaz, Sirus, Herfhayi Hemsaye, Tahran: Negah, 1385 h.s, s. 52.

31 Ehavan-i Salis, Mehdi, Bedaii-yi Siir-i Nima,Tahran: Fecir-i Islam, 1369 h.s, s. 243-275.
32 Baki Nejad, Te’'mmul-i der Edebiyyat-i Imriz, s 65.

3 Hukaki, Muhammed, Siir Nov Ez Agaz Ta Imruz, c.1, Tahran: Yusic, 1377 h.s.s. 12.
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Bu gurup Nimd'nin sahip oldugu birikimleri hafife aliyordu.34
Nima'nin sahip oldugu 6nemli birikimler sunlardan ibarettir:

1. Nima'nin yeni fikirler ve diistincelere sahip olmasi. O yaraticilik gtictinii bu
yeni fikirlere bor¢ludur. Nimad nin siire bakis acis1 kendi doneminde tamamen
farkli ve aliskanliklarin tersine idi. O kendi déneminin zihinsel aliskanliklarin
ve sinirlarini agabildi.

2. Nimd'nin gerekli cesaret ve sabra sahip olmasi. Tabi ki bu ¢zellik yolu
devam etmesi icin ve gereken duvarlar1 asmasi i¢in biiytik bir destekti.

3. Nima'nin yasadig1 cagin gelismelerini ve tarihi gerekgelerini algilama tarzi.

Nima, buytik sairlerin ortaya cikisindan sonra, Fars siirinin ¢ikmaza
ugradiginin farkia varmisti. Bu durum Nimanin donem hakkinda yeterince
bilgi ve alg: giictine sahip oldugunun gostergesidir.®

4. Nimd'nin karakterinde bulunan ve siirine yansiyan samimiyet ve sadakat.
Nima4, cagdas siiri: “ Hayattan kaynaklanip hayatin meyvesi olan “ siir tiirti olarak
tanimlay1p siirin hayatin tabiatin1 anlatmasini gerektigini diistintiyordu. 3¢

Nima, hem hayat alaninda ve hem siir alaninda sade bir koyludir. Onun
sOhret ve parayla ilgilenmedigi, etik ve edep cercevesine baglilig1 da durtist ve
sadik bir karakter olmasindan kaynaklaniyor.”’NIMA, hep kendisinden sonraki
sairlere etik ve edep kurallarmi 6nemsemelerini ve hayat ve siirlerine
yansitmalarimni tavsiye etmistir.

5. Nim4, sair olmak i¢in insani ve sosyal alg: ve bilgiyi ciddi bir konu olarak
onemsiyor. O kendisi bu duruma hep hassasiyet gostermistir. Aslinda devrim
ve toplumsal catismalar, ztilim, adaletsizlik ve fakirlik gibi gercek konular,
Nima'nin siirlerinde en parlak gostergelerdendir.38

Nima” Insani taahhiit “ adli bir konuyu fars siirine tasid1.3? Sirinin ac1 ve isyan
kokma sebebi de tam bu konudur.4 Kendi sdyle soyliiyor : “ Benim siirimin asil
kaynag acidir. Ben kendi acilarim ve bagkalarinin acilar igin siir soyliiyorum” 41

Niméa’dan sonra bu 6zellik biitiin onun pesinden gelenlerin siirinde devam etti
ve ondan sonra ¢agdas biiyiik sairler (ki genelde hepsi Nima'nin tabii sayulir)
insan ve onun kaderinden hi¢ gafil kalmayip hep hiimanizmi ve siyasal
dustinceleri siirlerinde ciddiye almislardir.

34 Tahbaz, Sirus, Honer ve Zendegi-i Nima, Keyhan-i Ferhengi, No.10, Cilt. 5, s. 32.

35 Baki Nejad, Abbas, Te’'mmul-i der Edebiyyat-i Imriiz, Tahran: Parsi, 1387 h.s s. 60

36 Yosic, Nim4, Erzese Ehsasat Der Siir ve Nemayes, Tahran: Nevid, 1368 h.s, s. 109.

%7 Tahbaz,Sirus, Zendegi ve Honer-i NimaYosic,Sair-I Por Derd-i Kuhestan, Tahran: Zeryab,
1375 h.s, s. 171.

3 Mohammadi Hasan Ali, Az Bahar Ta Sehriyar, c.1, Tahran: Arganun, 1380 h.s, s. 112.

39 Beraheni, Reza Tela Der Mes, s. 23.

40 Mohtari, Mohammad, Insan Der Siir-i Muasir, Tahran: Tus, 1392 h.s, s. 260.

41 Mohtari, Mohammad, Insan Der Siir-i Muasir, Tahran: Tus, 1392 h.s, s. 260.
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6. Nima'nin kendi yasadig1 cografya hakkinda yeterince bilgiye sahip olmasi
ve bu bilgiyi en iyi sekilde siirlerinde ve sanatinda kullanmasidir.

Nimd'nin doga ile ¢ok yakin iliskisi, siirlerinde insan ve dogay: giizel bir
sekilde cizebilmesine sebep olmustur. Dogada dogup doga ile ruhunu beslemis
olan Nim4, ruhunu tabiat ile birlestirip dogay1 biiytiik ve gticlii bir ilham kaynag1
olarak kullanabilmistir.

7.Elestirenlerin diistincesine ragmen Nimda, eski siirden de yeterince
faydalanmis ve klasik siire ytizeysel degil; derinden bakip derinligini
gorebilmistir. Nima, gelenege dayali algilarii yaratict bir sekilde yeni seyler
tiretmek i¢in kullanabilen nadir kisilerdendir.42

8. Nima4, Fransizcayi iyi biliyordu. Bu nedenle de diinya siir ve edebiyatinda
yeni degisimleri izliyebiliyordu ve bunlar1 kendi sanati i¢in kullanabilmeyi
basarmist1.#Nima'nin diinyanin tnlt sairlerinden etkilendigi elestirenler
tarafindan hep soylenmistir.4

Bu soylenen konulara ek olartak Nima'nin basarisinin baska sebepleri de
vardi, bu sebepler:

e Cagdas siir ve sanata gorev ve vazife bagislamak,

Siirinde dilencilik ve boyun egmeye yer vermemek,

Kendi ruhunda partizanlik ve adalet anlayisinin varligs,

Gelenekleri dogru kullanmak,

e Kisilik olarak etik kurallarina bagh bir karaktere sahip olmak ve parlak
eserler iiretebilmek,

e Teori sahibi olmasi,

e Eserlerinin ¢esitli olmasi,

e Siirinin istibdada kars1 olmasi 4°

42 Beraheni, Reza, Tela Der Mes, , s. 22.

4 Servetiyan, Behruz, Endise ve Honer Der Siir-i Nim4, Tahran: Nigah, 1376 h.s., s. 257.

44 Corkes, Sapur, Biitiga-yi Siir-i Nov, Tahran: Gognus, 1393 h.s, s. 139.

45 Tahbaz, Sirus, Honer ve Zendegi-i Nima, Keyhan-i Ferhengi, No.10, Cilt 5, 1354 h.s. s. 3-32.
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