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Ozet

Unlii bilim tarihgisi George Sarton tarafindan kaleme alman bu yazi-
da, Leonardo da Vinci genel olarak tanitilmakta, hayatina iliskin 6nemli

ayrintilar igermekte ve bilim tarihi agisindan calismalarimin 6neminden
bahsedilmektedir.
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Abstract

In this article which was written by a famous historian of science,
George Sarton, Leonardo da Vinci is introduced in general and important
details about his life are given while the importance of his works in terms
of the history of science are discussed.
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Ser Piero D’Antonio, Val d’Arno’daki Monte Albano Dagi'nin etek-
lerinde bulunan kiigiik Vinci kdyiinde, aile gelenegini siirdiiren bir noter
memuru idi. Bu koyiin kadinlarindan Caterina, 1452’de bir erkek ¢ocuk
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diinyaya getirdi.! Bu ¢ocuga Leonardo ad1 verildi. Cocugun anne ve ba-
bas1 dogumdan kisa bir siire sonra evlendiler, ancak birbirleri ile degil.
Caterina koydeki ciftcilerden birine verildi, Ser Piero ise soylu bir bayanla
evlendi. Cocuk babasinin evinde biiyiitiildii. Cocugun iivey annesi erken-
den 6ldii ve daha sonra ii¢ tivey annesi daha oldu. Ser Piero'nun pek ¢ok
gocugu vardi ve Leonardo diger ¢ocuklar kadar sevilmiyordu. Leonardo
gayri mesru oldugu i¢in dogumu gizleniyor ve dogumundan utang du-
yuluyordu. Buna ragmen Leonardo, Italyan Rénesansi’'ni1 canlandiran bir
kisi olarak yetismistir. Hatta Leonardo'nun, Italyan Rénesansi'nin nadi-
de bir ¢igegi oldugunu bile soyleyebiliriz. Leonardo, kokleri Orta Cag'in
derinliklerine kadar uzanan Ronesans’in simgesidir. Kendisini modern
diinyanin énde gelen temsilcilerinden biri haline getiren sadece kendi ye-
tenegidir. Leonardo’yu kendisini insanlik tarihinde essiz kilan ayaric1 bir
6zelligi daha vardir; Leonardo sadece bir sanatc1 degil, ayn1 zamanda bir
bilim adamidir da.

Eger anne ve babasi, Leonardo dogdugunda evli olmus olsalards,
babasi, o gilinlerde mevcut olan egitimin tiim olanaklarini ona saglardi.
Leonardo, iyi bir Latince ve muhtemelen Yunanca egitimi alabilir ve iini-
versiteye® ya da bir hukuk ya da tip okuluna génderilebilirdi. Boylece, za-
manin geleneksel egitimini alabilir, sadece deneysel bilginin ne oldugunu
bilmemekle kalmayip, ayn1 zamanda kafasi, gergekle hi¢ bir baglantis
olmayan ve mekanik olarak dgretilen 6lii bilgiler olan retorik, diyalektik
ve metafizigin biitiin ¢esidi ile doldurulmus olabilirdi. Ne mutlu bir tesa-
diiftiir ki Leonardo gayri megru bir ¢ocuktu; gayri mesru olmasi, kendisi-
nin bir takim sanat, marifet ya da hiinerlerle yetismesine yeterli olacakti.
Sadece boyle kiiciik bir gayri mesru ¢ocukta, vaktinden 6nce, sanata olan
egilimlerin, gesitli yeteneklerin ve tuhaf hallerin ortaya ¢ikacagini varsa-
yabiliriz. Ser Piero, Leonardo’yu Andrea del Verrocchio'nun (1435-1488)
evine yerlestirdiginde Leonardo ¢ok gengti (13 yasinda, belki de daha geng
yastaydi). Bu olay, yaklasik 1465 yillarinda oldu ve bundan sonra Leonar-
do ailesinden uzakta yasamaya basladi. Babas1 1469’a kadar Vinci’de kal-
d1; 1469’da noter memuru olarak atandigi Floransa’ya yerlesti. Ser Piero
her zaman varlikl bir kisi olmustur; ancak simdi, daha zengindi ve {istelik

! Leonardo’nun dogum tarihi, biiyiikbabasmin el yazisiyla yazilmis hatiralarinin Emil

Moller tarafindan bulunmasiyla kesinlik kazanmistir (bkz. E. Méller, “Der Geburt-
stag des Lionardo da Vinci,” Jahrbush d. Preuss. Kunstsammlung 60, 71-75, 1930). Bu
yeni kaynaktan 6grendigimize gore, Leonardo 1452 yilinda, “15 Nisan gecesi saat
3’te” (yani 16 Nisan sabahi saat 3'te) dogmus ve kendisine, (Leonardo’nun Toska-
na dilindeki yazilis1 olan) “Lionardo adi verilmistir”.

2 Floransa’da 1349 yilinda bir {iniversite kurulmus ve 1472 yilinda da bu {iniversite
Pisa’da bulunan tiniversite ile birlestirilmistir. (Introd. 3. 472). Leonardo bu tiniver-
siteye, eger babasi isteseydi, kolaylikla girerdi.
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ailesi de genislemisti. Ancak Leonardo bu ailenin disinda kalmisti. Yine de
Leonardo’yu sikic1 bir evden Via del Agnolo’da bulunan Verrocchio'nun
evine gonderdigi icin Ser Piero’ya minnet duymamak elde degildir. Bu son
derece uygun bir segimdi. Verrocchio kuyumcu olarak yetismis olmasina
karsin (ve 1471’e kadar asil meslegi kuyumculuktu, kendisine de kuyumcu
-orafo- ad1 verilmisti) ayn1 zamanda bir ressam ve heykeltrasti; ayrica mi-
marlik i¢in geometri de 6grenmisti (ancak onun mimari tasarimlarindan
hicbirisi bize ulasmamustir); bir marangoz ve bir bronz dokiimciistiydii;
bazen mekanikle de ugrasirdi. Verrocchio’nun stiidyosunda (bottega), Leo-
nardo, sadece sanat icin degil, ayn1 zamanda bilimsel ve serbest diisiinme
icin de gerekli egitimi alabilirdi. O giinlerde sanatcilar, yardim almaksi-
zin her seyi kendi baslarina yapmak zorundaydilar; uygun gergeveleri
ya da tuvalleri, temel ve karisik boyalari, yaglari, vernikleri ve tutkalla-
r1 hazirlarlardi. Heykeltiraghgin kendine 6zgii zorluklar: vardi; kaliplar
hazirlanmaliyd: ve heykeltiras, bir kahramanin kalibi {izerinde ¢alisirken
(Verrocchio'nun Bartolommeo Colleoni'nin heykeli i¢in yapmak zorunda
oldugu gibi) mekanik aletlere ihtiya¢ duyabilirdi. Verrocchio Rénesans’m
en Onemli sanatgilarindan biridir; Donatello'nun sanatsal ideallerini
Leonardo’ya aktaran odur; ancak, bilimsel arastirma tekniklerini ve bilim
askin1 Leonardo’ya asilayan kisi olmasina karsin, yeteri derecede takdir
gormedigini biliyoruz.

Leonardo en az on sene Verrocchio’nun evinde ve stiidyosunda kaldx.
Leonardo'nun hemen hemen tiim egitimini aldig1 yer burasidir. Ayrica,
Leonardo’nun bu eski ustayla arkadasligi, birbirlerini etkileyecek kadar
uzun ve Ozeldi. Bu nedenle, Leonardo’nun erken donemli tablolarinda
Verrocchio'nun etkileri goriilmekle birlikte, Verrocchio'nun c¢alismala-
rinda da Leonardo’nun etkilerini gérmek miimkiindiir. Buna iki egiticiyi
daha eklemek gerekir; Pollaiuoli kardegler. Gergekte pek ¢ok egitici vardi.
Verrocchio o kadar tinliiydii ki Perugino, Boticelli, Lorenzo di Credi gibi
pek cok ressam evini ziyaret ediyordu. Pollaiuoli kardeslerin stiidyosu da
Verrocchio'nun stiidyosuna yakindi. Biitiin bu kisilerin birbirlerini ziyaret
ettiklerini, uzlasma ve ¢atismalarini, birbirlerini etkilediklerini ve yasan-
tilarini paylastiklarini goz ardi etmemeliyiz. Leonardo ve Verrocchio'nun
hergtin kars: karsiya kaldiklar1 ve ¢6zmek zorunda olduklar: problemle-
re ilave olarak, onlar, cagdaslarinin zihinlerini karistiran meseleleri uzun
uzadiya diistinmek icin firsat buldular. Bu meseleler, akademik olarak de-
gil, yasam kendi kendine akarken, 6zgiir fikir alisverisleriyle ortaya gikti.

Verrocchionun stiidyosu Leonardo icin miikemmel bir besikti.
Leonardo’nun egitiminin ayrmtilarini bilmiyoruz; bunu tanimlamak he-
men hemen olanaksizdir. Leonardo'nun egitimi, belirli dersler alan bir
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kolej 6grencisinin basmakalip egitimine hi¢ benzemez. Dekanin ofisi, ne-
ticede, kolej 6grencisinin egitim semasini verebilir. Ancak, dekan tarafin-
dan verilen bu bilgi, merakimiza ne kadar rehberlik etse ve giderse de son
derece ylizeyseldir. Leonardo icinse, mevcut sanatsal yapitlar1 ve zengin
notlar1 disinda hicbir rehberimiz yoktur.

Leonardo, sozciiklerle ve ¢izimlerle ifade ettigi aklina gelen diisiince-
leri kaydetme aligkanli§ini erkenden kazandi. Bunlarm biiyiik cogunlugu
elimize ulagmustir. Cesitli kiittiphaneler ve miizelerde bunlara iligskin ko-
leksiyonlar mevcuttur. Bunlarin tiimii, transkripsiyon, ¢eviri ve aciklama-
I1 tipkibasimlarla yeniden yayimlanmustir. Ayrica, 6zenle hazirlanmus iki
antoloji de vardir.® Bu transkripsiyonlar ve geviriler, Leonardo’nun kullan-
mak i¢in tuttugu notlarinin kisaltmalar seklinde oldugu ve hemen hemen
timi de ters yaz1 seklinde yazildig: igin gerekliydi.* Bunu neden yapti?
Bunu sadece tahmin edebiliriz. Solak olmasi ve farkinda olmadan bu se-
kilde yazmaya baslamis olmasi muhtemeldir. (Deney: bir kag sdzciigi, or-
negin LEONARDO DA VINCI'yi, ayn1 anda, sag el her zamanki gibi yaza-
cak fakat sol el serbestce hareket edecek sekilde, iki elle yazmay1 deneyin;
sol elin yazdig1 sdzciikler, sag elin sdzciiklerinin aynadaki goriintiisii olan
ICNIV AD ODRANOEL’dir. Bunu bir ayna ile kolaylikla deneyebilirsiniz.)
Leonardo gibi bir keskin zeka, bunun bir avantaj oldugunu kavradi. Boy-
lece notlar1 korunabilir, notlari i¢cinde barindiran defteri (quaderni) odasina
biraktiginda kolaylikla ¢alinamazdi. Notlara iliskin asil sorun, ¢ok azina ta-
rih atilmastyds; defterlerden gok az1 tarihlendirilmistir. Fakat bunlarm ¢cogu
ise yaramaz haldedir. Leonardo sik sik, ise yarar her bos yere bir not sikis-
tirmistir (kagidin, simdi oldugundan daha ucuz olmadigini ve insanlarin
bizim yaptigimiz gibi, kagidi israf etmeyi sevmediklerini hatirlamaliyiz).
Bu yiizden sayfalar bir kerede degil, farkli zamanlarda yavas yavas yazili-
yordu. Bir defterde birbirini takip eden notlar, bir giinliikteki basliklar gibi,
titiz bir kronolojik diizen izlemiyordu. Bu yiizden, Leonardo’nun cesitli
konulara iliskin diisiincelerini bilsek bile, bunlari giicliikle tarihlendirebi-
liyoruz. Genellikle bu diisiincelerin ne zaman gelistigini sdyleyemiyoruz.
Biraz sonra bu konuya tekrar dénecegiz.

3 Bunlardan en iyisi Jean Paul Richter (1847-1937) tarafindan hazirlanmis olan The
Literary Works of Leonardo da Vinci (1883) adl1 eserdir. Bu eserin yeni basimi, kendisi
ve kizkardesi Irma A. Richter tarafindan gozden gegirilmistir (2 cilt, London, 1939).
Ne yazik ki bu kitap ¢ok pahalidir. Diger antoloji Edward MacCurdy tarafindan,
The Notebooks of Leonardo da Vinci adiyla hazirlandi (2 cilt, New York, 1938). 1ki eseri
de Isis de tanittim (35, 184-187, 1944). Bu makaledeki alintilar Richter’in edisyo-
nundaki numaralardir. Richter’in bu edisyonunda, Italyanca metin mevcuttur ve
yazma metine gondermeler yapilmistir. Oxford University Press bu edisyonun bir
6zetini, Diinya Klasikleri serisinden, 1952’de yayimlamistir.

4 Bu, siradan bir yazinin aynada yansimasina benzer. Onu okumak icin bir ayna 6nii-
ne konulmali ve yazinin yansimas: incelenmelidir.
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Her seyden once, Leonardo'nun hayat hikayesini anlatmak yararh
olacaktir. Leonardo, ilk otuz yilini Floransa’da gecirdi. 1472’de, Floransali
ressamlarmn olusturdugu Compani di San Luca’ya usta olarak kabul edil-
mesine karsin, Verrocchio ile birlikte ¢calismaya devam etti. 1476'ya kadar
Verrocchio ile beraber yasadi (aet. 24). Milano diikii Lodovico Sforzamin
hizmetine girdigi yil olan 1482/83 yilina kadar, Verrocchio'nun evinde ol-
masa da, Floransa’da kalda.

Leonardo, her firsatta kendini gelistirdi ve hiinerini kullandu. Ik ca-
ligmalari ¢izim ve heykele iliskin gibi goriinmesine karsin, Leonardo resim
de yapmaya baglamist1. Ilk saheseri olan Kahin Krallarin Tapinmast ilk ga-
ligmalarmin bir tirtiniidiir. Leonardo, ayni zamanda miihendislik problem-
lerini de diisiinmeye baglamisti. Ornegin, Arno irmaginda, Floransa’dan
Pisa’ya nasil gidilir?® Su giicli yardimiyla ¢alisan araclar, en iyi sekilde na-
sil tasarlanir? Hidrolik problemler biitiin hayat1 boyunca Leonardo’nun
ilgisini ¢ekmistir. Su giicliniin elde edilebilen ve ehlilestirilebilen tek fi-
ziksel gii¢ oldugu hatirlanirsa buna sasmamak gerekir (riizgar giicii de
kullanilabilirdi, fakat degisken oldugu igin kullanisl degildi). Leonardo,
zamanimnin hemen hemen tiim bilimsel ve teknik problemlerini biliyordu.
Sadece kendi saadetini kurmay1 beceremedi. Ser Piero kendini basarisiz
gorebilirdi. Belki de az ¢ok bunu farketti ve daha biiyiik seyler yapmaya
ve kendi gelecegini garanti altina almaya can att1.

Elimizde, Leonardo’nun 1448’lerde Lodovico Sforza’ya gonderdigi
bir mektubun miisveddesi bulunmaktadir. Mektup, rekabet ortamimdaki
bir dahinin zayifligim gosterdigi icin biraz acikhidir. Otuz yasmna gelmis,
az qok zeka ve sagduyu sahibi her tecriibeli kisi kendi yolunu ¢izer; yillar
gectikce daha iyi bir konuma yiikselir; bu konuma ulastiginda kisi, son
derece yetenekli ve ¢oktan iinlii olmustur. Fakat Leonardo yetenekli degil
- daha da iyisi ya da daha da kétiisii - bir dahiydi. Kariyerini diiglineme-
yecek kadar ciddi bir sekilde ¢alismalarina, diisiincelerine ve hedeflerine
daldiktan sonra, az bir parayla, issiz ve limitsizce ortada kala kald1. Bagini
taslara vurmali ve kendini Milano zorbasina ‘satmaliydi’. Bu kaderin en
aci cilvelerinden biridir. Deneyimli bir kisi, kendisini bu sekilde hi¢ bir
zaman ‘satmaz’; satig1 tamamen sessiz ve derinden halleder; kendini bir
kuruma yerlestirir ve ise yaradigimi sozciiklerle degil, gorevine ve amir-
lerinin isteklerine olan sadakati ile kanitlar. Bir dahi bu sekilde diisiin-
mez. Verilen bir géreve uyum saglayamaz ve goreve uyum saglamaktansa
ruhsal ihtiyaglarmi gidermeyi tercih eder. Fakat bir giin gelir ki, maddi
gereksinimleri karsilanmali ve deneyimli ve ‘saygin” bir kisinin igreng bu-

5 15007erde Floransa’ya geri dondiigiinde, Leonardo bu projeye tekrar baslad.
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lacagi bir bicimde reklamini yapmalidir. Leonardonun tanitim ilanini bu
151k altinda okuyalim.®

Cok degerli Lordum, kendilerini savas aletlerinin usta mucitleri olarak go-
renlerin biitiin drneklerini, buluglarini ve kullanilmakta olanlardan hi¢ bir fark
olmayan araglarini ve bunlarm ¢alismalarin yeteri derecede dikkatle inceledik-
ten sonra, herhangi bir dnyargya sahip olmaksizin, sirlarum, siz Saym Lorduma
gostererek ve kismen asagida agikca sozii edilecek olan biitiin bu seyler iizerinde
uygun zamanlarda ¢alismak icin be§eni ve takdirlerinize sunarak, Ekselanslarina
aciklamaya calisacagim.

(1) Elimde, 15181 siddetli bir bigimi ve saglam kopriilere iligkin bilgiler var;
kolay taginabilirler ve bunlarla diismanlar: kovalayabilir ve diismanlardan her za-
man kagabilirsiniz; giivenlidirler; ates ve carpismayla yok edilemezler. Bir yerden
baska bir yere kolaylikla nakledilebilirler. Ayrica elimde, diismanlar: yakarak 61-
diirme ve yok etme metodlar: da mevcuttur.

(2) Herhangi bir yer kusatildiinda, siperlerden suyun nasil ¢ikarilacagini,
kopriilerin sonsuz cesidinin nasil yapilacagini, yollar ve merdivenlerin nasil giz-
lenecegini ve ¢esitli seferlerde yardimct olabilecek makinelerin nasil yapilacagimi
biliyorum.

(3) Herhangi bir yer kusatildi§inda, kuyilarin yiiksekliginden ya da kuga-
tilan yerin dayaniklilig: ve konumundan yararlanarak, ates altima alma planin
kullanmak miimkiindiir. Elimde, her bir kayay: ve bir tepe iizerinde bulunsa bile
kaleleri yok etmek igin ¢cesitli metotlar vardir.

(4) Pek ¢ogunun kullanumi ve tagmmmast kolay olan havan topu cesitlerim
mevcuttur; bunlarla kiigiik taslar: saganak halinde firlatabilivim; bunlarin du-
manyla, diismanlar: yildiracak kadar biiyiik hasarlar verebilir ve onlar1 saskina
cevirebilirim.

(9) [8] Carpisma denizde ise, gemilerin, silahlarin, barutun ve sislerin en

biiyiiklerine bile karst koyabilece$i, saldirt ve savunma amagl, son derece etkili
pek cok makinelerim var.

(5) Elimde, sessizce bir yere (bir goreve) ulagmak icin, bir hendegin ya da bir
nehrin altindan gecirilebilen, boylesi zor durumlarin iistesinden gelebilecek, gizli
ve dolambagli tiineller ve yollar var.

(6) Diigmanlar ile onlarin topgulari arasina girebilen arabalari, giivenli ve
gdriilemeyecek bir sekilde gizleyebilivim. Hi¢ kimsenin viicudu, bu araglar kadar

6 Mektubun gergekten de diike yollandigna iligkin bir kanit mevcut degildir. Ancak
bu ¢ok makuldiir. Cod, Atl., varak 3912’de sadece bir tek miisvedde mevcut; gergek
oldugundan siiphe edilebilir, zira ters yaziyla yazilmamistir. Ancak bu gercek bir
yana (ki bu kolaylikla agiklanabilir), yaz1 Leonardo’nun yazisina ¢ok benzemekte-
dir. Mektubun Ingilizce gevirisini, Richter’ten aktariyoruz (no, 1340).
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biiyiik olamaz; fakat bu araglarla diismanlar bozguna ugratilabilirler ve bu aragla-
rin arkasinda, piyadeler, tamamen giivenli bir bicimde ve hig bir engel olmaksizin
ilerleyebilirler.

(7) Ihtiyag oldugunda, biiyiik silahlar, toplar ve giiclii 11k toplari ve bunla-
rin bilinenler disinda kullanisl bigimlerini yapabilirim.

(8) Bir yeri ates altinda tutma operasyonunun basarili olamadigr zaman-
larda, tas ve ok manciniklari, trabocchi, olaganiistii etkili pek bilinmeyen diger
araglar yapabilirim. Kisaca, cesitli savas durumlarina gore, saldir: ve savunma
amagli gegitli ve sonsuz sayida araglar yapabilirim.

(10) Barig zamaninda, 6zel ve halk binalar1 ve mimarlik alaninda buna esit
seyler yapiminda ve suyu bir yerden bir yere naklinde sizi memnun edecegim.

Not. Mermer, bronz ya da kil kullanarak heykel ve diger ressamlar kadar iyi
resim yapabilirim.

(32) Babamizin mutlu hatirasini ve Sforza’daki meshur evinin amsini yasa-
tacak, prensin dliimsiiz sanina ve sonsuz serefine layik olacak sekilde, bronz bir at
yapabilirim.

Yukarida soz edilen seylerden herhangi biri olanaksiz ve yapilamayacak
gibi goriiniiyorsa, bahgenizde ya da alcakgoniilliiliikle kendimi tavsiye ettigim
Ekselanslariin hoslanacag bir yerde bu deneyleri yapmaya her zaman hazirim.

Bu yalvarisin en acikli tarafi, sanat alaminda basarilar gosteren
Leonardo'nun (diik fikir ve diisiincelere kars: oldugu i¢in) sanatsal deha-
sindan s6z etmemesidir. Leonardo Milano diikiiniin pratik bir adam oldu-
gunu biliyordu. Diik sanatcilar1 himayesi altina alabilir ya da almayabilir-
di. Fakat diikiin, 6zellikle savas i¢in, miihendis ve teknisyenlere ihtiyac1
vard1. Bu yiizden ‘tanitim ilani1'nda, ilkin kopriilere (kopriilerin nasil insa
edilecegine ve diismana ait kopriilerin nasil imha edilecegine iliskin bil-
gilere), merdivenlere, top ve diger savas araglarina, kusatma ve hendek
agma metotlarina, vs'ye yer vermistir. Ilk dokuz paragraf buna benzer sey-
lere ayrilmistir. Sadece onuncu (ve son) paragrafta Leonardo, mimarlik,
metal dokiimciiliigii, heykeltiraghk ve ressamlik yeteneklerinden bahse-
der. Kimyagerlerin atomik bomba ya da kimyasal gaz yapimiyla mesgul
olmalar1 ¢ogu zaman alaya alinir ve hos goriilmez, fakat burada, kendini
bir savas miihendisi olarak takdim eden biitiin zamanlarin en sanatkéar
kisilerinden birine tanik oluyoruz.

Leonardo’nun teklifi kabul edildi ve 1483’den itibaren Lodovico il
Moro’dan iicret almaya basladi. Leonardo’nun diike kars1 olan asil gore-
vi, baris ve savas zamanlarinda bir miihendis olarak ¢alismakti. Neyse ki,
sanatsal ve bilimsel ¢alismalar icin kendisine yeterli zaman verilmisti ya
da yeterli zamani vardi. Pek ¢ok sanatsal ve bilimsel problemi deneme-
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ye ve tasarlamaya devam etti ve bunlari, Milano Sarayi'na davet edilmis
bir virtiiozle tartisma firsatin1 buldu. Floransa’y: terk etmeden 6nce de,
Bartolommeo Colleoni'nin at iistiinde heykelinin muhtesem projesiyle’
mesgul olan ustas1 Verrocchio ile goriistii ve muhtemelen onunla rekabet
etmek istedi. Ne muhtesem bir meydan okuyus! Leonardo ilkin Francesco
Sforza'nin bir heykelini yapmay1 diisiindii.® Fakat ne bu ath heykeli ne de
bir bagkasmi yapmay1 basardi. Kayaliklar Bakiresi ve Son Aksam Yemegi
Milano donemine (1483-1499) aittir. Bu donem, Fransizlara kars1 bir birlige
katilan Lodovico’nun XII. Louis tarafindan bozguna ugratilmasi (1499) ve
hapsedilmesiyle sona erer. Leonardo ve arkadas: Luca Pacioli (1450-1520)
ka¢muislar ve Venedik’e siginmuislardi.

[talya’da bir sehirden digerine aylak aylak dolagtig1 bu yillar - avare
yillar - Leonardo’nun yasaminin iigiincii ve son dénemi olarak adlandiri-
labilir. Leonardo’yu, Mantua ve Venedik’te, Pipombino, Siena, Urbino,
Cesena, Imola, Roma, Floransa, Milano ve yine Roma’da buluruz. Fakat
buralarda herzaman bir sanatkar, bir miihendis, hatta bir bilim adami ve
bir bilge olarak bulunmustur.

Bu avare yillarin en verimli dénemi, Fransizlarin egemenligi altinda
olan Milano’da bulundugu siralardir. Lodovico ile basladig1 kanallarmn ka-
zimina, Fransizlarm yonetimi altinda devam etti. Fakat zamanmin ¢ogu-
nu sanata ve 0zellikle resme ayirdi. Daha sonra Milano okulunda ustaliga
kabul edildi (bu okulu biz simdi Leonardo okulu olarak adlandiriyoruz);
Michelangelo, Leonardo’yu rahatsiz etmemek igin buraya gelmemisti (bu
iki dev aym sehirde rahat edemiyordu); geng ressamlar, bu yash ustaya say-
g1 gostermekteydiler. Leonardo’nun Leda ve Vaftizci Yahya's1 bu siralarda
olustu. Ancak Leonardo, bilimsel arastirmalar yapmay1 da ihmal etmiyordu.
Anatomiye iliskin disseksiyonlarmin ve ¢izimlerinin pek ¢ogunu bundan
sonra yapmis olmalidir. Bu calismalari sirasinda, anatomist Marcantonio
della Torre’den (1478-1511) yardim aldi. Ayn1 zamanda, Luca Pacioli ile baz1
matematik problemlerini tartistyordu; belki de Luca Pacioli’ye, kutsal orana
iliskin kitabr i¢in 6rnekleri veren kisi Leonardo’dur.’

Bu ikinci Milano dénemi, yolculugunun son vahasi, Kutsal Birlik
(Papa, Ispanya ve Venedik) Fransa’y1 maglup etmeyi bagardiginda acima-

7 Buproje, 1479 Temmuzunda, Venedik senyoru tarafindan Verrocchio ve diger hey-
keltiraglara teklif edilmisti. Bu zamana kadar sadece Donatello’lu Gattemelata’'nyn
(yaklasik 1444'ler) atli bir heykeli vard1. Sanatsal problem bir yana, boylesine biiyiik
bir bronz kiitlenin oyulmasi son derece zordur. Leonardo, cogu kez Verrocchio’yu
bu konuyu goriisiirken isitmis olmali.

8 Lodovico’ya yazmis oldugu mektubunun sonuna bakiniz. 1450-1466 yillar1 arasinda
Milano Diikii olan Francesco, Lodovico'nun babasidir.

9 Pacioli'nin Divina Proportione (Kutsal Oran) adl1 eseri 1498’den 6nce yazilmis, ancak
1509’da Venedik'te basilmistir.
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sizca son buldu. Maximiliano’ya (Lodovico'nun oglu), 1512 yiliin sonunda
tekrar Milano’ya girme izini verildi. Ug y1l sonra, I. Francis Lombardiya’y1
isgal etti, Marignano savasini kazandi (13 Eyliil 1515) ve Milano tekrar
Fransiz hakimiyetine gecti. Bu sirada, Giuliano de” Medici'nin (kardesi
cisi Francesco Melzi (yaklasik 1492-1570) ile Roma‘ya gitti; Leonardo ve
ogrencisi, 1513 yilinin sonlarina dogru Kutsal Sehir’e ulastilar. Leonardo
Vatikan’a, gesitli deneyler yapmak {izere davet edilmisti. Ancak buranin
atmosferi, Milano’da oldugu gibi pek dostca degildi. Sadece Leonardo’nun
muazzam golgesinin bulundugu yerleri terkeden Michelangelo degil, bir
Alman mekanikgisi olan Giovanni Degli Specchi de Leonardo’yu kiskan-
dig1 icin sikintilar yaratiyordu. 1516 yilinda veya 1517 yilinin baslarinda
Leonardo ve geng Francesco, I. Francis'in konukseverligini kabul ettiler ve
Roma’yi terk ettiler. Daha sonra I. Francis, yagh sanat¢iya maas baglamay:
ve kendi ikametgahi olan Amboise yakinlarindaki Cloux kalesine yerles-
mesini teklif etti. Leonardo hayatinin son yillarini burada gecirdi. Hala ¢ok
faaldi; Rhone’a baglanan bir kanal tasarliyordu; anatomik c¢izimlerini ve
ti¢ resmini, Vaftizci Yahya, Azize Anna ile Meryem Ana ve Cocuk ve bir
hanimefendinin portresini Francesco ile tamamladi. Son bahsedilen resim,
belki de Mona Lisa del Giocondo’dur. Bu ti¢ resim, bugiin, bir tesadiif ese-
ri olarak Louvre Miizesi'nde bulunmaktadir.

23 Eyliil 1519'da, Leonardo, vasiyetnamesini yazdirmak iizere bir noter
¢agirmus ve biitiin hazinesi olan elyazmalarini Francesco Melzi'ye birakmis-
tir. Kisa bir siire sonra da, 1519 May1s'mun ikinci giiniinde dlmdistiir.

Simdi, Leonardo’nun calismalarina, 6zellikle aciklanmasi gereken
bilimsel ¢alismalarina geri donelim. Yagl boya resim sanati, reprodiik-
siiyonlarda ya da olaganiistii resimlerde goriilebilir; ancak bilimsel dii-
stinceler bu kadar somut degildir. Size yardim edeyim. Leonardo’nun
Verrocchio'nun stiidyosunda ¢irakliginin baslangicindan beri asikar olan
iki ilgisi vardur; ikisi de degerlidir, ¢iinkii bir madalyonun iki ytizii gibi,
Leonardonun dehasinin nasil gift tarafli oldugunu gosterir. Leonardo’nun
ilgilerinden biri resim, digeri de makinalar, yani gesitli araglarin icadidir.

Bu ilgilerden ilki, yeteri kadar dogaldir, ciinkii bu stiidyoda yapilan
tartismalarin ¢ogu, resim sanat1 ve diger sanatlar, bu sanatlarin kendileri-
ne 0zgii ihtiyaglar1 ve nitelikleri {izerinde odaklanacaktir. Rakip ustalar,
ustalar ve ¢iraklari, ya da farkli alanlarla mesgul olan sanatcilar arasin-
daki tartismalar kolaylikla tasavvur edilebilir. Resim heykelden daha mi1
iyidir? Resim bir bilim midir yoksa bilim degil midir ya da resmin bilim-
selliginden soz edilebilir mi? Leonardo, filozofca diisiinerek, her zaman
¢alismalarmnin cesitli bigimlerini bir biitiin olarak ortaya koymaya gayret
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ediyordu. Bazen, bir ressam olarak her seyi resme baglamaya ya da her ge-
yin {izerinde olan sanatin {istiinltigiinii agtklamaya calisti. Leonardonun
her giin kafasin1 mesgul eden bu meselelere iliskin notlar1 ¢ok fazla sayida
degildir. Fakat bu diisiincelerini diizenlemeyi denemis ve bunlar1 orga-
nize edebilmis oldugu goriliiyor. Fra Luca Pacioli, 9 Subat 1498’de Diik
Lodovico Sforza’ya Leonardo nun “resim ve insan viicudunun hareketleri iize-
rine bir yazisim tamamladr” g1 yazar. Giorgi Vasari, Milanolu bir ressamun,
kendisine, Roma’da bastirmak istedigi Leonardo’nun bir elyazma eserini
gosterdiginden bahseder (1550). Ancak bdyle bir elyazmasi varsa da ka-
yiptir. Muhtemelen Leonardo, resme iliskin yazdig1 bu yazisin1 Roma’da
bastirmak niyetinde oldugunu s6ylemis ve Fra Luca da Leonardo’nun bu
niyetini ciddiye almis olmali. Bir anlamda bu, Leonardo’nun son derece
zengin notlar1 bulundugunu ve bu notlardan bazilarinin ise son derece de-
gerli oldugunu ciddiye almaktir. Ancak notlar karmasiktir ve yazi tamam-
lanmamustir. Oliimiinden sonra Frencesco Melzi'ye kalan elyazmalar1 bii-
yiik bir olasilikla Melzi ya da bir baskas: tarafindan incelenmis olmalidir;
944 pasajin bir kism1 18 yazmadan almmustir ve simdi on altina1 yiizyi-
la iliskin bir yazmayla birlikte Vatikan Kiitiiphane’sinde bulunmaktadir
(Codex Urbinas 1270). Bu yazma, Trattato della Pittura di Leonardo da Vinci
movamente dato in luce adl kitabin dolayl kaynagidir ve eski Isveg kraligesi
Christina’ya adanmustir (Paris, 1651). Bu kitabin kim tarafindan yazildigin
bilmiyoruz. Fakat i¢cindekilerin gercekliginden siiphe etmek i¢in bir neden
yoktur. Notlar Leonardo’nun tarzidir. Ancak ¢ogu eski gelenegi yansitir.
Cizgisel perspektif,'® Filippo Brunelleschi, Leon Battista Alberti, Paolo
Uccello, Piero della Francesca'! tarafindan tartisilmistir. Bunu Ronesans
donemindeki biitiin sanatcilar igin sdylemek miimkiindiir. Ancak bu sa-
natgilarin ¢cogu kendilerini ifade edememisler, konulara iliskin diistince-
lerini kelimelerden ¢ok resimlerle vermislerdir; ya da sdyle soylenebilir;
eger bu sanatcilar diisiincelerini kelimelerle ifade etselerdi, bu kelimeler
goktan yok olurdu.

Leonardo sadece ¢ok sayida bilimsel alanla - optik, perspektif, 1s1k
ve golge, renkler teorisi - degil, ayn1 zamanda estetigin ince sorunlariy-
la da ilgilenmistir. Leonardo’nun diisiincelerinden bazilar1 - emprizm ve
metafizigin tuhaf bir karisimidir - bize, altinc1 yiizyila kadar giden Cin
meditasyonlarini hatirlatir. Hi¢ bir Batili, Leonardo gibi davranmads;
Leonardo’nun diisiinceleri, belki de sadece Ruskin disinda, hi¢ bir Batili
ressam tarafindan izlenmeyen belirli patikalarda gelisti.

10 Resimde, nesnelerin uzunluklar: oraninda kiigtiltiilmeleri (¢evirenin notu).

11 Piero disinda hepsi Floransalidir. Piero ise Umbrialidir; Brunelleschi disinda hepsi
cagdastir. Brunelleschi 1446’da dlmiistiir. Leonardo Alberti ve Ucello’yu taniyor
olmali.
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Leonardo, makinelerin nispeten az oldugu, ev, tarim ve endiistri alan-
larindaki her gesit isin elle yapildig: bir cagda, bir mekanist olarak dog-
du. Aletlere her zaman diiskiindii. Yukarida sozii edilen Milano Diikii'ne
yazdig1 mektuba tekrar bakiniz. Leonardo, makinelere olan gereksinimin
ve makinelerin agtig1 muazzam olanaklarin farkindadir. Aslinda insanlar,
en azindan bazilari, savas makinelerine asinadir ve savas makineleri, ya-
vas yavas ytlizyillar boyunca gelistirilmistir.’> Bir siddet ¢aginda yasayan
Leonardo, diisiincesini daha ¢ok savas araglarina vermis olmasina ragmen,
insanlar1 6ldiirmekte kullanilmayan, insanlarin saglhigini yok etmeyen, ak-
sine insanlar1 saglikli hale getiren araglar da tasarlamistir.

Cocuklugundan beri Leonardo, kanallar1 ve su giiciinii diislemistir.
Nehir yollar1 iyi ve kolay ulasim yollaridir. Ancak nehirler yeterli derece-
de kontrol edilmedikce hizmete acilmamalidir. Agir esyalar Arno nehrin-
de, Floransa’dan Piza’ya ya da deniz asir1 yerlere nasil daha giivenli olarak
tasmabilirdi? Ayrica akarsular ¢arklar: dondiirmek igin kullanilabilir ve
bu ¢arklarla da gesitli makineler ¢alistirilabilirdi. Leonardo’nun kafasi bu
konularla mesguldii.

Hava giiciinden, sadece riizgar degirmenleri igin degil, kuslarm kul-
landig1 bicimde de yararlanilabilirdi. Ugmak, Daidalos ve Icaros unki gibi
eski efsanelerin tanik oldugu en eski diislerden biridir. Fakat Leonardo
bu konuyu kendinden éncekilerden daha derin diisiinmiis, bunun da &te-
sinde, bir sair gibi belirsiz ve sonugsuz diisiinmek yerine, konuyu bir de-
neyci, bir miithendis gibi ele almistir. Kuslar ugar, dyle degil mi? Kuslar
kendilerini havada tutmay1, ugmay1 ve uguslarini yénetmeyi nasil beceri-
yorlardi? Leonardo kanatlarin uyumunu, esnekligini, degisik cesitte pek
cok tiiyii, u¢mak, siiziilmek, denge saglamak, yere inmek ve riizgara kars:
korunmak i¢in kullanilan kuyruklar1 dikkatlice goézlemledi. Boylesi kar-
masik ve dogru gozlemler, on dokuzuncu ytizyila kadar tekrarlanmamis-
tir. Leonardo havaciligin énctiilerinden biri olarak kabul edilmelidir.

Leonardo'nun zihninden mekanik fikirler bosaniyor ve bu fikirler
notlara, taslaklara ve (bizim ayrintili planlarimizin bir benzeri olan) ¢izim-
lere dokiiliiyordu. Bu ¢izimlerden bazilari, makina ve aletlerin modelleri-
nin tekrar yapilabilecegi kadar agik ve segiktir."” Leonardo’nun bunlar1 icat

12 On dort ve on besinci yiizyilda yazilmis savas teknolojisine iliskin on dort eserin
listesi icin Introduction to the History of Science (3, 1550-1555) adl1 kitabima bakiniz.
Leonardo’nun bunlardan herhangi birini bildigi ya da bunlar1 kullandig1 ispatla-
namamuistir. Fakat Leonardo ayni gevrede yasadi; aym sozlii ve yazili kaynaklar:
kullanabilirdi.

13 Bu modeller Uluslararasi Is Makineleri Kooperatifi (International Business Machi-
nes Co.) tarafindan bir araya getirilmistir ve Metropolitan Miizesi'nde ve pek ¢ok
yerde sergilenmektedir. Buna iliskin kataloga bakiniz.
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etmedigi soylenemez. Ancak bundan da Leonardonun ilk mucit oldugu
sonucu ¢ikmaz. Teknik araglarin ilk olarak ne zaman icat edildiginin aras-
tirtlmasi, bazen modern buluslardan da zordur; bu, daha eski zamanlar
i¢in daha da olanaksizlasir. Cok sayida mucit vardir. Bu mucitlerin hemen
hemen tiimii okuma-yazma bilmez ya da icatlarini yaziyla anlatamayacak
kadar cahildirler. Bu mucitlerin kafas: bu ise ¢alismaz; edebi degil meka-
nik olarak diistiniirler. Bu mucitler icatlarini kagida aktarabilmislerse bile
nicin bunu yapmis olsunlar? O zamanlarda patent biirolar1 yoktu ve icat-
larini tek koruma yontemi onlar: gizli tutmakti. Leonardo’nun durumu da
bundan farkli degildir. Leonardo c¢izimlerini yaymlamamis ve anlasildi-
gina gore, hig bir zaman bunlar1 yayimlamak istememistir. Icatlarini ola-
bildigi kadar dikkatli bir bigimde ele aldiginda tatmin oluyordu ve sonra
albtimiinii kapatiyordu.

Baska bir yonden ele alindiginda da Leonardo’nun bu durumu istis-
nasiz tek ornektir. Leonardo, amaglar1 maddi olan ve herhangi bir maki-
neyi icat ettiginde, bu calisincaya ve kar getirinceye kadar tatmin olmayan
vasat bir mucitten tamamen farkliydi. Leonardo, icatlarini caligtiramaya-
cak ve onlardan kar elde edemeyecek kadar derin diisiincelere dalmisti.
Onun ilgisi felsefi idi, ve bu nedenle, sadece 6zel makinelerle degil, me-
kanik ve kuramsal mekanikle de ilgileniyordu. Orta Cag’da cesitli ytlizyil-
larda yasamis pek ¢ok kisi, bu alanda Leonardo’nun onciistidiir. Eskiden
beri, ylizyillar boyunca tekrar tekrar ele aliman bu konuyu Archimedes’e
(M.O. I yiizyilin 2. yaris1) kadar geri gotiirme gelenegi vardir." Biitiin bu
kisiler mekanikle ilgili fikirleri kafalarindan atamiyorlardi. Leonardo da
Vinci'nin bu kisilerin yazmalarindan haberdar oldugunu varsaymak ge-
reksizdir. Belki de, haberdar degildi ya da bunlara iliskin bilgileri muglak
ve tesadiiff idi. Kuramsal “piir” mekanige iliskin meselelerin yiizyillarca
nasil ele alindig1 belli degildir. Leonardo, digerlerinin yaptig: gibi, agir ve
hafif cisimler arasindaki fark nedir? Gravitasyon nedir? Bir cismin agirlig:
nedir ve bu cismin gravitasyon merkezi neresidir? Gii¢ ve hareket, impe-
tus ve etki nedir? Mekanik elementler nelerdir? Bir cisime nasil hareket
verilir ya da cisim nasil hareket ettirilir, hareketi nasil engellenir, hareketi-
nin yonii aniden nasil degistirilir ya da dondiirtiliir? gibi sorular1 kendine
defalarca sordu. Bunlar, sadece mekanik icatlarina degil, ayn1 zamanda
su gliciine ve su giiciiniin kullanimina, ya da hava giicline ve u¢gmaya ilis-
kin spekiilasyonlarina da uygundur. Leonardo basit bir makineci degil,

14 Leonardo sik sik “otoriteler”den bahseder; onlardan bahsederken rahatsizlik duy-
maz. Notlarinda sadece Archimedes’e yarim diizine gonderme vardir. Mekanik
notlarinda, her birine birer génderme olmak tizere, Parmali Biagio Pelacani’ye
(M.O. XIV. yiizyilin 2. yarisi) ve Saksonyal Albert’e (M.O. XIV. yiizyilin 2. yarisi)
de gondermeler bulunmaktadir. Bu, Leonardo’nun ne bu kisilerin yazmalarini ne
de diger mekanikgileri bildigini kanitlamaz.
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bir mekanisttir.” Leonardo, hidrolik'® ve aerodinamik bilimlerinin onctisii
olarak kabul edilmelidir (Leonardo, bu teknik terimleri dogru olarak kul-
lanmustir).

Bu problemlerin cogunun Leonardo’nun zamaninda ¢6ziilemez oldu-
gunu soylemek yeterli degildir; bunlar1 bilimsel olarak formiile etmenin
bile olanaksiz oldugu sdylenmelidir. Bu problemlerin yavas yavas ayrimi-
na varildi, taninds, formiile edildi ve sonunda Galileo, Huygens, Wren ve
Newton gibi bir kag bilim adami tarafindan ¢6ziildii. Leonardo’nun 6z-
giinltigii, kuramsal amaglarini, giinliik endtistriyel problemleri ¢6zme iste-
gi ve kendi ruhuyla birlestirmis olmasidir. Leonardo, bir ¢izim tasarladig1
ve ayrintili bir plan ¢izdigi zaman tatmin oluyordu; ancak, caligmalari ile

ciddi bir bicimde mesgul olmaya basladig: bir sirada, 6liim Leonardo’yu
durdurdu.

Leonardo’nun mekanik icatlar1 ¢cagimizda hayranlik uyandirmustir.
Giiniimiiz mucitlerinden bazisi, Leonardo’nun olaganiistii 6rneklerinin
kendilerini hakli ¢ikartmis oldugunu diistinmektedirler. Bana dyle geliyor
ki, bu mucitlerden biri sdyle haykirmistir, “Italyan Rénesansi’nin biiyiik
sanatcilar1 arasinda, bizim gibi istekleri ve hirslari olan sadece tek bir kisi
var.” Hayir, Leonardo tam anlamiyla bu kisilerin dedigi gibi birisi degildi;
zaten bundan yukarida s6z edilmistir; bunu daha sonra ispatlayacagim.

Leonardo’nun aletleri bilim tarihgilerini etkilemis olmasina ragmen,
Leonardo’nun anatomi alanindaki uzun ve sabirli calismasi ¢ok daha et-
kileyicidir. Leonardo'nun bu alandaki 6zgiinliigiinii anlayabilmek i¢in bu
galismalara uygun bir bakis agisiyla bakmaliyiz. Sik sik, dinsel 6nyargilar-
dan dolay1 Orta Cag’da anatominin ihmal edildigi tekrar tekrar sdylenir.
Anatomi tamamiyle ihmal edilmemistir; zaman zaman disseksiyonlar, hat-
ta bazen insan disseksiyonlar1 bile yapilmustir. Fakat bu disseksiyonlar ¢cok
az sayidadir; ancak bunlar tizerinde ne yeterli sekilde uygulama yapilabil-
mis ve ne de bu ¢alismalar igin yeterli diistince 6zglirliigli yaratilabilmistir.
Orta Cag anatomistlerinin engelleri dini engellerden ¢ok skolastik engel-
lerdi. Orta Cag insanlar1 ényargilar olmaksizin agilmis gozleriyle gérme

15 Leonardo’nun piir bilim askina iliskin pek ok maksimi arasindan segilen ikisini or-
nek verelim: “Mekanik, matematiksel bilimlerin Cennet’idir; ¢iinkii, matematigin
meyvalarimi burada toplariz.” (no. 1155); “Bilimsiz pratige asik olanlar, bir gemiye
diimensiz ya da pusulasiz binen ve nereye gidecegini hi¢ bir zaman bilemeyen bir
gemiciye benzerler.” (no. 1161).

16 Leonardo'nun hidrolik {izerine goriisleri, 1643’de Dominican tarikatindan Luigi
Maria Arconati tarafindan toplandi. Bu derleme Vatikan’dadir (Barberini 4332).
Francesco Cardinali tarafindan Del Moto e Misura dell’” Acqua adiyla basildi (Bolog-
na 1828; 1923’de tekrar basild1). Leonardo’nun mekanik notlariin koleksiyonu ise
Arturo Uccelli tarafindan, Leonardo. I Libri di Meccenica adiyla biiyiik bir dikkatle
basildi (dort cilt, Milano, 1940).
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aliskanligini kazanamamustir. Gergekten de, sadece gercegi gizlemeyen,
ayn1 zamanda gercekle alakasi olmayan seyleri de gorebilen Galenos ve
Ibn Sina (Avicenna) gibi eski ustalar, bu insanlara hakimdiler; Galenos’un
sOzleri, bu insanlar icin, gercegin kendisinden daha fazla inandiric1 idi!
Tamamen yok olmamasina ragmen, béyle bir ruh halini hayal etmek bizim
i¢in biraz zordur. Sonunda anatomi, becerikli elleri ve keskin gozleri olan
ve onyargilar tarafindan engellenmemis iyi gézlemciler tarafindan yeni-
lendi. Bunlardan ikisi, yarim ytiizy1l icerisinde birbirlerini izlemislerdir;
ilki Leonardo da Vinci, ikincisi ise, Leonardo’nun éliimiinden birkag yil
sonra dogmus olan Fleming Andreas Vesalius’tur. Esas seref ise, ikincisine
verilmelidir. Ciinkii Leonardo hi¢ bir sey yaymlamamus, Vesalius'un bii-
ytik kitab1 (1543) ise modern anatominin temelini olusturmustur.

Leonardo ¢ok iyi disseksiyonlar yapmuistir; yasaminin sonuna dogru,
geng ve yasly, kadin ve erkek, hatta rahminde heniiz dogmamis bir ¢o-
cuk tasiyan bir kadin olmak tizere yaklasik otuz kisi tizerinde disseksiyon
yapmis oldugunu sdyler. Kendisinden &nceki anatomi profesorlerinden
¢ok daha fazla sayida beden iizerinde disseksiyon yapmis oldugu kesin-
dir; tiniversitelerde hem nadiren disseksiyon yapiliyor hem de profesorler
boylesi pis bir ¢calisma yaparak kendilerini alcaltmiyorlardi. Disseksiyon,
genellikle, elinde kendinden oncekilerin ders kitaplari ile kiirsiistinde otu-
ran ve disseksiyonu yapana ara sira talimatlar veren bir profesoriin idare-
si altinda yapiliyordu. Yiiksek kiirsiiden disseksiyonu izlemek ¢ok zordu
ve profesdr de dikkatini kadavradan ziyade elindeki kitaba veriyordu.
Leonardo’nun tutumu bundan tamamiyle farklidir. Leonardo bir baska-
sia ogretmek icin degil, kendisi 6grenmek icin yalniz bagina ¢alismustir.
O, kadavralar1 6rnek olarak kullanan bir Galenos 6greticisi degildi; her
seyden once Leonardo doganin 6grencisiydi ve doganin gizlerini ¢6zme-
ye can atryordu. Bu kogullarda yapilmis olan b&yle bir isin zorluklarmin,
berbathginin ve gerekli olan sonsuz sabrinin, buzdolabinda korunan ve
son derece dikkatle dezenfekte edilen kadavralar tizerinde, donanimi ¢ok
iyi olan laboratuarlarda disseksiyon yapan giiniimiiz tip 6grencileri tara-
findan hayal edilmesi hayli gii¢c olmalidir. Belki de en iyisi, bu kosullar
tanimlamamak'” ve Leonardo’nun baslangi¢ niteliginde bir ¢alisma yapti-
g1 ve bunu yaparken de, masanin kenarmda oturdugunu, kagit tabaka-
larin1 alip ne gordiiyse olabildigince en iyi sekilde cizmeye gayret ettigini
varsaymaktir.

17 Harvard’daki derslerimde, Leonardo ve Vesalius'un hangi kosullar altinda calistik-
larmi anlatmay1 denedim. Bu insanlarin kahramanligini ve canla basla ¢alismala-
rini1 agtklama gerekliligini hissettim; bir keresinde, bunu o kadar canli anlattim ki,
6dencilerden birinin midesi bulandi ve olabildigi kadar hizl bir sekilde smufi terk
etmek zorunda kaldu.

Dort Oge-Yil 1-Sayi 2-Ekim 2012



Leonardo Da Vinci 25

Bu ¢ok farkl bir alanda, yeni zorluklar getirdi. Kemiklerin ¢izimleri
nispeten kolayds, fakat kanlar ve diger sivilarla karismis olan viicudun
i¢ kistmlarinda yer alan barsaklarin agik bir ¢izimini yapmak ¢ok zordu.
Bunlarin ana hatlar belirsiz ve karisiktir. Leonardo bunda da basarili ol-
mustur. Leonardo’nun bazi anatomik ¢izimlerinden daha iyi cizimler hig
bir zaman yapilamadi. Bu, titizlikle secilmis ayrintilarin miikemmel de-
recede ¢izilebilmesi kadar, akla uygun se¢me ve elemeyi de ifade eden
bilimsel-sanatsal bir calismadir.

Leonardo’nun anatomi meraki gecici bir heves degildi; zamanimiza
kadar ulasan ¢ok sayida anatomik ¢izim, Leonardo’nun sanki bir profes-
yonel anatomistmis gibi bu ¢izimlere oldukca uzun bir zaman harcadigi-
nin kanitlaridir. Bu merak sanatsal oldugu kadar bilimseldir de. Leonardo,
insan viicudunun yapismnin ne oldugunu ve bu yapimn nasil ¢alistigini
bilmek istiyordu; isin betimsel kismini, sasirtici bir bigimde basariyla ta-
mamlamasina ragmen gozlemlerini yazi bi¢cimine sokamadi ve ¢izimleri-
ni, ¢izimlerine ekledigi notlarindan daha ciddi bir sekilde hazirlad:.

Sanatsal anatomi, yani insanin benzerini yeniden yaratan sanatcilarin
ihtiyag duymalar1 gereken anatomi bilgisi, 6zellikle Floransa’ya iliskin bir
konudur. Bu ayni1 zamanda heykeltiraglar1 degil, renkten ¢ok konturlar,
cizgiler ve golgelerle ilgilenen ressamlari, 6zellikle de Floransali ressam-
lar ilgilendirmistir. Donatello ve Luca della Robbia tarafindan baslatilan
biiyiik gelenek, Antonio Pollaiuolo tarafindan asiriya kagirilmis, ancak
daha sonra Verrocchio ve Leonardo tarafindan makul bir seviyeye cekil-
mistir. Heykeltiras veya ressam olsun, sanatci, ytizeysel de olsa, viicudun
kaslarini bilmeli ve ¢izimi, ister hareketli ister hareketsiz olsun, deri altin-
daki kaslar1 bile sezdirebilecek kadar dogru ve hassas olmali, ancak onlar1
vurgulamamalidir. Resmi seyreden, bunlarin varliginin bilingsizce farkina
varmalidir.

Cok eski zamanlardan beri, sanatsal anatominin diger bir ¢esidi, ana-
tomik ve mistik etkiler altinda gelismistir. Baz: filozoflar doganin dengele-
rini agiga vurmak istemisler ve viicudun kisimlari arasindaki matematik-
sel bagintiy1 kesfetmeyi denemislerdir. Bu gibi diisiinceler Misir, Yunan ve
Hint’de mevcuttur.” Bu uygarliklar da, Leonardo'nun ve Leonardonun
cagdasi olan Albert Diirer’in kafalarindaki ayni fikirleri kullanmislardir.

Leonardo bir tek kitabin, Doga kitabmin $grencisidir. Incelemeleri
biiytiik 6l¢lide insan bedeni iizerinde odaklanmustir. Fakat bu incelemeler
tiim doga tarihi alanina kadar uzanmaktayds; siirekli inceliyor, cigek ve

18  Sarton, Introduction to the History of Science (3, 1584, 1948). Leonardo’nun bu konuya
iligkin ilgisini, onun insanin miikemmel oraninda gérmek miimkiindiir (Accade-
mia, Venedik).

Dért Oge-Yil 1-Sayi 2-Ekim 2012



v YAVA
26 dBrLGZE

hayvan resimleri ¢iziyor ve bugiin fiziksel cografya, mineraloji ve jeoloji
olarak adlandirabilecegimiz konularda galistyordu. Rasyonel olarak fosil-
leri yorumlayan ilk bilim adamidir. Tepelerde bulunan deniz kabuklari-
nin, bir zamanlar deniz dibinde yasamis canlilarin kalintilar1 oldugu ve
bunlarm aliivyonlara gomiildiikten sonra bu bolgelerin yiikselmesiyle te-
peler iizerinde kaldig1 sonucuna varmustir. Yine Leonardo, yiiksek daglara
tirmanan ve bir bilim adam1 oldugu kadar bir sanatg1 goziiyle de yiiksek
daglarin harika diinyasin seyreden ilk bilim adamidir. Bu, bati insaninin
genelde yiiksek Alpler’den neden korktuklarini ve Alpler’in cinler ve sey-
tanlar tarafindan meskiin edildigine neden inandiklarimi anlayamayan
pek ¢ok insanin diistindiigiinden daha dikkat c¢ekicidir. Hiristiyanlik, bu
gibi batil inanglardan kurtulamamistir, ancak Budizm tam tersine bir dii-
stinceye itibar gostermistir. Cin ve Japon Budistleri, tanrisal giiglerle zir-
veleri birlestirmislerdir; tapinaklarin ¢ogu ytiiksek yerlere, zirvelere insa
edilmis ve buralara sayisiz haci ¢ekilmistir. Bu anlamda (pek ¢oklar: gibi)
Leonardo bir doguludur.” Leonardo’nun sanat ve doga {izerine sdyledik-
leri Hintli, Cinli ve Japon okuyuculara zevk verirdi.

Leonardo zamanindaki pek ¢ok insandan daha fazla rasyonel ve
batil inanglardan uzak olmasina ragmen onyargilardan siyrilamamisti.
Zamanimizda bile hig¢ kimse, tamamiyle “aydinlatilmis” bir yasama sa-
hip degildir. Dahiler, diger insanlarin gorebildiklerinden daha da 6tesini
gorebilirler; onlarn goriisleri sadece daha derin degil, ayn1 zaman da ber-
rak, cok daha berraktir. Ancak, dahilerin goriisleri de kisitlanmis ve bi-
lenmistir. Leonardo'nunki de olaganiistii engin ve agik olmasina ragmen,
zamanindaki mevcut bilgiyi entelektiiel 6zgiirliigiine oturtmak igin yeterli
degildir. Leonardo, Platonik ve Galenik olarak adlandirabilecegimiz iki
onyargi duvari tarafindan engellenmistir.

Leonardo, Platon, Yeni Platoncular ve Kabala’dan?® mikrokosmos-
makrokosmos diisiincesini aldi. Buna gore, viicudumuzu temsil eden kii-
¢lik diinya ile evren arasida bir benzerlik vardir. Bu diisiince, kendinden
onceki sayisiz insan1 yanilttigi gibi Leonardo’yu da yanls yola sevketti,
Leonardo’nun yanls analojiler kurmasma neden oldu. Insanin kemikleri
yerytiziiniin kayalar1 gibidir; nasil yeryiiziinde okyanuslar varsa, insanda
da kan golii vardir; gel-git hareketleri insanin nabz ile mukayese edilebi-
lir; viicuttaki kanin “dolasim”1 yeryiiziindeki suyun dolagimi gibidir; sa¢ ve
tiiyler, cayirlardaki otlar ya da agaglardaki yapraklar gibidir; depremler, kar-
nimizdaki hog olmayan gurultu ve giiriiltiilere benzer; ritimler ve devirler,

19 Introd. (3,511, 1171).
20 Genel olarak, gizemci Yahudi gelenegine, 6zel olarak da ezoterik Tanr1 ve evren
Ogretisine verilen ad (¢. n.).
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biytik olgekte oldugu kadar, kiigtik 6lcekte de gozlemlenebilir. Leonardo bu
tuhaf diistinceleri nereden almustir? Bu goriisleri pek ¢ok kaynaktan almis
olmal;; bunlardan kurtulamazdi. Sanatgilar, belki de analojiler yardimiyla
bazi seyleri tasavvur etmenin daha kolay olmasindan dolay1, analojileri ok
severler. Leonardo’nun bu yonii kinanmamustir, ¢linkii bu analojiler ¢ok ge-
nis ve karmagiktir ve bunlarin gergekligi, diisiinen insanlarin ekserisi tara-
findan dogru olarak kabul edilmistir. Leonardo'nun zamanindaki pek ¢ok
“entellektiiel“in, cahil insanlara olan iistiinliiklerinin en iyi kanitlarindan bi-
risinin, sadece mikro kozmosun (kendi bedenlerinin) daha biiytik bir diinya
haline getirilmesi diisiinii gergeklestirme oldugunu santyorum.

Platonik onyargi, hemen hemen her gesit rengi icermesine karsin,
Galenik 6nyargi daha simirhdir. Leonardo, Galenos'un yazilarini anato-
mi profesorleri gibi 6grenmemistir, ancak bunun igin bir 6lii suglanamaz.
Eger (Galenik bilgi) ustanin betimlemelerine uygun olmasaydi, bu etkinin
olusmasina izin vermezdi. Leonardo kalp atisin1 ve nabzi nasil agikliyor-
du? Galenos, kanin viicutta dolandigina, daha dogrusu venlerde dolandi-
gmna inanmaz. Leonardo, Platonik dnyargiyla uyusan goriisii kabul etmis
gibi goriinmektedir. Galen, goriiglerini hakli cikartmak icin kalbin sag ka-
rincigma gelen kanin septumdan gegerek kalbin sol kismina ulastigini var-
saymaya mecbur kalmistir. Kan septumdan nasil geger? Sonradan kalpte,
bu gibi herhangi bir delik goriilememistir. Kanin goriinmeyen deliklerden
gectigini sdylemek kolaydir. Leonardo, Platonik ve Galenik 6nyargilarla
Oylesine kor edilmisti ki, mitkemmel bir gézlemci ve kusursuz bir ressam
olmasina ragmen, septumun bir kismini ¢izmis ve ¢izimde de, goriinme-
yen delikleri goriiniir kilmist1.?' Bir 6nyargi tarafindan insan aklinin nasil
bulanik bir hale getirildigine bundan daha iyi bir 6rnegin bulunmasi biraz
zordur. Burada, zeki bir kisiyi, tiim zamanlarin en iyisini, en 6zgtir diistin-
celi bilim adammni gérmekteyiz. Fakat Leonardo, goriinmeyen seyleri go-
rebilmesi nedeniyle, Platon ve Galenos tarafindan aldatilmistir; Leonardo
sadece goriinmeyen gozenekleri gormekle kalmadi, bu gozlemleri diger
bilim adamlarina da gosterdi.

Bu, rahatsiz edici bir soruyu ortaya ¢ikarir. Leonardo gercekten bir
kasif, yaratic1 bir bilim adami midir? Ge¢gmisin biiyiik bilim adamlari ara-
sinda sayilmaya layik midir?

Bu sorularim, Leonardo hayranlarimi sarsabilir. Leonardonun ne
bilimsel dehas: ne de bilimsel konulara olan baglilig1 sorgulanmalidir.
Aslinda, sanatgidan ziyade bir bilim adami ve bir teknolog olarak ele ali-
nan Leonardo’nun ¢aligmalar: yadsinamaz. O halde nicin boyle bir soruyu
ortaya attigimi sorabilirsiniz.

21 Kaynaklar icin bakimiz, Isis 35, 186.
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Cok basit. Bilimsel kesfin yontemi ¢ok karmasiktir. Stiphesiz esas olan,
yeni ve gercek seylerin acik¢a goriilmesidir; bu ise, ancak iyi gozlemler ve
deneyler sonucunda olabilir; pek ¢cok durumda bu, farkl diisiincelerin bir
araya gelmesi ve bir diislincenin digerini dogurmasi anlamina gelir. Biitiin
bunlar yeteri derecede karmasiktir ve uzun bir tefekkiirii gerektirir; ancak
bu sadece bir baslangictir. Kesfettikten sonra, bu kesifi ortaya ¢ikartmak
konusunda yeteri kadar sansl olan kisi, ilkin bu kesifi kendine, sonra da
baskalarina kanitlamahidir. Her hangi bir kesifin, herkesin 6niinde kanit-
lanmadikg¢a tamamlanmadig: ifade edilmelidir (kesfettigimiz sey, sadece
aklimizda ya da gizli notlarimizda varoldugu siirece, gergekte mevcut de-
gildir); gercekte, icat ya da kesif, o isin ehli kisiler tarafindan kabul edilme-
dikge, savas kazanilmaz.

Temel bir kesif, bir kisinin beynine yerlesen parlak bir fikir, bir bitki-
nin tohumu kadar énemlidir; ¢iinkii bitkinin tohumu gibi o da, sadece bir
baslangigtir. Tohumun gelismesine izin verilmezse, o da hi¢ bir zaman var
olmaz.

Leonardo pek ¢ok niteliklere sahip bir bilim adamiydi: doganin tiim
sirlarini, doymak bilmez bir sekilde merak etmistir. Onun bu meraki taraf-
sizdir; dogru ve giivenilir gozlemlere, ve eger dogru ve giivenilir gozlem-
ler mevcut degilse yeni gozlemlere olanak saglayan deneylere olan gerek-
sinimi tam anlamiyla kavramusti.

“Deney, yani olusan doga ile insan 1rki arasindaki terctiman, doganin
oliimliiler arasinda nasil bir rol oynadigmi 6gretir; zorunluluk tarafindan
sinirlandirilmig olan varlik, akilsaldir; baska tiirlii davranamaz; akil, var-
ligin yoneticisidir ve varlik, var olmak icin akla ihtiyag duyar” (no. 1149).
“Bilgelik, deneyin kiz kardesidir” (no. 1150). Leonardo'nun genel doga
anlayisi, bir rasyonalistin doga anlayis: idi. “Zorunluluk, doganin gov-
desi, yaraticisi, engeli, kanunu ve kokiidiir” (no. 1135). “Daha ileriye git-
meden o6nce, ilkin deneyle test edecegim; ¢iinkii amacim, ilkdnce deneye
basvurmak ve daha sonra, ni¢in deneyin bu sekilde sonuglandiginin nede-
nini gostermektir. Ve dogru olan yol da budur. Doganin etkilerini analiz
eden kisi bu sekilde ilerlemelidir ve doga nedenle baslayip deneyle sona
erse bile, biz ters yonde gitmeliyiz; yani (yukarida da bahsettigim gibi),
ilkin deneyle baslamali ve deney yardimiyla nedeni arastirmaliyiz” (no
1148A). Leonardo ayni diistinceleri farkli terimlerle tekrar tekrar dile ge-
tirir. Mucizenin olanakliigini1 reddeder; Leonardo'nun mucizeye ihtiyaci
yoktu ve hurafeleri de hep kiiglimsedi.

Leonardo'nun edebiyat egitimi, gencliginde ihmal edilmistir; ¢ok
az Latince egitimi aldi, belki de hi¢ almady; her Italyan gibi o da gerekti-
ginde basit Latince ciimleleri okuyabilirdi, ancak en iyi bilimsel eserler-
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den olusan Latince kitaplar ona kapaliydi. Floransalilar mizag itibariyla
Lombardlar*kadar kiskangtirlar;® Leonardo’nun tiniinii kiskananlar soy-
le fisildamig olmalilar; “Okuma yazma bilmeyen cahil (Un uomo senza
lettere)! Boyle bir kisiden ne beklenebilir ki”. Leonardo’nun iistiinliigiinii
kavrayan, fakat bunu itiraf edemeyecek kadar da dar kafali olan bencil
kisiler, Leonardo’ya kars1 iki silaha sahiptirler: Leonardo gayri mesrudur
ve cahildir; bunlar, Leonardonun iistiinliigiinii yok eden iki iyi nedendir.
Ancak yine de Leonardo giiciiniin farkindayd: ve kendi bilgisinin kitap-
lardan degil, deneylerden kaynaklandigini soylemekten de korkmuyordu.
“Bir tartismada, otoriteye bagh kalan herhangi bir kisi, zekasini degil daha
¢ok hafizasini kullanir” (no. 1159).

Hig stiphesiz, buradaki “cahil” kelimesi tam manasiyla alinmamali-
dir; Leonardo bazi kitaplar1 okumus ya da onlardan aktarilanlar1 dinle-
mis olmalidir. Fakat Leonardo’nun iyi bir okuyucu oldugu sdylenemez.
Leonardo, notlarinda, nadiren “otoriler”den so6z eder. Leonardonun
notlarinda, Aristoteles’e yaklasik dokuz, Vitrivius’a alti, Archimedes,
Batlamyus ve Plinius’a bes, Ibn Sina’nin anatomisine iki olmak iizere be-
lirsiz referanslar buldum. Bu referanslarin sayis1 dogru olmayabilir. Fakat
genel goriiniim hakkinda bilgi vermektedir.

Ne celigkili bir durum! Kitaplarini agzina kadar referanslar ve alinti-
larla dolu olarak yaymmlayan ukala budalalar1 bu durumla karsilagtirarak
bir diistintin. Bu kisiler, nasil 6grendiklerini ve Leonardo’nun neden cahil
oldugunu kendi kendilerine diistinmelidirler. Leonardo’nun sozlerine kim
ilgi gosterirdi? Floransa’nin en iyi egitimli kisisi, “okuma yazma bilmeyen
bir cahil (uomo senza lettere)” idi. Ne yazik ki, Leonardo’nun diisiincele-
ri ytizyillar boyunca yaymmlanamadi ve bu nedenle de, dogruluklar: da
kanitlanamadi. Leonardo, ¢agdaslarini 6grenmek i¢in ¢ok az firsat bul-
mustur, ancak simdi bizi egitmektedir. Leonardo’nun derslerinin ¢ogunu
alcakgoniilliiliik ve minnettarlikla kabul ediyoruz.

Leonardo, genel olarak dogay1 ve insan1 diistinmeye alistk oldugun-
dan tarihe nem vermemistir. Bu yilizden de, say1si1z notlarindan ¢ok azina
tarih atmistir. Zaman i¢inde diisiincelerinin degismesi disinda bu énemli
degildir. Bu diisiinceler nasil degismistir? Pek ¢ok diisiincesinden hangisi-
nin ilk diistinceleri, hangisinin son diisiinceleri oldugunu bilmek isterdik,
ancak bu miimkiin degildir. Fakat, Leonardo’nun bir goriisten tam tersi
bir goriise dogru gittigini de sanmiyoruz. Her ikisini birden diistiniiyor
olamaz. Ornegin, Leonardo, bir yerde soyle sdyler! “Giines hareket etmez”

22 Eskiden, Italya’min kuzeyinde bulunan Almanlara verilen ad (g. n.).
23 Leonardo kiskanghigini tamamen farkindadir; su maksimi bunun delilidir: “Golge-
siz bir beden, giptasiz bir meziyetten daha acelecidir” (no. 1183A).
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(no. 886). Bu sozler, Leonardo’yu Copernicus’un onciisii olarak gérmeye
yoneltebilir, ancak bu dogru olmayabilir de; Leonardo genelde Giines’in
hareket ettigini soyler, ciinkii her giin yapilan gozlemler bunu destekle-
mektedir. Leonardo’nun bir baska sozii, kan dolasimi iddias1 olarak yo-
rumlanmis olmalidir. Fakat diger sozleri ve ¢izimleri tam tersi bir teoriyi
desteklemektedir. Bu durumda, kesif Leonardo tarafindan tekrarlanma-
mis ve tamamlanmamustir. Ciinkii, Platonik ve Galenik 6nyargi tarafindan
Leonardo engellenmistir. Leonardo gravitasyon ve impetustan® da soz
etmistir. Ancak, kendinden 6nceki pek ¢ok Orta Cag bilim adamiyla aym
yolu izlemistir. Kisacasi, Leonardo’nun, anatomik ve mekanik ¢izimlerini
iceren yazilar1 disinda, bilimsel kesiflerine itibar etmemeliyiz.

Buna benzer ¢izimler konuyu baska bir acidan yeniden ele almamizi
gerektirir. Bir kisinin anatomiye iliskin goézlemlerinin bulundugunu kant-
layan ¢ok iyi bir ¢izim yaptigini varsayalim (6rnegin Leonardo, tam olarak
kuyruksokumu kemiginin bes omurunu gosteren ilk kisidir).” Eger bu kisi
kesfini aciklayamamussa, ¢iziminde oldugu gibi, ayni kesifi diger insanlarin
da yapmasini beklemigse, bu onun, bunu kegfettigini soylemek icin yeterli
midir? (Sliphesiz, bir seyi, dikkatle yapilmisg bir ¢izimde gormek, gercekte
oldugu gibi gormekten daha kolaydir.) Diger taraftan hatirlanmalidir ki,
Leonardo'nun ¢izimleri kendi 6zel dosyalarindadir ve zamanimiza kadar
da yaymlanmamuistir. Ayrica bu ¢izimleri, birkag yakini, Marcantonio della
Torre ve yasaminin sonlarinda kendisini Cloux’ta ziyaret eden Aragonlu
Kardinal Luigi gibi bir kag kisi disinda, ¢cagdaslarindan hi¢ kimse gérme-
mistir. Bir bilim adaminin gizli kesiflerine giivenilebilir mi?

Onceki iddiamiza geri donersek, bir kesif yapmak yeterli degildir.
Kesif yorumlanmali, kesfi reddeden ve siipheyle karsilayanlara kars: bu
kesfi kanitlamak igin hazir olunmalidir. Tam anlamiyla s6ylemek gerekirse,
sadece kesfetmek Leonardo’ya itibar getirmez; ancak yine de, Leonardo’yu
tiim zamanlarin en biiyiik kasiflerinden biri olarak kabul etmeliyiz.

Leonardo en biiyiik bilim adamlarindan biri olmasina ragmen, bu se-
kilde taninmaz. Sadece bilimsel arastirmalara diiskiin bir gesit usta veya
becerikli bir kisi olarak bilinir ve asil {iniintin, ¢esitli bilimsel calismalardan
geldigi sdylenir. Bir esi daha bulunmayan bu hata, tamamen Leonardo’nun
kendisinden kaynaklanmaktadir. Yapmasi gereken calismalardan sadece
bir kismini yapmis ve cogunu yarida birakmustir.

Leonardo'nun bilimsel ¢alismalarinda oldugu kadar sanatsal ¢alis-

24 (Orta Cag’da) harekete gecirilen cisme, hareket ettirici tarafindan aktarilan kuvvet
(¢. n.).

25 J. Playfair McMurrich, Leonardo da Vinci, the Anatomist (Baltimore, 1930; Isis 15, 342-
344), p. 120, fig. 24.
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malarinda da basarisiz oldugu sdylenebilir. Cok az sayida bag yapit1 bize
ulasmustir. Bunlar da, onun ¢alismalarinin sadece bir kismini temsil eder.
Onun Colleoni’ye benzeyen bir atli heykel yapma cabasi bu basarisizlig:
kanitlar.”®

Bir kag ¢izim disinda bu kahramanlik anit1 attan geriye hicbir sey
kalmamustir. Leonardo’nun ¢ogu tablosu ya tamamen kayiptir ya da ken-
di deneyleri yiiziinden tehlike altindadir. Ornegin olaganiistii olan Son
Yemek, Milano’daki Santa Maria delle Grazie'nin yemekhanelerinde ¢ok
koétii durumdadir. Ancak Leonardo'nun &zellikle ikinci Milano dénemin-
de ve bu dénemi izleyen harika yillarda pek ¢ok sanatciy1 derinden etki-
ledigini biliyoruz. Bilimsel alanda ise Leonardo’nun etki etmesi ¢ok zor-
dur. Ciinkii hig kimse Leonardonun ne yaptigini tam olarak bilmiyordu.
Belki Marcatonio della Torre ya da Luca Pacioli gibi bir kag kisiyi etkilemis
olabilir. Ancak bunun sonuglari bile somut degildir. Leonardo'nun bir bi-
lim adamu ve diisiiniir olarak gercek etkisi on sekizinci yiizyildan sonra
olmustur.”

Icerik agisindan Leonardo'nun teknik ¢alismalari, belki de diger galis-
malarindan daha fazla hayret vericidir. Burada, her gesit makine ve aragla,
ozellikle de savas araclariyla ilgilenen bir adam goriiriiz. Sanki bugiiniin
biiytiik bir sanatcisi, zamanini zirhli tanklarin veya yeni bir atom bombasi-
nin yapimina harcamustir. Bunu hayal edebilir misiniz? Cok daha celiskili
olan durum ise, Leonardo’nun zamaninin en biiyiik iki icadini, matbaa
ve oyma sanatini hi¢ dikkate almamis olmasidir. Sonuncusu biraz sonra
ele alinacaktir. Matbaacilik Leonardo’nun dogumundan kisa bir siire énce
Bat1 Almanya’da yeniden bulunmus ve Leonardo’nun olgunluk dénemin-
de pek ok Italyan sehrinde tam olarak kurulmustur; Italyan matbaacilig
ilkin 1465’de Subiaco’da, daha sonra 1467’de Roma’da, 1469’de Venedik'te
baslads; 1471 yili ise, matbaaciligin Floransa ve Milano’da basladig: yildar.
Yiizyilin sonlarina dogru, Italya’da ¢ok sayida kitap basilmig ve bu yeni
sanat Venedik’in en 6nemli endiistrilerinden biri olmustu. Leonardo ¢ok
sayida basili kitab1 kullanmis olmali; fakat bunlara iliskin hig bir referans
vermemistir.?® Leonardo’nun notlarinda matbaaya iliskin herhangi bir not
da mevcut degildir. Nasil olabilir? Bu derece zeki olmasina ragmen, kop-
yalarin kolayca ¢ogaltilmasini ve bu kopyalarin standart bir hale getiril-

26 Bu o6zel basarisizlik, kismen Leonardo'nun istegi disindaydi. “Biiyiik At (Gran
cavallo)”m dokiimii ¢ok pahaliyd: ve Lodovico Sforzanin parasal destegi olmadan
bu heykel tamamlanamazdi.

27 Leonardo’nun resim ve sanata iliskin olan gorisleri disindaki goriisleri igin Trattato
Della Pittura’nin (Paris, 1651) ilk edisyonu kismen yararh olmustur.

28 Leonardo birkag kitab1 referans olarak verir (Richter, 2, 366 ff.), fakat bu referanslar-
dan hangisinin basili oldugu belli degildir.
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mesini olanakli kilan bu bulugun 6énemini kavrayamadi m1? Ustelik bu icat
daha tamamlanmamist1 ve usta teknisyenlerin marifetli ¢abalariyla gelis-
tirilme olanag1 da ¢oktu. Yoksa Leonardo, eski elyazimi sanatini tehlikeye
atan bu yeni sanata kars1 olan zengin kitapseverlerin ényargilarina mi ka-
tillyordu? Insanin dogas: ¢ok gariptir; ziippelerin kurbani bile ¢ok iyi bir
ziippeye doniisebilir. Tam olarak bilemiyoruz, fakat hayrete diismekten
de kendimizi alamiyoruz.

Leonardo, kitaplarla ilgilenmedigi icin de matbaa ile ilgilenmiyor
olabilir. Notlarinin ¢oklugu bizi aldatmamalidir. Aldig1 notlar, bir bilim
adamininkine ve giiclii kalemi olan bir yazarinkine benzemez; daha ¢ok
bir sanatkérimn ve giinliik tutan birinin notlarin1 andirir. Leonardo not alir-
ken diger insanlar1 diisiinmemis, hafizasin tazelemek istemistir. Notlarin
toplamis ve bir kitap yazmay1 diistinmiisse de bunu gergeklestirememis-
tir. Bu 6zel tembellik ya da isteksizlik, gencliginde edebiyat egitimi alma-
mis olmasindan kaynaklanir. Kitap yazma fikri hi¢ hosuna gitmiyordu ve
bunun bir sonucu olarak da, bu gibi calismalar kiiciimsiiyordu. Onun bu
kiictimsemesi, dogal olarak, zamanindaki yazilarin ¢ok fazla skolastik ve
retorik - bos - olmasindan dolay1 artmistir. Diger taraftan, basit, agik ve
etkili ciimleler (ya da kisa paragraflar) kurabiliyordu. Onun bu isteksizli-
i, kalemle calismaktansa firgalar1 ya da keskileriyle ¢calismayi tercih eden
bir¢ok sanat¢inin isteksizligi ile ayniyds; bu, ayn1 zamanda aragtirmalar:
icin sonsuz enerjiye sahip, fakat rapor yazmay1 aptalca bulup erteleyen ve
boylece, kendi gayretlerinin amag¢ ve anlamini agiklamay1 basaramayan
¢ok sayida bilim adaminin isteksizlikleriyle de karsilastiriimalidir.

Leonardo'nun durumu da aynen bdyleydi. Ne bir kitap yazabildi ne de
maksimleri disinda kendini agiklayabildi. Gozlemleri ve sezgileriyle tatmin
oldu ve bunlar ayrintih olarak anlatmay1 ya da yazmay1 arzu etmedi. Bu,
Leonardo’nun sanat, bilim, teknoloji ve kaleme almadaki goreli basarisizli-
gmi izah eder. Resim disinda kendini hig bir seye tam olarak vermedi. Zaten
bu alanda da bir kag basyapit onun adin yasatmaya yeterlidir.

Yetenekleri sinirli, fakat bu smur1 zorlama ve kullanma yetenegine
sahip olan insanlar taniriz; yeni bir konuya hevesleri uyandiktan sonra
bu konu hakkinda bir kitap yazmaya baslarlar ve 6grenebildikleri kadar
Ogrenirler. Bir de madalyonun diger ytizii gibi, istiin vasiflarin1 ekonomik
bir sekilde kullanmayanlar vardir. Eger bu kisiler gercek birer bilim ada-
mi olsaydilar, hi¢ bir zaman arastirmalarini kesmezlerdi; bu kisiler yiginla
not biriktirirler, nadiren en biiyiik eserlerini yazmaya baslarlar ve hig bir
zaman da tamamlamazlar.”’ Leonardo ikinci guruba ilkinden daha ya-

29 Bu gibi kisiler i¢in La Rochefoucauld soyle yazmaktadir: “Dahi kisiler beklenildigi
gibi ekonomik degildirler” (Réflexion no. 159).
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kindir. Fakat bu yakinlik, kusurlarindan ziyade olaganiistii yiiceliginden
dolayidir. Bu, sasilacak sekilde, bu verimli cagin en koétii algaklarindan
biri olan, hicivci Pietro Aretino (1492-1556) tarafindan da fark edilmistir.
Aretino terbiyeli oldugu bir zamanda soyle sdylemistir: “Leonardo’nun
en biiytik kisilere esit oldugunu soyliiyorum. Leonardo'nun zayif tarafi,
hi¢ bir zaman yapmus olduklariyla tatmin olmayacak kadar {istiin bir dahi
olmasidir.”

Leonardo, savaslarin ve devrimlerin ortasinda, huzurun ve giivenli-
gin olmadigi, Lodovico Sforza ve Cesare Borgia (Machiavelli'nin prensi)
gibi seytani liderlerin ya da Savonarola gibi koyu sofularin yasadig: bir
cagda, bir zultim, vahset ve kalleslik ¢caginda yasamistir. Leonardo sii-
kunetini korumay1 nasil becermistir? Yaratic1 dehasi sayesinde sebath ve
dengeli kalabilmistir. Ancak Leonardo, daha mutlu bir durumda yapabile-
ceginden daha fazlasini yapamazdi. Leonardo bir sanatci, sair, diisiintir ve
hayalperestti. Eger daha aktif ve daha “verimli” olsayd1 ne kadar biiytik
bir kisi, ne kadar miikemmele yakim olurdu kim bilir.

Bu, Leonardo’nun bu 6zelligini, onun ruhunu anlamak igin tistiinde
durulmas: gereken ¢nemli bir konudur. Bunu yapmanin en iyi yolu da,
Leonardo’yu diger iinlii bir sanatg1 olan ¢cagdasi Albrecht Diirer® ile karsi-
lastirmaktir. Leonardo’nun Albrecht’ten daha biiyiik bir sanatct oldugunu
ya da tersini iddia etmek aptallik olur. Her ikisi de ¢ok biiyiik sanatcilar-
dir. Fakat Leonardo gergekten biiyiik bir kisidir. Leonardo bir hayalpe-
rest olmasina karsin dehasinin esiri olmustur. Diirer ise, ¢ok daha pratik,
¢ok daha “verimli”dir. Bunu basit bir 6rnekle agiklayalim. Eger portrenizi
yaptirmak icin Diirer ile anlasmis olsaydiniz, portrenizi tam zamaninda
alacaginizdan emin olurdunuz (Diirer’in yaptig: elliden fazla portre var-
dir ve dinsel kompozisyonlar: icerenler bunlar arasinda sayilmaz); eger
portrenizi yaptirmak icin Leonardo ile anlasmuis olsaydiniz, Ustanin sizin
portrenizi yapmaktan ¢ok daha ilging seyler bulmasi ihtimali yiiksek olur-
du ve portre asla bitmezdi.

Acikga ifade etmek gerekirse, mallarmi teslim etme konusunda gii-
venilen ve gilivenilmeyen kigiler vardir. Diirer ilk guruba, Leonardo ise
ikinci guruba girer. Yoneticiler ve varlikli kisiler, ilk guruba giren kisilerle
alisveris etmeyi ve boylece kazanglarini arttirmaya tercih ederler; digerle-
rine ise dokunmazlar.

30 Albrecht Diirer (1471-1528) Leonardo’dan 19 yas daha gengtir; fakat Leonardo’dan
10 y1l daha az yasamustir (Diirer 57 Leonardo 67 yil yasamustir). Dolayisiyla da
Leonardo’nun dliimiiniin ardindan 9 yil daha hayatta kalacaktir. Diirer ve Leo-
nardo tanigsmis olmalilar, fakat tanisik olmalarina inanmak i¢in bir neden yok. Dii-
rer, Leonardo’nun ¢izimlerinden bazilarinin graviir kopyasmi yapmistir (The Six
Knots); Leonardo ise Diirer’den hi¢ bahsetmez.
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Leonardo gibi Diirer de ¢ok fazla sayida not (metinler ve figiirler) tut-
tu. Fakat Leonardo’dan farkl olarak Diirer, bu notlari bir araya getirmeye
ve yaymnlamaya can atryordu. Gergekten de onun ti¢ ¢alismasi basilmustir.
[lki pergel ve gonye ile 6lgmeye (1525), ikincisi istihkama (1527), iigiincii-
s ise insan viicudunun oranina (1528) iligskindir. Leonardo da biitiin bu
konular (geometri ve perspektif, istihkam, sanatsal anatomi) iizerinde ¢a-
lismalar yapmustir, ancak bunlara iliskin hig bir sey yaymnlamamustir.** Bu
konular sekil olmadan agiklanamazdi. Diirer’in kitaplari, gerektigi bigim-
de graviirlerle 6rneklendirilmistir. Leonardo graviirden daha ¢ok resme
onem verdigi halde, Diirer her ikisinin de saglayacag: ticari imkanlarin
farkindaydi. Tek bir ¢izim ya da resim yapmaktansa, bir tahta ya da bakar-
dan yapacag bir graviir, ona ¢ok daha fazla sayida kopya yapma imkani
saglayabilirdi. Sadece bu degil, ayn1 zamanda, iyi bir is adami1 oldugun-
dan, bakir ya da tahtadan yapilmis graviir serileri iiretmenin avantajli ola-
cagin ve kisisel konular yerine bunlarin alblimiinii yapip satabilecegini
diistinmiisttir.

Diirer, kendini, bir ressam, graviircii, yayimci ve kitap saticisi ola-
rak tanitti. Onun ti¢ kitab1 da, “Niiremberg’de Ressam Albrecht Diirer
Tarafindan Basilmistir” ibaresini tasir. Frankfurt ve Niiremberg’in biiyiik
fuarinda bir Diirer sergisi bile vardi.

Diirer 1520-21'de Hollanda'y1 ziyaretinde, kendisiyle birlikte bakir ve
tahta kaliplarimin planini da gotiirmiistii;* bunlarin tasinmasi ¢ok kolaydi
ve son derece de kérliydi. Bunlarin ¢ogu Diirer tarafindan itibarlh kisilere
kendini sevdirmek i¢in kullanilmais, biiyiik bir kismi1 da satilmistir. Bunlar
hakkinda pek cok bilgiye sahibiz. Ciinkii Diirer, giinliigiinde yaptig1 sa-
tiglara ve harcamalara iliskin tiim ayrintilar1 vermistir.* Diger bir ayirici
0zellik ise tarih kullanimidir. Diirer her ¢alismasini imzalamis ve ¢oguna
da tarih atmistir; onun yetenekleri iyi bir saymaninki ya da tarih¢ininkiyle
aynidir. Leonardo ise nadiren tarih atardi; ¢ok fazla sayida olan notlarin-
da, ¢ok az sayida tarih bulunmustur. Bir Hintlinin énemsediginden daha
fazla tarihi Snemsemiyor ve ayni nedenden 6tiirii de her seye dliimsiiz bir
tiir goziiyle bakiyordu.

Leonardo’nun graviir ve resmin ticari avantajlarina dikkat etmemis
olmasina sasirmadim. Fakat onun kadar zeki bir kisinin bilimsel amaclar
i¢in her iki sanatin da muazzam degerini kavrayamamis olmasi tuhaftir.

31 Diirer’in daha geng oldugu ve bu ii¢ kitabinin da Leonardo’nun &liimiinden sonra
yazildig1 hatirlanmalidar.

32 Diirer yaklasik 100 kadar bakir ve 200 kadar da tahta oyma yapmuistir.

33 Diirer’in para canlis1 ve a¢ gozlii oldugu diistiniilmemelidir. Fakat Diirer’in esi ag
gozlii ve hasisti. Bir adam i¢in comert olmak es olmaktan daha zordur. Leonardo
hi¢ evlenmemistir.
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Basit bir metinin ¢ogaltilmas1 ¢ok zor degildi, fakat astronomiye iliskin
tablolar1 ya da semalar1 ¢ogaltmak sikici ve tehlikeliydi. Bitkiler i¢in veya
kimya, anatomi ve cerrahiye iligkin eserler igin gereken cizimleri tipatip
yapmak ise daha da zordu. Biitiin bunlarin ¢izimlerinin ve graviirlerini
yapmak sadece zor degil, ayn1 zamanda, daha da fazlasini séylemek ge-
rekirse, her bir metinin, tablonun, semanin ya da ¢izimin standart edisyo-
nunu yapmak (ilk zamanlar i¢in) olanaksizd1.* Bilim giivenilir standartlar
olmadan ilerleyemezdi.

Diirer iyi bir is adami, “hatir1 sayilir bir tiiccar”ds; bilimsel konulara da
ilgi duyabilirdi, fakat ytiksek diizeyde bir bilim adami degildi. Leonardo
ise tam bir bilim adami, olanaksiz seyleri icat eden bir kisi, bir tasarimci,
bir bohemdi. Diirer ¢ok zengindi; biiyiik bir evi vardi ve Niiremberg’in
saygin kisilerindendi. Leonardo ise yoksuldu; istedigi gibi 6zgiirce hareket
edemiyordu ve hayatinin son yillarini Fransiz kralinin bir pansiyoneri gibi
evsiz gecirdi. Leonardo’nun sanatsal dehasi tartisilmazdir, fakat Diirer’in
dehasi, asil 6nemli firsatlar1 goriip bunlar1 kontrol altinda tutamayacak
kadar zayifti. Leonardo’nun daha derin ve karmagik, énceden kestirile-
meyen ve ele avuca sigmayan bir dehas1 vardi. Leonardo dehasini kontrol
edemiyordu; dizginleri tamamen dehasimin elindeydi.*

Bu eski yash adama, Cloux kalesinin avlusundaki ya da Torino’nun
kirmizi kireciyle ¢izilmis kendi giizel portresindeki haliyle son kez bir ba-
kalim. 67, belki de 65 yasindan daha da kii¢iik olmasina ragmen yiizii yash
bir adamin yiizii gibidir. Fakat acimasiz diinya ve kendi acilar1 nedeniyle
yasaminda pek ¢ok inisler ve ¢ikislar olmustur. Leonardo yiice bir kisidir,
daha da fazlasini séylemek gerekirse, rezil kosullarin ortasinda, yiiksek
zekal1, bir ressam olarak en iyisini yapmaya caligan biiyiik bir sanatg1, mii-
kemmel bir kisidir; gercegi bulmaya, Tanr1'y1 ve dogay1, kendini ve diger
insanlar1 anlamaya can atan bir bilim adamidar.

Leonardo’nun ¢abalari, bilginin birligini ve devamliligin1 anlamami-
za yardim etmistir. Zira essiz olan orijinalligine ragmen, Leonardo’nun
her bir diisiincesinin kaynaginda, Antik ya da Orta Cag'in yazmalarinin
izleri vardir. Bu, Leonardo’nun bunlar1 kopya ettigi ya da farkinda olma-
dan onlan diisiindiigii anlamina gelmez; bazi durumlarda (6rnegin Cin
sanat kuraminda), bu bilgilerin herhangi birine sahip olma olanag: yoktu.

Leonardo’nun en goze ¢arpan katkisi, kendi kisiliginde, gercegin ve
glizelin pesinde kosmanin birbirinden farkl seyler olmadigini kanitlama-

34 Luca Pacioli'nin Divina proportione isimli kitabinin ¢izimleri Leonardo’ya atfedilir
(sadece gizimler, graviirler degil). Ancak Lucanin bilgisi Leonardo’dan ¢ok Piero
della Francesca’dan alinmadir (Isis 42, 47).

35 Bu bana, André Gide tarafindan sdylenmis ve Journal’da (5 Subat 1931) yer alan
anlamli bir s6zii hatirlatir: “Yetenekle istenen, dehayla ise miimkiin olan yapilir.”
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sidir. Her iki alanda da Leonardo’ya esit ya da onu asmuis, veya her iki
alanda da onu asamamis pek ¢ok kisi vardir. Bu yiizden Leonardo, bir
erdemlilik 6rnegi ve olabildigi kadariyla, esit tutkularla giizele ve gercege
asik biitiin insanlarin aziz patronu olarak kalmistir.

Leonardo akli savunmus ve zamanimizdakinden daha da fazla olan
batil inanglar1 hor gérmiistiir.*® Ancak Leonardo, insanin 6ziiniin kendi
ruhu ve doganm 6ziiniin ise ruh oldugunu diisiinen bir spiritualisttir.

Leonardo’nun diisiincesi, bilim ile sanat ve gelismemis Orta Cag dii-
siincesi ile modern rasyonalizm arasinda bir képrii gibidir.

Vasari Leonardo hakkinda sunlar1 sdyler; “Ser Piero da Vinci'nin
oglu Leonardo olaganiistii ve kutsaldir. Eger Leonardo bu kadar degisken
ve kararsiz olmasaydi, bilim (lettere) alaninda ve bilimsel bilgide ¢ok daha
usta olurdu. Leonardo kendisini pek ¢ok sey 6grenmeye adamis ve buna
basladiktan sonra da yarida birakmistir.”

Evet, Leonardo “degisken ve kararsiz”di. Leonardo, yerinde durama-
yan merakinin ve sénmeyen dehasinin oyuncag idi; zeki, ¢ok zekiydi ve
buna (Vasari'nin sdyledigi gibi) karl girisimleri siirdiirmede ¢ok karar-
siz oldugunu da ekleyin. Son derece hirsh oldugu bir cagda, tarafsiz bir
meraklilikla, hayalleri Leonardo’ya daha cekici geldi. Yine de dehas: onu
kontrol altinda tuttu. Leonardo’da modern bir bilim adaminin, sanatginin
ve sairin yetenegi vardir. Kismen derin bir sekilde diisiincelerine daldi-
g1 icin, felaketlerin ortasinda huzur iginde yasamistir. Kararsiz olmasinin
onemli olmadigini sdylemek gerekir; kararsizligi nemsiz seylere iliskindi;
aksine, 6nemli seylerde hi¢ de kararsiz degildi. “Leonardo, fikrini degistir-
meyen bir yildiza raptedilmistir” (no 682).

Cok fazla becerikli bir kisi degilim; fakat Leonardo’yu diisiindiigim-
de, tesadiifen becerikli oldugum igin utanirim. Leonardo hig bir sey plan-
layamaz ya da planlarina devam edemezdi, ¢iinkii o, bir yonetici degil
yaratici bir dahiydi. Bireysel ya da sosyal olarak ¢ok sayida plan yapiyo-
ruz. Ukalalar gibi davraniyoruz ve “diizen” adina isleri karma karisik hale
getiriyoruz. Bilimde, hatta sanat ve edebiyatta bile, en az plan en iyisidir.
Birakalim minimum yo6neticilik ve maksimum 6zgiirliik olsun. Leonardo
bunda basarili olmus, fakat bu diisiincelerini dile getirememistir. Ancak
bu diistinceler Leonardo’nun kalbine derin bir sekilde kazinmistir.

En yiice disiplin agkin disiplinidir; “her seye olan ask bilgiden kaynakla-
nir; ¢linkii bilgi kesinlestikce ask ¢ok daha coskulu olur...” (no. 1210). Ancak, ask
olmadan gercek bilginin s6z konusu olamayacagini da eklenmek gerekir.

36 “Ey sonsuz hareket tizerine diistinenler, bu konuda yaratmis oldugunuz kag bos
proje var? Gidin ve altin1 aragtiranlarla (yani simyacilarla; ¢. n.) dost olun” (no.
1206). Leonardo'nun pek ¢ok maksimi batil inanglar1 ve akil disilig1 kinar.
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