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Suat Dervis'in Romanlarinda Kadin Karakterler

Female Characters in Suat Dervis’s Novels

Sehriban Kaya®

Oz

Suat Dervis’in romanlarindaki kadin karakterleri degerlendirmeyi hedefleyen bu
makale, ayn1 zamanda onun kadin edebiyatinin tarihsel evrelerindeki konumunu da
saptamaktadir. Kadin ve edebiyat iliskisinin tartigmaya ag¢ildigi 1920’lerden, kadinlarm
kendilerine ait bir edebiyat olarak insa ettikleri kadin edebiyatinin olustugu 1970’lere
kadar Suat Dervis siirekli romanlar, edebiyat elestirileri ve gazete yazilari ile yazar
kimligiyle var olmustur. Suat Dervis’in roman karakterlerini genellikle toplumsal
cinsiyet konumu ile isgal ettikleri sinif konumunu birlestirdigi kadin karakterler
olusturur. Toplumsal cinsiyet ve smif konumunu birlestirdigi kadin karakterler ayni
zamanda belirli bir tarihsel siirece de yerlesir: yikilan Osmanli imparatorlugu’ndan
modern Tirkiye Cumhuriyeti’ne evrilen radikal bir toplumsal degisim ve doniigiim
stireci. Suat Dervig’in romanlarindaki kadin karakterlere yakindan bakildiginda;
gotik romanlarindaki tekinsiz kadinlar, agkta hayal kiriklig1 yasayan yalniz ve timitsiz
kadinlar ki bu kadinlar yok olan Osmanli toplumunun iist smifina aittirler, her seyin
alinip satilacagina inanan firsatci kadmnlar ve ¢ocugunu kaybetmis anneler karsimiza
cikar. Suat Dervis romanlarinin kadin karakterlerini degerlendirirken en ¢arpict bulgu
ise yazar ve gazeteci olarak ¢alisan bir kadin olan Suat Dervis’in romanlarinda ¢alisan
kadina neredeyse hi¢ yer vermemesidir.
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Abstract

This article aiming at evaluating female characters in Suat Dervis’s novels, also
identifies her position in the historical stages of female literature. From the beginning of
the debate on the women and literature relationship in the 1920s to the 1970s in which
female literature was constructed as a literature of their own, Suat Dervis continuously
wrote novels, literary criticisms, newspaper writings and existed with her author
identity. In general, most of the Suat Dervis’s novel characters are female characters
whose gender and class positions are combined by Suat Dervis. These characters, in
which gender and class positions are combined, are also settled in an historical period:
the collapse of the Ottoman Empire which evolved into the modern Repyblic of Turkey
radical social change and transformation process. When we closely look at the female
characters in Suat Dervis’s novels, we face; weird women in her gothic novels, lonely
and desperate women who are in the upper class of the disappearing Ottoman society,
opportunistic women believing in that everything could bought and sold, and mothers
who have lost their children. The most striking finding is that Suat Dervis working as
an author and journalist gave almost no place to working women in her novels.
Keywords: Suat Dervig, novel, female characters, woman literature

Giris

Virginia Woolf, 1929 yilinda yayimlanan Kendine Ait Bir Oda (A Room of One’s
Own) kitabinda, “Yazi yazmak isteyen bir kadinin parasi ve kendine ait bir odas1 ve de
bos zamani olmas1” gerektigini (Woolf, 1992, s. 6) vurgulayip kadin ve edebiyat iliskisini
tartismaya actiginda; Suat Dervis hali hazirda yedi roman yazmis yagamini yazarliktan
ve gazetecilikten kazanan bir kadindi. Kuskusuz, Woolf un ataerkil toplumun kadina ve
erkege esit tarihsel, ekonomik ve toplumsal kogullar sunmadigi bir diinyada kadinlarin
kurmaca eser iiretmede Shakespeare’in bagarisini yakalayamadig tespiti yerindedir ve
ozellikle kadin edebiyat1 ve feminist edebiyat elestirisi agisindan doniim noktasidir.

Suat Dervig’in romanlarini kadin edebiyati olarak degerlendirebilir miyiz? Suat
Dervis on alt1 yagindan itibaren hayatin1 hem Tiirkiye’de hem Avrupa’da kalemiyle
kazanan bir yazar, ayni zamanda Lozan Baris Antlasmasi ve Montreux Bogazlar
Sozlesmesi’ni izlemis bir gazetecidir. Yasami1 Osmanli Imparatorlugu’nda aristokrat bir
ailede baslay1p geng Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde devam eden Suat Dervis Tiirk toplumunun
radikal degisim ve doniisliim siirecine taniklik etmistir. Roman karakterlerinin ¢ogunlukla
kadmnlardir. Kadin karakterlerin 6nemli bir kismi ise imparatorluktan ulus devlete
gecisin beraberinde getirdigi toplumsal degisim siirecinde eski toplumsal diizenlerinde
takilip kalan yeni hayata karigmakta zorlanan ya da 1srarla parcasi olmay1 reddeden
kadin kahramanlardir. 1920°de yayinlanan ilk roman1 Kara Kitap’tan kirkli yillarda
yazdig1 Fosforlu Cevriye’ye ve 60’11 yillarda yazdig1 Aksaray 'dan Bir Perihan’a kadar
romanlarindaki kadin karakterler kendi yasam oykiisiinden ilham almanin yani sira
taniklik ettigi radikal tarihsel degisim siirecini anlatir.

Suat Dervis, hem yazarligini hem kadinligini buradikal degisim ve doniistim siirecinde
cesaretle ve basariyla savunur. Milli Tiirk Talebe Birligi’nin yazarlara satastiklar1 yazilar
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cikarip dagitmalarma karst hazirlandigi anlasilan 71936 Modeli Gengler ve Zavalli
Peyami Safa baglikl kitapcikta Suat Dervis kadinligina ve yazarligina gelen saldirtya
sert bir yanit verir; “...en miithis hakaret olarak bana, ‘bu kadin’ diye hitap ediliyor...
“sen kadinsin, sen daha erkeklesmedin, Biz sa¢1 uzun akli kisa kadinlarin erkeklesmeden
evvel biiyilik davalara karisamayacaklarini, onlarin akilsiz olduklarini biliriz” diyorlar. ..
Evet baylar, ben kadinim, ben kadin olmaktan utanmiyorum” (1936, s. 21). Suat Dervis
yazarligini bu unvani ¢ok ¢alisarak kazandigini hatta Avrupa’da dahi yasamini yazarlikla
kazandigini sdyleyerek savunur; “Suat Dervis’e verilen ‘titir’e actyoruz” deniliyor.
Acaba bana verilen hangi unvana aciyorlar?... Ben ne kontesim, ne diises, ne kralice,
ne profesor, ne meclisi idare azasi, ne de savlavim. Ben muharririm... eger acidiklar
unvan muharrir unvantysa yook baylar! Ona ilisemezsiniz, bunu bana kimse babasinin
kesesinden riigvet, iane, sadaka veya taltif makaminda vermedi. On alt1 yasimdan beri
tam on alt1 yil c¢alisarak onu kazandim... O unvan benim yegane servetim, biricik
ifttharim ve ekmegimdir. Ben bu unvana layik oldugumu yalniz Tiirkiye’de degil, yedi
milyon igsiz i¢inde; en asagi bes yiiz bin issiz miinevveri olan Avrupa fikir merkezlerinde
de kalemimle hayat miicadelesi yaparak ispat ettim” (1936, s. 22).

Bu makale Suat Dervis’in cesaretle savundugu yazarliginin iiriinii olan romanlarini
kadin karakterler iizerinden degerlendirmeyi hedeflemektedir. Suat Dervis siklikla
kadinlar1 ve onlarin duygularini anlatirken bir yandan da toplumsal cinsiyet konumu ile
kadinlarm iggal ettikleri sin1f konumunu birlestirme konusunda 1srarciligi ile cok okunan
derinlikli bir roman yazaridir (Berktay, 2003). Oncelikle Suat Dervis’in yasamina genel
hatlartyla bakilacak, daha sonra romanlari ve edebiyat elestirmenligi {izerinde edebiyata
bakisi irdelenecektir. Sonrasinda makalenin ana hedefi olan Suat Dervis’in romanlarinda
kadin karakterler ele alinacaktir.

1. Yasam

Suat Dervis tip profesorii bir babanin kizi olarak 1905 yilinda Istanbul’da aristokrat
bir aile konagina dogar. Bir dmiir kendisine yoldasglik eden ablasi Hamiyet ile Suat
Dervis, Osmanli doneminde Batililagsma siirecinde 6nde gelen aileleri sayesinde o donem
icin akranlariyla karsilastirildiginda oldukga 6zgiir biiyiir. Ancak ¢ocuklugu ve gengligi,
Osmanli Imparatorlugu’nun en galkantili dénemi Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda
agir sartlar igeren Mondros Ateskes Antlasmasi’nin imzalanmasi, Istanbul’un ve Izmir’in
isgali ve sonrasinda Milli Miicadele yillarina denk gelir. Suat Dervis 19 yasindan itibaren
donemin leri, Alemdar, Ikdam ve Umid gazetelerine yazilar yazarak gazetecilige ilk
adimlarini atar. Ilk roman1 Kara Kitap 1920°de basilir.

Suat Dervig gazeteciligi ve yazarligi birlikte yiriitiir. 1921°de Ne Bir Ses Ne Bir
Nefes, Ahmet Ferdi ve Behire’'nin Talipleri pes pese yaymlanirken Buhran Gecesi
romani da Siis dergisinde tefrika edilir. Bu kitaplar1 1924’te Fatma nin Giinahi izler.
Ikdam Gazetesi’nin Temmuz 1925’ten itibaren bir yil siire ile ¢ikan “Kadin Sayfalari”nin
ismi hi¢bir yerde gegmemis olmasina ragmen Suat Dervis tarafindan hazirlandig1 kanisi
yaygindir (Behmoaras 2008). 1925 yilinda ablasi Hamiyet’le birlikte Berlin’e gider.
Burada Sultamin Kadinlari basligiyla yazdigi romant Almanca’ya gevirtir ve Tempo
dergisinde tefrika edilir. 1928°de Istanbul’da Géniil Gibi romani basilir. 1930°dan
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itibaren Tlirkiye’de yagamaya baslar. Kadinlarin mitinglerine katilir, Serbest Firka’dan
Nezihe Muhittin ile birlikte belediye se¢imlerinde aday olur. Bu arada Resimli Ay’da
Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Peyami Safa, Sadri Ertem ve Nizamettin Nazif birlikte
calismaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kadinlarin segme ve segilme hakkina sahip olmalart
vesilesiyle Uluslararasi Kadinlar Birligi 12. Kongresi'ni 1935°te Istanbul’da diizenler.
Suat Dervis kongreye katilan yabanci delegelerle “Diinya Feministleriyle Goriismeler”
baslig1 altinda roportajlar yapar ve bunlar Cumhuriyet gazetesinde yayinlanir (Davaz,
2014). 1936’da Son Posta muhabiri olarak Montré Bogazlar Sozlesmesi’ni izler. Suat
Dervig’in Sovyetler Birligi’ne Tan gazetesi icin bir dizi roportaj yapmak iizere gittigi
1937 yilinda Bu Roman, Olan Seylerin Romanidir basligini tasiyan romani Tan’da
tefrika edilir. Neriman Hikmet ile Yeni Edebiyat dergisini kurar ama dort say1 ancak
cikarabilirler. Bu dergi TKP sekreteri Resat Fuat Baraner’in sanat¢1t ve aydinlarin
etrafinda toplanacag bir yaym platformu arayisinda yeniden ¢ikartiimaya baglanir ki o
donem TKP’nin legal yayin organi olur (ileri 1998). Suat Dervis Yeni Edebiyat dergisinde
Peyami Safa ve Halide Edip gibi bir¢ok yazarin romanlarina elestiriler yazar. Dergi
yine kisa omiirlii olur ve sikiyonetim karari ile Kasim 1941°de kapatilir. Suat Dervis
dordiincii ve son evliligini Resat Baraner’le yapmis ve 1942°de kirkli yaslarinin basinda
hamile kalmistir; ancak hamileligi sekizinci ayinda bebegini kaybetmesiyle sonlanir. Bu
sirada esinin de hapishane giinleri baglar. Bu zorlu siirecte 1944-45 yillarinda Fosforlu
Cevriye ve Zeynep I¢in sonra da Cilgin Gibi romanlari tefrika edilir.

1953’de ablast Hamiyet ile 1953’de Paris’e gider. Zeynep Icin isimli roman1 Le
Prisonnier d’Ankara (Ankara Mahpusu) ismiyle 1957’de Fransizca basilir. Eginin
hapisten ¢ikmastyla 1961°de Istanbul’a déner. 1962-63’de Aksaray’dan Bir Perihan
romani tefrika edilir. 1968 yilinda esinin 6liimiiyle gittik¢e yalnizlasan ve hastaliklarla
bogustugu bir siirece girer. 1940’11 yillarda tefrika edilen Fosforlu Cevriye 1968’de
roman olarak basilir. 1970’lerin basinda Devrimci Kadinlar Dernegi’nin kurulusuna
on ayak olurken bir toplantida “TKP Genel Sekreteri Resat Fuat Barener’in esi” diye
tanmtildiginda hakl bir 6fkeyle diizeltir “Hayir. Ben, yazar Suat Dervis’im” (Behmoaras,
2008, s. 277). Yazar Suat Dervis 23 Temmuz 1972°de yapayalniz yasama veda eder.

2. Suat Dervis: Edebiyat, roman

Yeni Edebiyat dergisinde yazdigi roman elestirilerinde Suat Dervis, okuyucunun
eline aldig1 kitapta kendisini i¢inde yasadigi toplumu gormek isteyecegini; toplum
hayatin1 yansitmayan ve hicbir iddiasi/tezi olmayan bir eserden yararlanilamayacagini
iddia eder. Ona gore “edebiyat, sosyal hayati hususi bir tarzda aksettirme sanati olarak
kabul edildigi zaman dogruya en yakin tarifi bulur” (Ileri 1998). Roman elestirilerinde
romanin toplum yapisin 6zelliklerini esitsizliklerini yansitip yansitmadigina bakmustir.
Romanlarin kahramanlarinin igerisinde oldugu toplumsal tabaka ve iligkiler aginin
toplumsal gergege uygun olup olmadig1 konusunda 6zellikle duyarlidir.

Suat Dervig’in roman kahramanlari, toplumsal bir sinifin temsilcileri olmakla
beraber, yasadiklari geliskilerin sorunsallastirdigt bireylerdir (Celik, 2012, s. 59).
Bireylerin sorunsalliklarmin nedeni ise i¢inde yasadiklar1 radikal doniisiim siirecine
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ayak uyduramamalar1 ¢ogunlukla disinda kalmalaridir. Roman kahramanlar1 diginda
kaldiklar1 siireci anlayamazlar ve “firsattan istifade”ler ¢aginda, bazi seylerin alinir satilir
olmasindan duyduklar1 rahatsizlik” 6n plandadir (Celik, 2012, s. 59). Suat Dervis’in
basarisi ise ahlak1 doniigiimiin kdkeninde yatan iktisadi doniisiime dikkat cekmesindedir
(Celik, 2012, s. 59). Bu noktada Suat Dervis’in romanlar1 edebiyat sosyolojisinin
aragtirma alanmidir. Swingewood (1972) edebiyat ile sosyolojinin tamamen farkl
disiplinler olmakla birlikte toplumu anlamada birbirlerini tamamladiklarini diisiiniir.
Endiistri ve Fransiz Devrimleri sonrasi ortaya ¢ikan modern toplumu bilimsel yontemle
anlamak tizere ortaya ¢ikan bir bilimdir sosyoloji, romansa endiistriyel toplumun edebi
tiiriidiir. Roman, insanin sosyal diinyasini onun aile, siyaset devlet ve diger kurumlarla
iliskisi lizerinden yeniden yaratirken, insanin aile ve diger kurumlardaki rollerini gruplar
ve smiflar arasi gerilim ve ¢atigsmalar1 da resmeder (Swingwood, 1972, s. 12). Caginin
aynasi olarak edebiyat bu noktada sosyolojik analiz i¢in firsat alanidir. Suat Dervis’in
romanlar1 ¢agina ayna tutan eserlerdir. Ankara Mahpusu'nda Suat Dervis Istanbul
sokaklarinda yasayan yoksullarin sefaletini, Tanpinar’in deyimiyle, “sahnenin diginda”
kalanlarin goziinden anlatir. Sabiha Sertel (2015 [1969]) 1928-1930 yillar1 arasinda
yayimlanan Resimli Ay dergisinde yeni bir edebiyatin dogdugunu anlatir ki temsilcileri
Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Sadri Ertem ve Suat Dervis’ tir.

Resimli Ay yikilan bir imparatorlugun kiillerinden dogan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
beraberinde getirdigi “yeni hayat”1n kiiltiirel sahadaki yansimasidir (Toprak, 2016). Suat
Dervig’in Resimli Ay’daki hikayeleri de ilgiyle okunanlar arasindadir. Fatmagiil Berktay,
Suat Dervis’in romanciligimin “bir siyasal kalip ve “modernlestirmeci” yasam bigiminin
savunusu olma anlaminda cumhuriyetci/uluscu ideolojinin disinda kaldigini gosterir”
(2003, s. 211-212) dese de Suat Dervis Resimli Ay’in yazari olarak bu siirecte ortaya
¢ikan yeni toplumun ingasinin disinda degil merkezindedir. O, 1921°de gazetecilige
baslar Lozan Baris Antlagmasi’ni1 ve Montreux Bogazlar Sozlesmesi’ni muhabir olarak
izler ki bu Suat Dervis’i ilk kadin dis muhabir yapar. Liz Behmoaras’in Suat Dervis:
Efsane Bir Kadin ve Dénemi kitabinin kapaginda yer alan, tamami erkeklerden olusan
gazeteci ve muhabir arkadaglar1 arasinda siislii giyimi ve giiliimsemesi ile yer aldigi
fotografi, onun yeni insa edilen bir toplumda yeni hayatin merkezinden yazdigini ve
konustugunu gdosterir.

Caginin aynasi olarak edebiyat toplumsal cinsiyete dair norm ve davranislari
yansitmasi acisindan da degerlidir. Bu noktada, bir kadin yazar olarak Suat Dervis’in
romanlarinin kadin ve edebiyat iliskisi tartismalarindan bagimsiz olarak ele alinmasi
da miimkiin degildir. Suat Dervig’in romanlarina yakindan bakildiginda, karakterlerinin
biiyiik ¢ogunlugunun kadin olmasi, ddnemin toplumsal cinsiyete dair kaliplarini tespit
etme firsat1 sunar.

Elaine Showalter kadin edebiyatimi tarihsel olarak konumlandirdigr iic doneme
ayirmistir (1977, s. 3). “Kadins1 Donem” 1840-1880 arasidir. Bu donemde kadinlar erkek
egemen toplumun degerlerini i¢sellestirmis ve daha ¢ok erkek yazarlar taklit ederek
yazarlar. “Feminist Donem” 1880-1920 yillar1 arasini kapsar ki bu donemde kadinlar
artik ikincil konumlarina, kendilerine dayatilan geleneksel kadinlik rollerine, erkek
degerlerine isyan eder ve 6zerk bir alan talebinde bulunurlar. 1920 sonrasi baslayan
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“Kadin Dénemi” kadinlarin deneyimlerini yazdiklar1 kendilerini kesfe ¢iktiklar: bir
donemdir. Bu donemlerden gegerek ortaya bir kadin edebiyati ¢cikmistir. Kadin edebiyati
erkek edebiyatindan biyolojik, dilsel, psikoanalitik ve kiiltiirel farkliliklarla ayrilir
(Showalter, 1981, s. 186). Showalter kiiltiirel farkliligin lizerinde daha ¢ok durmustur.
Kiiltiirel farkliliktan kasti aymi kiiltiirde yasamakla birlikte kadinlarin erkeklerden
farkl bir kiiltiirii oldugudur (1981, s. 191). Kadin yazar hem ataerkil kiiltlirel sahanin
icindedir hem de akrabalar, cocuklar, kadin arkadaslardan olugan ayr1 mahrem bir kadin
kiiltiiriiniin i¢cindedir. Kadin edebiyati bu yiizden ¢ift seslidir (Showalter 1981, s.).
Kadin yazarlar tarafindan yazilmis kitaplar ile kadin edebiyati olarak tanimlanan kitaplar
bir ve ayni sey degildir; bir eserin kadin tarafindan yazilmasi kadin edebiyati olarak
tanimlanmasi i¢in, eserin kadin deneyimlerini aktarma amag¢ ve motivasyonu olmasi
gerekir (Showalter, 1977, s. 4). Bu minvalde, Suat Dervis’in romanlarini kadin edebiyati
olarak tanimlayabiliriz.

3. Suat Dervis’in romanlarinda kadinlar

Suat Dervig roman kahramanlarinin biiylik bir kismini kadmnlar olusturur. Bu
kadinlarim aileleri genellikle yikilan imparatorlugun {ist sinifina ait olmakla birlikte yeni
toplum ingasinda ortadan kalkan sinifa aittir. Yeni toplumun par¢asi olamazlar ve disaridan
izlerler. Asklar1 hayal kirikliklar1 ile sonlanir ve bununla basa ¢ikmakta zorlanirlar.
Yalnizlik ve timitsizlik onlar1 bazen Avrupa’ya gitmeye zorlar bazen de yasamlarina
son vermeye. Simmel’in (2003) tanimiyla Avrupa metropol yagantisinin bireye sundugu
“mesafelilik” icerdigi gizli hosnutsuzlukla birlikte ona “baska kosullarda benzeri
olmayan tiirde ve miktarda kigisel 6zglirliik saglar (s. 94). Suat Dervis’in romanlarindaki
kadin karakterlerin Avrupa’ya gidisleri bu mesafelilik i¢indir. Géniil Gibi’nin Sitheyla’s
ve Hig¢hiri’nin Cavide’si yasadiklar1 agklarda hiisrana ugramis ve Avrupa’ya kimsenin
kendilerini tanimadig1 yerlere gitmistir. Suat Dervis’in romanlarinda i¢inde yasadiklar
donemin sundugu firsatlar1 biiyiik bir hirsla elde etmeye ¢alisan firsat¢i kadinlar da vardir.
Omnegin, Aksaray’dan Bir Perihan’in Perihan’1 ile Ankara Mahpusu’nun Zeynep’i
yoksulluktan gelmekte ve hayattaki tek gayeleri paraya ulasmaktir. Aksaray’dan Bir
Perihan’in Pakize’si ve Hi¢’in Seza’st gibi intihar eden kadin karakterler de vardir.
Suat Dervis’in romanlarindaki kadin karakterler birbirlerine benzedigi gibi fiziksel
ozelliklerinde de stireklilik vardir; neredeyse roman kahramanlarinin hepsi uzun boylu,
narin, siyah sagli, beyaz tenli ve inci gibi beyaz diizgiin dislere sahiptir.

Suat Dervis’in romanlarindaki kadin karakterleri bes baslik altinda incelemek
miimkiindiir. Yazarin ilk eserleri daha ¢ok gotik edebiyattan izler tasir ki bu tiiriin
kadinlari tekinsizdir. Ikinci olarak asik, askta hayal kirikli§1 yasayan yalmz ve iimitsiz
kadilar karsimiza ¢ikar ki bu kadinlar yok olan eski Osmanli toplumunun iist sinifina
aittirler. Uglincii olarak karsimiza ¢ikan kadinlar ise firsatc1 kadinlardir. Bu kadinlar her
seyin alinip satilacagina inanan hazira konan paragdz tiplerdir. Cocuksuz anneler Suat
Dervig’in romanlarinda karsimiza ¢ikan doérdiincii kadin tipidir. Cocugunu kaybeden
kadin karakteri, Suat Dervis’in kendi yasamindan izler tasir. Suat Dervis romanlarinda
sonuncu ama en dikkat ¢ekici olansa ¢alisan kadin karakterlerin neredeyse yok denecek
kadar az olmasidir.
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3.1. Suat Dervis’in ilk romanlarinda Gotik edebiyatin tekinsiz kadinlari

Suat Dervis’in ilk romani, 1920 tarihli Kara Kitap ve 1923 ile 1924 arasi pes
pese cikan, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran Gecesi ve Fatma 'min Giinahi romanlari
gotik ozellikler tagir. Kara Kitap’ta Sadan, geng giizel bir kizdir, hastadir ve olimii
beklemektedir. Sadan’a saplantili bir askla bagli olan dayisinin oglu Hasan iginde
yasadiklart evi “bu evdeki insanlar pek sikici...annen matemiyle solmus kavrulmus;
daymn kiiflenmis kiitiiphanesinin ihtiyar bir kurdu; beyaz sakali, bezgin viicudu, eski
odasi, eski kitaplari, eski diisiince ve itikatlariyla evvel zaman seylerini hatirlatan, eski
seylerden bahseden bir eskilik” diye tanimlarken kendisini de “bense yalniz bir kere
bakildiktan sonra goz ¢evrilecek, kirmizi saglar, yesil kirpiksiz gozleri, kisacik boyu...
evet kisacik boyuyla bir ciice bir kambur...” (s. 101) diye tanimlar. Hasan Sadan’a askini
itiraf ettikten sonra esrarengiz bir sekilde 6liir ve bu 6liim Sadan’in kabuslarina yansir.
Hasan’in hortladigini, bedeninin sol tarafinin bos oldugunu ve ona “kalbim sende
kalbimi ver” diye seslendigini goriir. Sadan son nefesini verirken Hasan’in kendisine
yaklastigini, bogazini siktigin1 ve buz gibi dudaklarinin alnina temasimi duyar. Suat
Dervis’in, gencecik bir kizken yazdigi romanin bu gotik atmosferi diisiindiiriiciidiir.
Sadan da olimi beklerken bunu sorgular aslinda; madem o&lecektir neden bu kadar
geng ve bu kadar giizeldir. Romanin yazildig: tarihe bakildiginda bu karamsar atmosferi
anlamak miimkiin; 1920 Osmanli Imparatorlugu’nun ¢oktiigii eski toplumsal diizenin
yikildigy, tilkenin iggal altinda oldugu ve yeni toplumsal diizenin heniiz inga edilemedigi
bir donemdir. Sadan’in yasadig1 ev de etrafindakiler de eskiye aittir, yeniye dair tek bir
sey yoktur.

Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Zeus’la babasi Kronos arasindaki ¢ekisme kadar eski
bir catismayi, baba ogul catismasini konu alir. Osman kendinden bir hayli geng¢ olan
Zeliha ile evlidir ve ilk evliliginden olan oglu Kemal yillar sonra ¢ikip geldiginde ilk
goriiste Zeliha’ya asik olur. Osman’in hem Zeliha hem de Kemal tarafindan okunan
giinliigiinden 6grendigimize gére de Osman daha Kemal gelmeden riiyasinda Kemal’in
geldigini Zeliha’ya asik oldugunu bu yilizden de onu 6ldiirdiigiinii gormistiir. Baba ile
ogul arasindaki psikolojik gerilimin ortasinda giizelligi ve masumiyeti ile Zeliha vardir.
Kemal’in babasina aldig1 antika bir hangeri Zeliha’ya gostermesi, Osman’in o hangerle
oglunu dldiirmesi, Zeliha’y1 o kanli ellerle tutup oglunu, ortadan kaldirmanin rahathigiyla
“artik hepsi bitti, beni seviyorsun” deyisi romana gotik 6zelligi veren ayrintilardir. Zeliha
bu noktada nefessiz kalir; ne bir ses ¢ikar agzindan ne de bir nefes. Zeliha’ya ne oldugu
okurun hayal giiciine kalir.

Suat Dervis’in gotik roman olarak nitelenebilecek bir diger kitabi da 1923 tarihli
Buhran Gecesi’dir. Romanin ana karakteri hayalet kadin Zehra’dir. Zehra’nin tek varisi
olan Nedim ona kalan koskii ziyaret edisinde, Zehra hayalet kadin olarak beyazlar i¢inde
gelir ve hikayesini anlatir. Zehra, kocasi ile kirsal alandaki bu kdskte herkesin kiskang
bakiglarindan uzakta huzur iginde yasamaya geldiklerini ama burada karsisina “siyah
elbiseleri i¢inde ¢ok ince, ¢ok uzun, ¢ok solgun bir adam” ¢iktigin1 anlatir. Bu adam
Zehra’ya biitiin saadetlere diisman oldugunu soyler. Aslinda o seytandir ve Zehra ile
kocasmin mutlulugunu bitirmek i¢in gelmistir. Seytan, Zehra’nin kocasinin sehre indigi
bir giin onu magarasina kagirir yaptigi bir biiyii ile kocasinin suretinde bir adamin geng
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bir kadinin elinden igki i¢tigini onun raksini izledigini goriir. Zehra kiskangliga kapilir ve
sonunda uyumakta olan kocasinin gégstine tirnaklarini gegirip kalbini ¢ikarir. Kendisini
nehre atar, 6liisii bulunamaz artik hayalet olarak dolasir. Fatma nin Giinahi romaninin
kahramani Fatma ise sevdigi erkekle mutlu bir evlilik yapmistir. Kocas1 bir giin eskiden
asik oldugu kadini gordiiglinii ve onu hala sevdigini anladigin1 ama Fatma’y1 da hala
sevdigi i¢in evliligi siirdiirmek istedigini sdyler. Fatma bu itirafla basa ¢ikamaz; acisini
dindiremez, kocasii ve yasadig1 koskii terk eder. Bundan sonra Fatma tipki bir hayalet
gibi oradan oraya dolagir, karsilastig1 erkeklerin askina karsilik veremez ¢ilinkii aska
olan inancin1 kaybetmistir. Fatma, benzer bir trajediyi yasayan kiz kardesine, kocasinin
bagska kadin1 sevdigini 6grendiginde kendini 6ldiirmek istedigini anlatir. Ertesi giin
kiz kardesinin kendini 6ldiirdiigiine taniklik ettiginde, Fatma onun bizzat kendisinin
yasamasi gerektigi cinneti yasadigini anlar; Fatma’nin giinah1 budur.

Suat Dervig’in bu gotik dgeler tasiyan dort romaninda da konu kadinin etrafinda
doner. Kadinlar dis diinyaya kapali kocalarina ya da akrabalarma bagimli yasayan
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin gerektirdigi sekilde yasamlarini siirdiiren saf ve
masum kadinlardir. Suat Dervis’in gotik romanlarindaki kadinlarin karsisina ¢ikip onlari
deliligin sinirlarinda dolagmaya itense hep bir erkektir. Sadan’in kabuslarindaki Hasan,
baba ile ogul arasinda kalan Zeliha, karsisina bizzat iblis ¢ikan Zehra ve hala mazideki
kadina as1k oldugunu itiraf eden bir koca.

3.2. Suat Dervis’in asik, yalmz ve iimitsiz kadinlari

Cilgin Gibi’nin Celile’si bir sadrazam konaginda dogmus ¢ocuklugu terk edilmis
1ss1z bir yalida babaannesi ve dadisi ile gegmistir. Okulda ¢ocuklarla karsilasmalarinda
bile bir tiir uyum problemi yasar “yeni yetisen bir muhit ve yeni yetisen bir devrin
cocuklar: arasinda, o, hala yikilan bir yalinin kiif kokusunu ve ruhunda o muhitin 6li
terbiyesini” tizerinde tasir. Celile dadis1 ve babaannesi ile birlikte yasadigi 1ss1z yalinin
bir pargasi olamayacak kadar genctir. Iki diinyanin da parcasi olamadan akip giden hayati
35 yasina gelene kadar sadece seyretmekle geger. Celile bu seyirci hayatina Ahmet ile
evlendikten sonra da devam eder. Ahmet memur bir ailenin ¢ocugudur ancak ¢ok para
kazanmak hirsi ile ticarete atilir. Cok para kazanma hirsiyla yeni ortakliklar kurmaya
cabalarken Mubhsin ile tanisir. Muhsin yeni toplumsal diizende sanayi insa edilirken
servet sahibi olmusg bir ailenin ¢ocugudur. Ahmet Mubhsin ile para kazanmak umuduyla
iligkisini gelistirirken, Muhsin Celile’ye asik olur. Celile evli bir kadin olarak uzun siire
dirense de sonunda Mubhsin ile birlikte olmaya baglar ve ona olan agkina daha fazla
gem vurmak istemedigi anda da Muhsin’e Ahmet’e geri donmemek lizere gider. Celile
aski icin kocasini birakip giden, toplumun ahlaki degerlerini hige sayan kadindir. Ust
sinifa ait ve siyasette yer edinmis Muhsin, kocasini1 birakip kendisine kagan kadinla
evlenerek toplumsal konumunu zedelemek istemez. Muhsin, Celile hamile kaldiginda
bunun evlilige zorlamak ve hayatini garantilemek i¢in plan olarak diisiiniir ve bebegi
aldirtir. Duydugu vicdan azabini hafifletmek icinse Celile’ye servet degerinde bir bilezik
alir. Celile ancak o zaman Muhsin’in kendisiyle ne yapacagini bilemedigini anlar. Celile
kaldiklar1 yalidan bozma otelde pencereye yaklasir, okuyucu onun kendisini atacagini
diisiinse de o Muhsin’in hediye ettigi degerli bir bilezigi suya atar. Roman Celile’nin
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bu hareketini aciklayan climleyle son bulur, “onun ne yasamaya, ne de dlmeye kudreti
vardir”. Ciinkil “Celile higbir zaman hayatin teferruatin1 diisinmemisti. O her zaman
hayatla kendi arasinda, hayatla kendi temasini temin eden bir bagka insanin olmasini
pek tabii gormiisti” (s. 239). Celile’yi biiyliten anneannesi, 6lene kadar Celile i¢in onun
yerine hayatla temasini temin eden kigiydi, sonra yanina sigindig1 amcasi yapti bunu,
sonra da Ahmet. Muhsin’e kactiginda ise Muhsin’in evlenip bu temasi saglayacagini
diisiinmiistii ancak olmadi.

Goniil Gibi’de Siiheyla yasca kendinden biiylik zengin ve statiisii yiiksek esini
kaybetmis geng giizel bir kadindir. Arkadas toplantilarindan tanistigi Mithat’a asik olur
ancak aldatilir, bunu kabullenemez. Mithat’a olan agki ve baska bir kadinin varligi onu
sarsar “felaketimi, zaafimi, maglubiyetimi hepinizden kagirmak igin... Artik kendimi
saklamaya tahammiiliim kalmamisti” (s. 82) der Avrupa’ya seyahatinin gerekgesini
anlatirken. Mithat’in bagka bir kadinla olmasina katlanamayan Siiheyla, Viyana’ya
gittiginde de ondan kurtulamaz. Mithat Siiheyla’y1 Viyana’da bulur ve evlenme teklif
eder. Ancak, evlenme teklifi ederken Siiheyla’ya “gok mutlu olacagiz Miinevver” der.
Siiheyla evlenme teklif ederken bile diger kadin1 kafasindan atamayan adama duydugu
ask ve diger kadina duydugu kiskanglikla gonliinii avutmak i¢in giiriiltiilii sokaklara atar
kendini ve 6len kocasiin yakin arkadasi Sabih’le karsilagir. Sabih Siiheyla’ya evlenme
teklif eder. Siiheyla diisiinmeden reddeder, Sabih ise bu reddin Siitheyla’nin Mithat’1
sevmesinden kaynaklandigini yiiziine vurur. Mithat’in Siiheyla ile sadece inadi ugruna
evlenmek istedigini, hatta kaldig1 otel odasinda diger kadinin resmi oldugunu soyler.
Bunlar1 6grendikten sonra tekrar rastladigi Mithat’a Siiheyla, Sabih’le nisanlandigini ve
¢ok mutlu oldugunu sdyler. Oysa Mithat’1 sevmektedir Siiheyla; bu dertle 6lecegini ama
asla bu dertten 6ldiigiinii kimsenin bilmeyecegini bunun da zaferi ve saadeti olacagina
emindir romanin sonunda.

Hi¢biri romanimnin kahramani1 Cavide anne babasi tarafindan terk edilmis halasi
ve enistesi tarafindan biiyitiilmiis, digaridan bakildiginda soguk ve bencil goriinse de
icten ige gayet duygulu sevgi gereksinimi duyan bir kizdir. Annesi Sefika iyi bir evlilik
yapmasina ragmen ilk askina rastladiginda kocasimi ve ¢ocugunu terk edip gitmistir.
Babasi da Cavide’yi birakip Avrupa’ya gider. Tek kalan Cavide halast ve enistesinin
yaninda gecen cocuklugu siirecinde disarida oynayarak vakit geciren ev islerinde
hoglanmayan asi bir geng¢ kiza doniislir. Asiliginin yaninda cekincesizdir kendisine
yapilan herhangi bir harekete karsilik verir gerektiginde intikam alir. Bu arada kuzeni
Neriman’la yakinlasan Ihsan’1 kendisine 4sik ederek hem Neriman’dan hem de ailesinden
hatta 6nceleri kendisini begenmeyen Ihsan’dan da intikam almis olur. Bu arada, Cavide
Ihsan’m babas1 Selim Pasa’ya asik olur ve herkes igin sorunlu olacak bir durum ortaya
c¢ikar. Yine baba ogul arasinda kalan kadin temasi1 karsimizdadir. Hi¢ kimse Cavide’ye
ne istedigini sormaz, Selim Pasa oglu igin aradan cekilmeye karari verir, Thsan da
Cavide‘ye evlenme teklif eder. Romana ismini veren Hi¢hiri Cavide nin tiim yasamini
Ozetledigi climledir. Selim Paga’nin kendisinden vazgectigini 6grendiginde kirginlikla
“Higbiri, hi¢biri beni sevmedi. Ne annem, ne babam, ne de sevdigim adam.” Cavide
roman sonunda babasinin yanina, Avrupa’ya gitmek iizere yola ¢ikar.

Suat Dervig’in Hi¢ romaninda da bir kadinin astaki hayal kirikli§i ve Avrupa’ya

105



folklor / edebiyat

gidisi islenir. Hi¢’in kahramani Seza; annesiz babasiz yakinlarmin yaninda, yatili
okullarda biiylimiis cocukluguna dair hig iyi bir anis1 olmayan, kendisini biiyiitenlere yiik
olmamak i¢in sevmeden evlenmis, oglu Mehmet bes yasina geldiginde de dul kalmistir.
Katildig1 bir partide tanistigi evli zengin bir ig adami olan Atif’a asik olur. Atif icin
Seza, karis1 uzaktayken tanistigi bir yaz agkidir. Atif Seza’nin 1srarla karisindan ayrilip
kendisiyle evlenmesi gerektigi baskilarina dayanamaz ve ondan kurtulmak i¢in Seza’nin
oglu Mehmet’in babasindan kalan miras: alabilmesi i¢in Berlin’e gidip dava agmasi
gerektigine ikna eder. Onemli olan Mehmet’in gelecegidir ve Atif Seza’y1 bekleyecektir.
Atif seyahat masraflarin1 vererek Seza ve oglunu Berlin’e yolcu eder. Seza Atif’in
kendisini bagindan atmak i¢in Berlin’e gonderdigini anlar, ondan aldig1 paralari iade
etmek isterken de ¢ok daha trajik bir olayla sarsilir. Oglu hastadir ve tedavisi igin para
gerekmektedir. Para isini gii¢c bela halledip oglunu sanatoryuma yatirsa da kurtaramaz.
Her giin oglunun mezarma giderek Berlin’de {i¢ y1l gegirir, sonunda Istanbul’a donme
karar1 alir ve dadisiyla kiiciik bir apartmana yerlesir. Kimseyle konusmadan temas
etmeden yasamini siirdiiriirken bir giin sokakta cocukluk aski Yusuf’a rastlar. Yusuf’un
davetini kabul edip evine gider, yemek yer birlikte olur. Evden ayrilirken Yusuf Seza’nin
cantasina para koyar. Yikilan Seza kendini bir arabanin altina atar. Seza’dan kalansa ...
ahali dagilmis. Soforii gotiirmiisler. Cadde tabii halinde. Sanki hi¢cbir sey olmamis gibi”
(s. 210) satirlarindaki higtir.

Suat Dervis’in asik kadinlarmin en taninmist Fosforlu Cevriye’nin sokaklarin kizi
Cevriye’sidir. Cevriye Suat Dervig’in biitiin roman kahramanlar1 gibi siyah sacl ¢ok
giizel bir kadindir. Evi sokaklardir, toplumun kenarinda sinirlarinda gezinse de insanlari
ve Istanbul’u sever. Higbir seyi yoksa da yildizlar ve deniz Cevriye’nindir. Fosforlu
Cevriye Istanbul’un en izbe sokaklarinda bin tiirlii sefalet iginde bedenini satarak yasar.
Sokaklarda hasta diistiigii bir giin adin1 bile bilmedigi bir adam onu evine gétiiriir bakar
karsilik beklemeden. Cevriye dmriinde ilk kez kendisine “siz” diye hitap eden ve karsilik
beklemeyen bu adama asik olur. Sokaklarn kendine 6zgii ahlakini benimseyen Cevriye,
polisten kagarken elindeki esrar torbasini Cevriye’nin eline tutusturan kisiyi tanisa da
polise ismini vermez onun yerine hapse girer. Hapis sonrasi siirgiin olarak yasamasi
gereken Bolu’dan kagarak Istanbul’a gelir aski icin. Sevdigi adamin hapiste oldugunu
Ogrenir, ona yardim etmek isterken de tereddiitsiiz 6liime gider.

3.3. Suat Dervis’in romanlarinda firsatci kadinlar

Dostoyevski Budala’da “Bu devir, siradan insanin en parlak zamant; duygusuzlugun,
bilgisizligin, tembelligin, yeteneksizligin, hazira konmak isteyen bir kusagin devridir”
derken Suat Dervis’in firsattan istifade etmeye calisan goziinli para hirsi biiriimiis
roman kahramanlarinin devrine isaret eder adeta. Aksaray 'dan Bir Perihan’da Perihan
ve Ankara Mahpusu’nda Zeynep hazira konmaya calisan firsat¢r tiplerdir. Gozlerini
biirliyen para hirsinin 6niine kimse gegemez.

Aksaray’dan Bir Perihan’da, Perihan on yedi yasindan itibaren telefoncu olarak
calismaya baglamis otuz yasma geldiginde hala telefoncu olarak calisan bir kizdir.
Calistigr sigorta sirketinde tanistig1 Nuri ise eski Osmanli toplumunda iist sinif mensubu
ama artik ortada olmayan bir sinifa aittir. Babas1 Jon Tiirk annesi ise esirleri olan zengin
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bir konagin kizidir. Nuri Cumhuriyet doneminde zenginliklerini kaybeden ailesi ile yasar
ve yagamini kazanmak i¢in ¢alisir ama Perihan gibi para hirsi tagimaz. Yillardir tek amaci
evlenerek sinif atlamak olan Perihan i¢in pasa torunu Nuri eski varlikli halleri olmasa da
son derece parlak bir kismettir. Perihan Nuri ile evlendikten sonra ¢alismayi birakir ve
onun yasca kendisine yakin teyzesi Pakize ile paylastig1 eve yerlesirler. Nuri’yi Pakize’den
koparmak i¢in Perihan, evdeki esyalarin yarisin1 Nuri’nin annesinden miras diye satip
Aksaray’da bir apartmana taginir. Perihan’m para hirs1 sinirsizdir her seyin alinir satilir
olduguna olan inanciyla, ayrilirken Pakize’nin ablasinin armagani olan parmagindaki
yliziigli de Nuri’nin annesinden miras diye almak ister. Nuri yiizligiin teyzesi Pakize’de
kalmasinda 1srar eder ki bu onun Perihan’in isteklerine itiraz ettigi ilk ve son eylemi olur.
Perihan pes pese dort cocuk sahibi olur ve bu siiregte de Nuri’yi tamamen eski ¢evresinden
koparir. Her gegen gilin para kazanmasi i¢in Nuri’ye baskiy1 artirir, islerine miidahale eder.
Ankara’ya taginmaya ikna eder sonunda onu kagakeilik yapmaya kadar iter. Yaptigindan
utanan Nuri’ye Perihan “Ag artik goziinii Nuri... Ankara’dayiz... Ankara su yasadigimiz
devir gibi bir devri daha gérmedi. Burada bu giimriik isini golgede birakacak ne dalavereler
doniiyor. Vekiller i¢inde bile, senin, senli benli oldugun nice niifuzlu mektep ve tiniversite
arkadaglarin var! Sen istesen, biz zengin oluruz!” (s. 114).

Nuri dylesine mutlak bir itaat i¢indedir ki Perihan izin vermedigi i¢in Giilter’i evine
bile gotiiremez bir otele tek basina birakir. Giilter Nuri’nin annesinin azat ettigi esirlerden
biridir ama aileden ayrilmamis Nuri’nin teyzesi Pakize’ye dadilik yapmistir. Giilter’i
amcasi gelip koye gotiirmiis, Giilter ¢cok kiiciik yasta ayrildigi kdyde yeniden bir hayat
kurmus ancak kocasini kaybedince “evime doniiyorum” diyerek Nuri’nin evine kalmaya
gelmigtir. Perihan iginse Giilter higbir anlam ifade etmeyen yash bir kadindir. Giilter
Nuri’nin evine bile gidemeden otel odasindan koyiine geri déner. Nuri utan¢ duysa da
Perihan’in para hirsinin gerektirdigi yasal olmayan islere girer ki bu islerde Perihan
bizzat anlagmalar1 yapan kisidir. Roman Perihan’in Nuri ve ¢ocuklarini zorla yapimina
yeni baglanan evin ingaatina gotiirmesiyle biter. Perihan “bir ka¢ zaman sonra evimiz
burada yiikselecek, zengin bir aile oldugumuzun inkar kabul etmez delili gibi burada
dikilecek... onu gorenler hasetten ¢atlayacaklar” (s. 147) derken aslinda o telefoncu kiz1
bu evin temellerine gdmmek ister. Bu ev “onun halktan fakir bir kadin degil, hali vakti
yerinde bir burjuva oldugunu gorenlere 6gretecekti” (s. 147).

Perihan gibi yoksul bir aileden gelip gozilinii para hirs1 biirlimiis bir bagka kadin
karakter de Ankara Mahpusu 'ndaki Zeynep’tir. Zeynep kendisine asik olan tip fakiiltesi
Ogrencisi Vasfi’nin yagli ve zengin amcasiyla niganlanir. Bu tercihle bunalima giren Vasfi
Zeynep’e gider ve amcasi ile evlenmekten vazgegmesi igin yalvarir. Zeynep Vasfi’ye
“Nisan hediyesi olarak Sakir Efendi nah su kalinlikta bir bilezik gonderdi... diigiin
hediyesiolarak dapirlanta kiipe alacakmis. .. bana bankada bin liralik bir hesap agacakmis”
(s. 71) der. Zeynep firsat¢1 hazira konan gdziinli para hirsi biriimiis bir kadindir ama
Vasfi bunu kabul etmek istemez. Ugradig1 hayal kirikligina ragmen Zeynep’in hakkinda
dedikodu yapan kuzeni ile kavga eder ve Olimiine neden olur. 12 sene Ankara’da
hapishanede yatan Vasfi Istanbul’a déner ama bu 12 yilda annesini kaybetmis evsiz
barksiz sokaklardadir. Hapisteyken Zeynep’in giizel hayaliyle yasayan Vasfi 12 yil sonra
onun hantal viicudunu zar zor tasiyan altin digli kiifiirbaz erkek ayakkabilar1 giymis bir
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kabzimal olarak bulur. Vasfi’nin amcasindan kalan tiim mirasa da el koymustur Zeynep.
Para i¢in bu hale gelmeye deger miydi diye diigiiniir oradan uzaklasir ve sokaklardaki
yasamina dalar. Sokaklarda sabahg¢1 kahvelerinde orada burada evsiz barksiz kimsesiz
yasamaya calisir. Sokaklarda siyah bereli bir kadinla sabahg¢i kahvesinde denk gelir.
Kadin mutlulugun yasamin ta kendisi olduguna inanmakta ve mutluluga dair inanci
hala tasimaktadir. Bu karsilasmanin sabahinda Vasfi’nin sokaklardaki yasami yasli bir
kadmin tamir isi i¢in onu eve gotiirmesiyle degigsmeye baglar. Bu yash kadin Vasfi’ye
son derece iyi davranir evinde kalmasina izin verir. Vasfi ufak tefek isler yapar yagamini
diizene sokmak i¢in ¢abalarken eski bir arkadasina denk gelerek yeni bir ig bulur. Biitiin
bunlarin siyah bereli kadinla ilgisi oldugunu diisliniir onu aramaya baslar ve sonunda
onu ¢ok kotii bir durumda soguktan titrerken bulur. Roman ikisinin el ele yiiriiyiisii ile
umutlu bir sonla biter.

3.4. Suat Dervis’in romanlarinda kadinlar ve annelik

Suat Dervis’in romanlarinda annelik genellikle ¢ocuklart dlen anneler {izerinden
islenir. Suat Dervig’in kadin roman kahramanlar1 ¢ogunlukla annesizdir ve kendi
cocuklarini da kaybetmislerdir. Bu durumu, Suat Dervis’in kirkli yaslarinin basinda
yasadig1 hamilelik sonucunda cocugunu kaybetme acisina baglamak miimkiinse de
annelerin ¢ocuklarini kaybetmis olmalar1 yeni bir hayatin insa edilemeyisini de sembolize
edebilir.

Hi¢’te Atf, Seza’dan kurtulmak i¢in anneligini kullanir. Seza iyi bir anne ise
oglu i¢in Berlin’e gitmelidir. Oglu ile Berlin trenine binen Seza Atif’tan ayrildig1 i¢in
yiiksek sesle aglar kendini durduramaz. Oglu buna anlam veremez. “Anne ben varim
ya! Beraber degil miyiz!” dediginde “Mehmet’i yaninda ya! Deli olmus bu ana! Bu
ananin akl basindan gitmis. Utanmiyor” diyerek kendini ayiplar. Berlin’de oglunun
hastaligin1 6grendiginde de anneligini sorgular. Doktor Mehmet’in hastaliginin birkag
aydir bagladigin1 Seza’nin dikkat etmemis olacagini soylediginde ise i¢ sesi konusur
“Evet, fark etmemis olacak. Iki {i¢ aydir, hatta bes alt1 aydir! O cocugu ile mesgul olmad:
ki!” (s. 112). Seza anne olmasina ragmen kendi kalp derdine diistiigli ve oglunu ihmal
ettiginden nefret eder kendinden. Mehmet’i tiim ¢abalarina ragmen kurtaramadiginda ise
kendini tamamen kaybeder yasamla bagini koparir, sonunda da intihar eder.

Cilgin Gibi’nin Celile’si dksiizdiir, annesi Celile’yi dogururken dlmiistiir. Bu yiizden
Celile ¢gocugunun olmasindan 6lesiye korkar ancak asik olup ugruna kocasini terk ettigi
Mubhsin’den hamile kalir. Bunu Celile’nin onu evlilige zorlama plani olarak géren Muhsin
cocugu apar topar aldirtir. Celile ¢ocuk isteyen bir kisi olmamasina ragmen hayatta higbir
seyi olmayan birisi olarak ilk kez kendine ait kendisinin bedeninde yarattig1 bir varliga
sahip olmak istemistir. Annelik gururunu da avucunda tutamamis o da parmaklarinin
arasindan gitmistir. Bununla yiizlestiginde de ne yasamaya ne de 6lmeye giic bulamaz
kendinde.

Aksaray’dan Bir Perihan’da Perihan’m pes pese dogurdugu dort cocugu ile
iliskisinden pek s6z edilmez ama Gilter’in ¢ocuklarmi kaybedisi trajik bigimde
islenir. “Gtlter diisliniiyordu, alt1 defa anne olmak ne biiyiik bir saadetti! Fakat alt1
kere ¢ocuklarin dliimiini gérmek diinyadaki felaketlerin en acist en miithisiydi” (s.
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109). Giilter Nuri’nin yaninda kalmaya gidip kabul edilmeyince Istanbul’a Pakize nin
mezarina gitmis, sonrasinda ne yapacagini bilmez halde garda beklerken koyliisii geng
bir cifte rastlar. Demir Istanbul’a calismaya gitmis orada evlenmis karis1 ve bebegi
ile koye donmek tizere gardadir, Giilter’le kdye donerler. Demir de Melek de annesiz
biiytimiiglerdir ki bu Suat Dervis’in roman kahramanlarmnin biiyiik ¢ogunlugunun
annesiz biliylimesiyle ortak 6zellik tagir.

3.5. Suat Dervis’in romanlarinda ¢alisan kadin

Suat Dervis, kendi deyimiyle ge¢imini 16 yasindan beri kalemiyle muhabir, gazeteci
ve yazar olarak kazanan bir kadindir. Suat Dervis gibi yasamindan kesitleri romanlarinda
¢ekinmeden kullanan bir yazarin romanlarinda ¢alisan kadina pek rastlanmamasi dikkate
degerdir. Suat Dervis’in romanlarinda onun taniklik ettigi radikal degisim ve doniisim
stirecinde eski devirlere sikisip kalmis kadinlara rastliyoruz ama bizzat kendisi gibi
yeni hayatin merkezinde aktif ¢alisan ve iireten kadina denk gelmiyoruz. Cumhuriyetin
kurulusuyla ortaya ¢ikan “yeni hayat” (Isin, 2013, Toprak 2016), Suat Dervig’in
romanlarindaki kadinlarin kapisinin esiginde durup baktigi ama esikten atlamaya ne
giicli ne de istegi olan kadinlardir ama “eski insan” tanimina da uygun diismezler. Isin
(2013) “yeni hayat”n payandalarini ¢akan nice isimsiz dgretmen, hakim, asker, hekim
ve miihendisler” oldugundan bahseder, Suat Dervis de Babiali gibi erkek egemen bir
diinyaya genc¢ bir kadin muhabir olarak adim atan ve ¢ok okunan bir yazar olarak bu
yeni hayatin payandalar1 ¢akanlardandir. Burada Suat Dervis’in romanlarina kendisi
gibi kadinlar1 degil de yeni hayatin disinda kalan seyirci kadinlar1 segmesi ¢arpicidir.

Suat Dervis’in Aksaray’dan Bir Perihan kitabinda Perihan telefoncu kizdir, 17
yasindan Nuri ile evlendigi 30 yasina kadar da higbir ilerleme kaydetmeden ayni isi
yapar evlenince birakir. Suat Dervis romanlarinda neredeyse hic karsilasmadigimiz is¢i
kadina da bu romanda rastlariz. Romanda Giilter’e son giinlerinde destek olan Melek
iscidir. Giilter’in kdyiinden Demir Istanbul’a calismaya gitmis orada fabrika is¢isi Melek
ile evlenmistir ancak, kis ortasinda fabrika kapatilinca koylerine donerler. Melek Suat
Dervis’in romanlarindaki nadir bir tip olarak is¢i kadindir ve romanda goziinii para hirsi
biirlimiis Perihan’in karsitidir.

Sonug¢

Diinyada kadin ve edebiyata dair tartismalarin basladigi, kadinlarin edebiyatin erkek
egemen bir alan olarak varligini siirdiirmesine baskaldirdigi 1920’lerden, kadinlarin
kendilerine ait bir edebiyat tiretimine gectikleri 1970’lere kadar, Suat Dervis durmaksizin
romanlar, edebiyat elestirileri, gazete yazilari ve roportajlar yazmistir. Onun Tiirkiye’nin
radikal degisim ve doniisiim siirecine taniklig1; romanlarindan gazete yazilarina, edebiyat
elestirilerinden roportajlarina kadar yansir. Yazar sadece toplumun iiyesi degil ayni
zamanda toplumda sinifin da iiyesidir. Suat Dervig de Osmanli’da aristokrat bir aileden
gelmekle birlikte, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasamini kalemiyle kazanan bir kadin
olarak yer almistir. O yikilan Osmanli Imparatorlugu’na ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
ortaya ¢ikisina tanikligini, romanlariin kadin kahramanlari tizerinden aktarir. Bu kadin
kahramanlar yikilan bir imparatorlugun enkazindan seslenen gotik edebiyat olarak
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tanimlanabilecek romanlarindaki tekinsiz kadinlar, Osmanli’da iist smifa ait olup bu
simifin ortadan kalmasiyla yeni kurulan toplumsal diinyaya katilamayan asik, yalniz
ve Umitsiz kadinlar, paragdz hazira konarak sinif atlayan firsat¢i kadinlar, cocuklarini
kaybetmis anneler ve eksikligi hissedilen ¢alisan kadinlar olarak siiflandirilabilir.

Suat Dervis romanlarindaki kadin karakterlerin siniflandirilmasini bu sekilde
yapmakla birlikte; Suat Dervig’in kiilliyatinin tam olarak ortaya ¢ikarilmadig1 gercegi,
onun romanlari iizerine eksiksiz bir yazi yazma olasiligin1 zorlastirtyor. Burada soz
konusu olan, Suat Dervis’in romanlariin agirlikli olarak kadin karakterlere sahip olmast,
kadinlarin yagadiklar agklarla yasadiklar1 doniisiimler hayat kirikliklari, kendilerini ve
etraflarindaki toplumsal diizeni sorgulamalar1 Suat Dervis’in romanlarini kadin edebiyati
i¢cinde degerlendirmemiz gerektiginin kanitidir.
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