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OzZET

“"Hayat dengeye kavustukca sanat ortadan kalkacaktir” Piet
Mondrian

Dinyanin teknolojik dedisimine kosut sekilde
bigimlenen yasam kosullari sadece ekonomik, siyasi ya da
tuketim aliskanliklarimizi veya algilarimizi bigimlendirmekle
kalmamakta, ayni zamanda kdiltirel, edebiyat sanatsal
bakis acilarimizin da vyeni bir goézle degerlendiriimesini
zorunlu kilmaktadir. Neo-liberal politikalar, kiresellesme ve
melezlesme (Gzerine kurulu postmodern algi insanin
gegmiste olusturdugu neredeyse tum siyasi, kiltlrel ve
sanatsal birikimle yikici ve inkara dayali bir hesaplasma
icine girerek kendi mesru zeminini olusturmaya ve
sdylemini kitlelere asilamaya baslamistir.

Aristoteles’ten glinimize kadar yasamla sanat arasinda
gergeklik algisini yansitma (mimesis) kuraminin tirevleri
Uzerine kurgulayan ve islevsel boyutunu arinma (katharsis),
ideolojik bigimlendirme, yeni ufuklar agan yaraticilik gibi
pek cok bigimde tanimlayan sanatgi, giinimiz dinyasinda
yeni olgularla ylzlesmek zorunda kalmistir. Her seyden
6nce, dijital tasarimin hikUimranlidinda sanat ve sanatgi
6znel konumunu koruyabilecek midir? Sanat insanin elinden
kayip yapay zekanin eline mi gegecektir? Bu ve buna benzer
pek ¢ok soru sanatin yenidinya dizeninde konumunu
belirlemeye galisan sanatgi, sanat tarihgisi, akademisyen ve
icraci roliindeki kisilerin sorunsalina dénismistiir. Ustelik
sadece “evet” ya da “hayir” gibi yanitlar tatmin edici
olmaktan uzaktir. Bunun yaninda, “nasil?” sorusuna da
yanit vermek gerekecektir, glinklii en azindan bir insan-
yapay zeka yarigi gorintisi sunan yeni evrende sanatgi,
yaraticilik, insan zekasi, ruhsal konumlandirmalar,
disincenin disavurumu, duygularnn ifadesi gibi pek gok
onemli boyutu olan varlk alaninin sirdirilmesi ya da
yeniden tasarlanmasi da s6z konusudur. Arastirma
kapsaminda bu sorulara yanitlar aranmis ve ¢ézim o6nerileri
sunulmustur.

ABSTRACT

"As life gains its balance, art will vanish” Piet Mondrian

Life conditions, which are shaped in line with the world’s
technological changes, not only transform our economic,
political and consumption habits/conceptions but they also
make it necessary for us to evaluate cultural, literary and
artistic points of view from a new perspective. Postmodern
view, based upon neo-liberal politics, globalisation and
hybridity, has started to create its own legitimate grounds in
a destructive and denying method with the aim of re-settling
almost all the political, cultural and artistic heritage, and to
incorpotare its new discourse into the minds of masses.

The artist,who has constructed the concept of reality
between life and art upon the different interpretations of
mimesis since Aristoteles, has defined its functional aspects
as katharsis, ideologic formation, and creation that paves the
way for new horizons; however, s/he has to come face to
face with new cases in today’s world. First of all, will art and
the artist be able to maintain their private positions under the
reign of digital age? Will art elude from the hands of humans
and become a tool of artificial intelligence? Such questions
have become the problems of artists, art historians,
academics and those in the role of practitioners, all of whom
attempt to re-define the position of art in the new world
order. Unfortunately, such answers as “yes”, or “no” are far
from being satisfactory. The question “*how?” also needs to be
satisfactorily answered, for at least, in the new order, where
seemingly there is a competition between humans and
artificial intelligence, it is of paramount importance to re-
design or maintain the existence domain of artists, creativity,
human intelligence, psychological dimensions, reflection of
ideas and expression of emotions.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatgi, Sanatin Gergekligi,
Dijital Sanat

Keywords: Art, Artist, Art reality, Digital Art

1. GIRIS

Post 6neki ile kendini kavramsallastiran ginimiz dinyasinda, insana ve topluma dair
eskiden miras kalan dederlerin neredeyse hepsinin sona erdigi iddia edilse ve hatta artik
0ldiigu saviyla sanata aditlar yakilsa da sanat varligini inatla stirdirmeye devam etmektedir.
Bunun altinda yatan gergek sanatin 6énemli bir 6zelligi olan uygarligin gelisimine, dedisen
toplumsal kosullara ve teknolojik gelisime kosut olarak evrimini sirdlrebilme yetenedidir.
Bilgi toplumu, neo-liberalizm, klresellesme, sanayi sonrasi toplum, post-fordist toplum,
post-marksist ya da post-modernist gibi kavramlarla tanimlanan giinimiz dinyasinda sanat,
kendine yeni ifade alanlar bulmakta ve araglarini genisleterek yoluna devam etmektedir.

2. SANAT VE SANATCI ILisKisi

Cadin ruhu ile sanat akimlar arasinda istes bir iliski bulunur; kimi zaman cad sanati
sekillendirirken kimi zaman da sanat ¢adin niteligini belirleyebilir. Gombrich (1993:3) zaman
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olgusu ile sanat(¢l) arasindaki iliskiyi séyle belirler. Sanatin Oykiisii kitabinin giris cimlesinde
belirttigi gibi “aslinda ‘sanat’ adi verilen bir sey vyoktur, yalnizca sanatgilar vardir”
tanimlamasi sanatin kendi basina var olan bir eylem olmanin 6tesinde, onu olusturan
sanatclyl 6n plana gikarmaktadir. Bu acidan bakildiginda, sanatin insan disi herhangi bir glice
dayandirilamayacadi acikca anlasilabilir. Insanla birlikte var olmaya baslayan sanatin duygu,
distince yuk, felsefi birikim, korkular, beklentiler, yeni tasarimlar ve dissel glcin harekete
gecmesi gibi olgular olmadan varligini surdiiremeyecedi géz 6ntnde bulunduruldugunda;
degisen diinya kosullarinda sanat adina kayginin cok da gereksiz oldugu gériilebilir. Ote
yandan diger bir sorunsal ile karsi karsiya kaliriz; “nasil?” sorusu. Sanatcinin da varhgini
strdirmesi, yaraticihgini ortaya koyabilmesi yine karsilikli bir zaman-sanatgl iliskisini
gerektirir. Varlik alaninin olusumu ve sanatsal Uretim igin sanatcinin yasadigi cadin
gerceklerini algilamasini zorunlu kilmakta, hatta yasadigi cagla yetinmeden gelecedin de nasil
sekillenecedine dair ipuclarini eserlerinde barindirmaktadir. Sanatgl bu ipuclarini yasadidi
cadin ruhunu kavramasl ve yansitmasi bakimindan gecmisle gelecek arasinda bir kopri
kurmasini saglamaktadir. Boylelikle, geleneksel tavirli sanatcilarla glinimuzin post-modern
sanatcilari arasinda 6nemli bir kosutluk gérulmektedir. Her iki durumda da sanatgilar caginin
dusunselligini ve algisini yapitlarina yansitmakla birlikte sanatcilar da birbirine benzer tutum
ve tavirlar sergiledikleri gérilmektedir.

3. GUNUMUZ SANATI VE TEKNOLOJI

Glnimiuzde, bilgi Uretimine dayali bilgisayar teknolojisi batin toplumsal yasamin
dinamiklerini isgal etmekte ve her alanda kendine 06zgli gergekligini hissettirmeyi
slirdirmektedir. Bu durum, insan disinda yeni bir bilgi glcinin ortaya cikisini saglamis ve
toplumsal yapi igerisinde Uretilen sanati da dider disiplinlerle zorunlu bir iliski kurma haline
getirmigstir.

Bilisim teknolojileri, sanatta yeni agilimlar ve olusumlarin ortaya cikmasini saglamistir. Oyle
ki, dijital teknolojideki hizli gelismeler internet sanati, fotograf-video gibi eski ve yeni medya
sanatlarini bir arada kullanarak yeni medya sanatlari olan yazilim sanati, multimedya sanati,
e-posta sanati ve sanal dinya performansini ortaya c¢ikarmisti (Yildinm, 2012,58). Dijital
cagin gelismeleri icerisinde sanat da kendine yer edinerek genis kitlelere ulasmayi
basarmistir.

Oziinde bir gergeklik yanilsamasi olan sanat giinimiizde neredeyse biitiinliyle sanal bir
boyutta karsimiza cikmaktadir. Bu agidan bakildiginda sanat, bir anlamlandirma dizgesi
olarak yeni zihinsel gagrisimlarin tetikleyicisi haline donismus ve fast-food tliketimine kosut
olarak zaman-dederli bir sanalidin tus basim hiziyla belirlenen anhdina hapsedilmistir.
Bilgisayarin devreye girmesiyle birlikte gercedin anlami, icerigi, konumu neredeyse timden
dedismistir. Sanallik artik her alanda ve dizeyde vyerlesik gergedin vyerini almistir
(Saglamtimur, 2010,215). Dijital Sanat, Yeni Medya Sanati ya da Sayisal Sanat gibi
kavramlarla tanimlanan glinimuz sanati, sadece geleneksel formlarini sanal dlnyaya
doénastirmekle kalmamis, ayni zamanda yeni formlari, sanat dilini ve yeni sunum alanlarini
da olusturmustur. Bu dodgrultuda sanatin artik, geleneksel olandan ayristigini, yeniden
tanimlanmasi ve temellendirilmesinin yapilmasi zorunlu hale geldigi ifade edilmektedir
(Yildirm, 2012,58).

4. SANATIN GERGCEKLiGI VE DiJiTAL CAGDA SANATCI

Gergeklik, temsil ettigi anlam bakimindan sanatin goéstergesel o6zelligine odaklanmakla
anlasilabilir. Dil, ses, gorintl, sekil, boya gibi malzemeleri bicim ve kompozisyon gibi
unsurlari kullanarak Uretilen sanatlarin timi kendine 6zgl bir gergekligi belirlese de onu
dederli kilan ana unsur kendi nesnesel boyutunun disinda insanin zihnini, duygularini
harekete gegiren anlatima ézellikleridir. Ornegin bir romanin iki boyutu bulunur; nesne ve
kurgu. Nesne bir maddedir ve sayfalarn belirlerken satilabilir, Uretilebilir ve tiketilebilir bir
kagit tomandir. Ote yandan kurgu dil ile isaretlerin bir araya yazarin bilinci ve iradesi ile
olusturulmus goéstergesel boyutu 6n plana gikan anlatidir. Onu dederli kilan sey de tam bu
anlatimcr 6zelligidir. Bu agidan bakildiginda, yenidinyada sanat algisinin nesne boyutundan
cikarak, bir tiketim malzemesine dénlstirildiglu ve gostergelerinde tiketime yonelik bir
nesnelestirilme islemine tabi tutuldugu gorulebilir. Dolayisiyla sanat da tuketim kdltarinin
gOstergelerine donliserek sanal bir gergeklik olarak karsimiza gikmaktadir.
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Konu ile ilgili literatlir taramasi yapildiginda; sanatin, sanatci ve bilim insanlari tarafindan
farkh tanimlarina rastlanmaktadir. Picasso’ya gére sanat bizim gercedi kavramamizi saglayan
yalanlardan ibarettir. Ona goOre “Hepimiz sanatin gercek olmadidini biliriz. Sanat bizim
gercedi kavramamizi sadglayan bir yalandir.” (Akt. Chip, 1968:264). Diger bir tanimda ise;
Thomson, “Sanat dlnyasi bilincli bir aldatmaca dinyasidir”(1979,78) seklinde ifade etmistir.
Kagan'a (1982: 298) go6re, sanatsal-imgeler, modeller, dinyayr dodgrudan dodruya
aciklayamazlar; gergekten var olan diinyanin bitisinde yeni olarak ve bizim tarafimizdan belli
bir hayali gercek olarak algilanirlar. Bu tanimlardan da anlasildigi gibi sanat gercek dedgil,
gercedin yeniden kurgulandidi gergeklik disi tasarimlardir.

Sanat, var olan dinyaya yeni eklentiler yapar. Orada, kendi basina duran gercede, gergek
disi bir anakara ekleyerek, diinyay! genisletir (Gasset1998:164). Sanat gercedi birebir
yansitma ediliminden uzaktir. Bu nedenle sanat var olani betimlemek yerine yeni olasi
dogrular ortaya koyar. Marcuse’a (1979:65) goére, “Yanilsama, kurgusal bir dinya olarak,
gunluk gergeklikten gok daha fazla hakikat igerir. Cunkl gunlik gergeklik, kurumlariyla,
iliskileriyle, 6zglr secgim gibi gdziken belirlenmiglikleriyle, yabancilasmasiyla aldatici bir
gergekliktir. Bu nedenle, seyler, ancak kurgusal bir diinyada, hakikatte olabilecekleri gibi
temsil edilebilirler (Akt.Dellaloglu,2001:55). Bu sayede sanat gercek yasamda olamayacak
dinyalan hayal ederek, insanlara umutlar vadedebilir, farkli diinyalar kurabilir.

Sanat, geleneksel, dijital ya da sayisal ydontemlerle yapilsa da 6ziinde kurgusal bir evren
tasarimi olarak karsimiza cgikar, hangi gereglerle yapilirsa yapilsin gagini yansitan bir olgudur.
Sanati belirleyen onun Gretim yontemleri ya da araglari dedil, ortaya koydugu dusunsel ya da
estetik dederler olarak yeniyi Uretip GUretmedididir. Sanatin yeniligi ya da 6zgunliglu teknikle
iliskilendirilerek aciklanabilecek bir kavram olmasinin 6tesinde, cadinin gergedi ile iligkili ve
baglantili olmasidir.

Sanat 6zl geredi zaten gadin teknolojik donistmlerinden ya da diger disiplinleriyle iliskiye
girerek kendini donustlrerek yeni olur. Bu baglamda gunumiz sanati dijital teknoloji
kullanarak sanatin ifade bigimlerine yeni olanaklar saglamig, zenginlestirmis, sanatsal Uretimi
kolaylastirmistir. Ayrica yeni estetik ifade bicimleri kazandirmis, sanatta yeni sunum alanlan
acmis, sanatin kitlelere daha kolay ulasimina olanak saglamistir. Glinimiz dijital diinyasinda
sanat, gecmiste oldugu gibi belirli merkezlerde toplanmis olmanin 6tesine gecgerek, iletisim
teknolojileri ve dijital platformlar sayesinde kiliresellesmistir. Ginimuizde sanat bir yandan
geleneksel yontemlerle iliskiler kurarak varhidgini stirdiriirken, 6te yandan yeni bir gerceklik
olarak dijital dinyada yoluna devam etmektedir.

Modernizmin g¢ozulmesi ya da inkar Gzerine kurulan ginimuz dinyasini tanimlamak tzere
Uretilen Postmodern D6nem, sanati da kendi mantigina uydurmustur. Postmodern sanatin
cagin sosyo ekonomik ve ideolojik yapisina uyan bir sanat anlayisi olarak ortaya cikmasi ve
giderek yaygin bir hal almasi tesaduflerle agiklanacak bir durum gibi gérinmektedir. Saylan’a
gbre “ilerlemeci tarih anlayisinin ¢oklisii gibi olgular yeni diinya dizenini belirlemislerse,
sanatin da bu gelismeden etkilenmemesi mimkun dedildir.” (2009:136).

1970'lerin basindan itibaren postmodernizm sanata meydan okurken ayni zamanda sanatin
kirlenmesinden de haz almaya baslamistir. “1970’lerin sanat dinyasi sanatin sinirlarini
zorlamak ya da sanat tarihini genisletmek icin dedil de sanati su ya da bu kisisel veya siyasi
eredin hizmetine sokmak icin haril haril calisan sanatgilarla doluydu” (Danto, 2010: 38).
Bugin caddas sanat adi altinda sunulan Grinler dijital teknolojinin de katkilariyla, sinirsiz bir
bicimde gesitlenmektedir. Tuketim kdltirt her seyi alinip satilan bir metaya doénistirirtrken
sanati da kendi pazarina tasimayi basarmistir.

Sanatginin temel sorunu, igine girdigi bu yeni dénemde eseri ile kendisi arasinda yasadigi
celiski gibi gorliniyor. Herkesin sanatgl ve her seyin sanat eseri oldugu bir yerde, sanatin
niteliginin de sorgulanmasindan 6te onun varlidi sorgulanir hale getirilmistir. Her seyin gok
cabuk tlketildigi giniimiizde, sanatin da gabuk tlketilen bir konuma gelmesi kaginilmaz bir
sonuc olarak goérilmelidir. Oyleyse cadin sanati da kiltiiriine paralel olarak cabuk tiiketilen,
ayakdstii yenilen “Fast Food” kiiltiiriine benzemektedir. Onemli olan haz almak degil, boslugu
doldurmaktir.

Artik glinimuzde sanatin biricikligi, Gst kultlr 6zelligi ve aura’sindan bahsetmek imkansiz

hale gelmistir. Sanatin yasama katilma istedi bu dénemde ug noktaya ulasmistir. Otgiin‘iin
de belirttigi gibi “Yasam eskiden sanata benzemek isterdi, bugliin ise sanat yasama
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benzemek istiyor. Sanat yasama benzedikge de sanat olma Ozelligini yitiriyor. Yasam ile
sanat arasindaki sinirlarin kaldiriima iddiasinin baglami inandiricihktan uzaktir.”(2008,188)
Sanatin yasama benzemesi onu gunlik yasam igerisindeki herhangi bir nesne konumuna
getirerek siradanlastiracaktir. Kendi 6zgiin konumunu kaybetmis olan sanat ise kitsch’e (kig)
maruz kalarak kimliksizlesecektir.

Gegmisin sanatina dykinerek sanati bit pazarina dénltstiren postmodernizm, nosjtaljiyi, terk
edilmislidi igerisine alarak eklektik bir gériiniime blrlndr. Kuspit (2004:72) postmodernizmin
aslinda yeni bir sey soylemedidini ifade eder. Ona gore “[p]ostmodernizmde sanat lizerine
sanat anlayisi yaygindir, bu da sanatin narsist ¢oklslne isaret eder, sanata iliskin higbir yeni
kavrayis sunulmaz, eski sanat yeniden uretilir, bu sirada da anlami yok edilir.” Huyssen
(1994:110) ise modernizmi basitge bir safra gibi ativerdigi noktada, postmodernizm, kulturel
aygitin kendisini yeni olarak mesrulastirdigi taleplerine teslim olur ve modernizmin kendi
zamaninda karsilastiyi zevksiz 6n vyargilari yeniden canlandirdigini soéylerken, Kumar
(1999:87) postmodernizmi, modernizmin 6li bedeni Uzerinde icra edilen cenaze térenlerine,
cesedin teshir edilmesine benzetir.

Postmodernist sanat, 6zellikle 1960'lar sonrasindan itibaren ortaya gikan sanat anlayislarinin
godu gibi, sanati gunlik yasamin icerisine sokma ve ginlik yasamdan sanat nesneleri
yaratma fikrini tasimaktadir. Ancak buglinin sanati ile 1960‘lar arasindaki fark sudur: O
yillarin sanati galerilerin kéhne karanhdindan kurtarmak ve yasamin icerisine katmak gibi
siyasi avangard 0Ozellik tasiyordu. Oysa postmodernist sanatin bu anlamda bdyle bir siyasi
amag tasimadidi gibi, modernizmin tersine postmodern dénemde sanatgi toplumsal bir kaygi
tasimak yerine, medya sanatgisi olmayi yedlemektedir.

Postmodernist sanatin apolitik bir tavrinin oldugunu sdyleyen Salecl’a (2008:298) gére
sanatin amaci “kendi bedenine dénmek ya da kendi glndelik yasamini bir sanat yapiti
kilmaktir. Artik siyasal tartismalara girmenin bir anlami olmadigini ve sahip oldugumuz tek
iktidarin kendimiz Gzerinde oldugunu séyleyen bir hamle gibi algilaniyor. Sanattaki bu apolitik
donus buylk 6lgide glinimiiz kapitalizminin mantidiyla ilintilidir.”

Modernizmin yabancilastirici dis dlinyaya karsi savunma alani olarak sanat, sanatginin
baskaldirisi ve sanatin alternatifler liretme kaygisi, yerini derinligin yok oldugu sig bir alana
terk etmistir. Oyleyse bugiiniin sanati olarak “postmodernizm, modernligin sistematik
ilkelerinin ve evrensel kavramlarinin 6tesinde bulunan basibosluk, ¢ézlilme, gorecelilik ve
parcalanma imajlarini igine alan bir yaklasim olarak nitelendirilebilir” (Featherstone,
2005:210). Postmodern sanat ve postmodern estetik anlayls her seyden &nce modern
sanatin dederlerinin terk edilmesi ile ise baslamistir. Gunlik yasam, kic ve tarih tekrar
sahneye cagrilmistir.

Bugln sanat gecmisin geleneksel yontemleriyle lretilen sanatlariyla kiyaslandiginda neyin
sanat , neyin sanat olmadigi ya da kimin sanatgl olup olmadigi bu kadar karmasik bir hal
icinde olmamistir. Bir yandan dijital teknolojilerle Uretilen sanat ve ona karsi inatla
geleneksel Uretim yontemleri ile Uretilen sanat. GUndmdiz insani gibi ginimuiz sanati da tipki
degisen yenidiinya dederlerine uymus durumdadir. Hizla gelisen ve her seyin dijitallestigi
glinimuzde sanatci da nasibini almis, siber diinyada ne yapacadini bilemez, kafasi karisik
haldedir.

Sanatin, gagin geredi olan teknoloji ve tiliketim kiltlriinden kendini yalitarak ya da onu
gOérmezlikten gelerek Uretim igerisine girmesi, bir anlamda kafasini kuma gémen deve kusu
ornedine benzer. Sanatginin hayal giiclini ve yaraticiligini zorlayan dijital teknoloji sanatgi
igin girift bir dinya sunmaktadir. Her seyin goklu bir uzam igerisinde ifade edildigi bu sanal
dinyada sanatgi, gergeklstl bir dinya tasarimiyla karsi karsiyadir. Bilinen reel bir diinya
dedildir iginde yasadigi. “Cadimizin araglari disinme ve yaratma slireglerimizi de dogrudan
etkilemektedir. Yani geleneksel yontemlerle, cadin sorunsallarini irdelemek artik tam
anlamiyla olanakli gérinmemektedir. Sanattaki bu sarsici dedisimler, ne denli direnilirse
direnilsin kendi mecrasinda ilerlemektedir. Gegmisin bliylk ttopyalar vadeden sanati bugin *
hemen denenebilecek Utopyalar sunarlar, insanlar bunlar araciidi ile daha iyi hayatlar
yasayabilirler”(Stallabrass, 2009:159).

Cadin bireyine 6zgl kimlik problemleri onun sanatina yansimaktadir. Biranda kendini coklu
kimlikler olusturabilecedi sanal dlinyada bulan birey gibi sanat da kendine bu coklu segim
icine girerek melezlestirmistir. Buglinle gecmis ya da gelecek i¢ ice gecmistir. Sanat bir



Inonu University Journal of Art and Design (2018) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

121

yandan gecmisin c¢oplidinde eselenirken o6te yandan gelecekle ilgili tasarimlarda
bulunmaktadir. Kendi gelecedini gegmisin sanatinda arayarak pastis bir kimlige blrtnerek
modernizmin ylksek sanatini ginimiz tiketim kudltirinin nesnesi haline getirmistir.
Adorno’nun(2007:47) deyimiyle “kultir her seye benzerlik bulastirmistir.”

Postmodernizm olarak tanimlanan btlniyle eklektik ve pastis bir kimlige sahip bu yeni
sanat, dodal olarak kendine uygun yeni sanatgl tipini yaratmistir. Her seyin imajlarla
ilintilendirildigi, sanal kimlikler sayesinde herkesin herkes olabildigi bir cagda sanatgilar da
cok farkli imajlarla kendilerine gok farkli roller yaratmislardir. Sanatgi, bu yeni toplum dizeni
icinde kendi varliginin temelinde vyatan Ureticilik ve vyaraticilik niteligini kaybederek
siradanlastiginda sanattan beslenen bir parazite dondsur.

Uretim araclar gibi sanatla ilgili algi ve sanatcinin kimlik, Gretim bigimi, yaraticiik vb. pek
cok kavramin tersylz edildigi postmodern donem geleneksel-yeni, gecmis-glinlimUlz, sanatgi-
yapit ve vyapit-tlketici gibi pekgok ikili kavramin yeniden dederlendiriimesini gerekli
kilmaktadir. Wands’a gore, biz bir gecis donemindeyiz: Gelecedin sanatgilarn bilgisayarlarin
olmadigi bir diinyay! asla bilmeyecekler ve bu yluzden onlarin teknolojiyle yaratilan sanat ile
cagdas sanatin baska turleri arasinda bir ayrim yapmalari da muUmkin
olmayacaktir(2006:30)

Internetin giinlik hayati kolaylastirdiyi ve renklendirdigi alanlardan olan sanal miizecilik,
interneti olan her yere misafir olabilmektedir. Ulke niifusumuzun biiyiik oranini olusturan
geng neslin 6nemli bir kismi, aktif olarak bilgisayar kullanicisi durumundadir. Sanal
muzelerin, 6zellikle bu kesimle tanismasi, kiltldr varliklarina ve muzeye ilgiyi artirmasi, gidilip
gorilmesi zor mizelerin kolaylikla sanal ortamda takip edilebilmesi, modern miuzecilik
anlayisinin sundugu olanaklar olarak karsimiza gikmaktadir.

Yine de gegmisin sanat Uretim yontemlerinin timinin yok oldugunu ya da yok olacagini
soylemek pek de dodru olmayacaktir. Gliinimizde sadece geleneksel, hem geleneksel hem
de yeni ve sadece yeni bicimde sanat eseri Ulreten kisiler de bulunmaktadir. Bir eseri
gorsellestirmek igin bir bilgisayar kullanmayi tercih etmis olan pek gok kisi, geleneksel
iletisim araglarini kullanarak eser ortaya koymaya devam etmektedir. Dijital sanatin
blrtnebilecedi formlar (hem geleneksel hem de yeni formlar), bazen onlar arasinda berrak
bir ayrimin yapilamayacadi sekillerde harmanlanabilirler(Wands, 2006:31)

Bilgisayarin, yazilimlarin, programlarin sanatsal Uretimin igine girmesi belki de sadece
sanatgiyla birlikte hareket eden kollektif bir unsuru ya da sadece aracglan belirtebilir.
Otonomluk asil belirleyici unsur olarak karsimiza ¢ikar, ¢linkl bir ressamin firgayi, boyay! ya
da bir yazarin bilgisayari, word dosyasini kullanmasi gibi dijital sanatta da bilgisayar bir arag
olarak karsimiza cikar. Wands’a gére (2006.11), yine de, sanata modern kiltlrin bir yaratici
yansimasl olarak bakacak olursak, dijital sanat caddas sanatin bir alt-kiimesi olarak
degerlendirilebilir. 'Dijital' sifati genellikle muglak bir cagrisim uyandirdigindan ve eserin nihai
formunu acikca tanimlamadigindan, burada, sanatcilarin bilgisayara asli bir arag, ortam
ve/veya yaratici partner olarak basvurduklar sanat eserleri igin kullaniimistir.

Diger 6nemli bir husus da icerik ve bakis acisidir. Sanatin Uretim bicimi, kullanilan araglar,
yontem vb. pek c¢ok oOnemli bilesen sanatginin konumunu ve islevini dogrudan
ilgilendirmesine ragmen, onu tanimlayan ya da baska bir ifade ile onun sanatini estetik,
onemli, basarili gosteren belirteglerden en énemlisi esere katmayi basardidi felsefi, sosyal,
bilissel ve gorsel estetik ile sunabildigi yeni yasamsal tasarimlardir. Bu agidan, ginimiz
populer kiltirle harmanlanan tliketim toplumu iginde vasitalarin dogru bigimde kullanimi
sanatin ve sanatginin konumunu belirleyecek en 6nemli géstergeye déntsebilir. Wands’a gore
(2006.31), dijital sanata teknolojideki ilerlemelere dayali evrimci bir yaklagim, dijital sanatin
poptller kiltire nasil baglandigina dair ancak temel bir kavrayisi sadlayabilirken, cagdas
sanatgilarin kolaylikla bagvurabildikleri dijital araglarin ve diger medyanin gelisimine dair
tarihsel bir gergeve de sunmaktadir bize.

5. SONUC

Godu sanat tarihgi, elestirel ve yargilayici bir tavirla sanati toplum ve sanatseverlere
yansitirken, her cadin teknolojik araglarina ve ruhuna dénlisebilme potansiyelini géz ardi
etmektedir. Asil Ustlinde durulmasi gereken sey ise sanatin gergekligi yansitma 6zelliginden
gok, sanatin kendisinin bir gergekligi olusturabilme glicidir. Baska bir ifade ile sanatin birey
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ve topluma sunabildigi yeni gercekliktir. Bu gerceklik de sanatsal kavramlarin géstergeden
Ote bir anlam tasimadidini ve gosterilenin dedistigini kabul etmektir. Sanat gecmiste oldugu
gibi buglin de kendine sunulan c¢adin olanaklarini ve teknolojik araglarini kendi Uretim
alanlarinda kullanmaya devam etmektedir. Bu durum ise, sanatin ifade araclarinin degismesi
ile birlikte sanata yonelik klasik adlandirmalarin da bir tarafa birakilmasi ve vyeni
tanimlamalar yaparak sanati ve sanatclyr yeniden konumlandirmanin gerekliligine isaret
etmektedir.

Sanatin dijitallesmesinde bircok sanat tarihgi ve sanatgl kendi 6zerk dstin konumlarini
kaybetme endisesi tasimaktadir. Oysa edebiyat, sinema, televizyon gibi pek ¢ok alanda artik
sanatcl kendi konumunu biraz da tiiketiciye gére bigimlendirmek zorunda kalmistir. Oyle ki,
sanat yapitinin kendisinden ziyade, gergekligin bir benzetimle algilandigi maddi olmayan bir
nesnel gergeklige dénlsebilmektedir. Burada izleyici artik nesnel bir tiketici degil, daha cok
gorsel-isitsel bilisimin gizil uzami iginde gezgin ve kesif yapan konumdadir. Bu gegici boyut
icinde interaktif sanat yapiti her seferinde, izleyicilerin etkinlikleri dogrultusunda yeniden
yapillanmakta ve yeniden vyaratiimaktadir. Bu tlrden bir bakis agsinin en o&énemli
sorunlarindan ilki, anlamlandirma strecinde sanatginin istedi disinda bir gelisme olasilidinin
varhdidir.  Dideri ise okur/izleyici kitlesinin bagimsizhdina kavusma olasihididir. Her iki
durumda da sanatgl segici konumda neyi, ne sekilde, hangi perspektifle ifade edecedine ve
amacinin ne olduguna yine kendisi karar verebilme erkine sahip olacaktir.

Dijital cagda sanallik, her alanda ve dlizeyde yerlesik gercede déniismesini strdirmektedir.
Bu sayede sanatsal etkinlikler yogun bicimde sanal olarak paylasiimakta ve mekan sinirlari
ortadan kalkmaktadir. Sanatgilar eserlerini dijital alanlarda sergilemekte, herkese ve her
cografyaya ulasabilme olanadi yakalamaktadir. O halde, cagimizin dijitallesen yapisi icinde
sanatin giderek yok olacagi ya da dijital araclarin eline gececedi tarzindaki kuruntulardan
arinarak, belki de bu yeni olanaklarin sanatcinin derin diis gicl, yaratici imgelemi ve
benzersiz bakis acilari ile nasil olumlu birer vasitaya doénUstlrilebilecedine odaklanmak
yerinde olacaktir.
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