FERIBA VEFI’NIN UCUP GIDEN BIR KUS ROMANINDA
KADIN KiMLIiGI

Serpil Yildirim”*
Oz
Kadin yazarlar, eserlerinde genellikle kadin sorunlarini ele alarak
kadinlara ve onlarin toplumdaki yerlerine ve dnemlerine dair goriis ve
diisiincelerini her firsatta dile getirmislerdir. Feriba Vefi de, biitiin
cabasint holistik bir yaklagimla modern kadinlarin sorunlarini dile
getirmeye, sade ve icten bir dille onlarin i¢ diinyasini tasvir etmeye
calisan ¢agdas iran edebiyatinin realist yazarlardan birisidir. Ozellikle
toplumun orta sinifindan se¢ilen kadinlarin hayatlarindan kesitler
sunarak okuyucunun goziinde bu kadinlar1 adeta ete kemige
biiriindiirmektedir. Vefi, Ucup Giden Bir Kus romaninda bir kadinin
kimlik arayisini ve bu sancili arayista onun yasadigi kimlik buhranim
tiim ¢iplakligiyla gozler 6niine sermektedir.

Bu romanda kadin, olanca bedensel ve diisiinsel giiciinii, ev islerine
yetismek ve cinsiyet roliiniin kliselerini yerine getirmekte kullanir. Bu
karaktere ait, okuyucunun goziinde somutlasan en Onemli sey, ev
hanimi, ebeveyn ve birey olmak gibi cesitli gérevler iceren es, anne ve
evlat roliidiir. Romandaki kadin siirekli kendisine bigilen bu rolleri
yerine getirmekle gorevlidir ve evin disinda bir hayatin kendisi i¢in
miimkiin olmadigimin farkindadir.

Bu c¢alismada, yukarida adi gegen romanda, biitiin vaktini evde
geciren, kendini sadece aile birligini korumada ve kadinlik gorevini
yerine getirmede sorumlu goren kadinin herkesten bagimsiz bireysel
kimlik arayis1 ve yasadigi kimlik buhrani ele alinacaktir.
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Woman ldentity in Fariba Vafi's Novel of “My Bird”
Abstract

Women writers have expressed their opinions and thoughts about
women and their place in society by addressing the problems of women
in their works on every occasion. Fariba Vafi is one of the realist
writers of contemporary Iranian literature who tries to express the
problems of modern women with a holistic approach and to describe
their inner world with a simple and sincere language. She makes the
women shape in flesh and bones in the eyes of the readers by presenting
some sections of the lives of the women, especially those selected from
the middle layer of the society. In her novel My Bird, Vafi starkly
reveals a woman's search for identity and her identity crisis in this
painstaking search.

In this novel, the woman uses her physical and intellectual power to
keep up with household chores and perform the clichés of her gender
role. The most important thing embodied in the eyes of the reader about
this character is the role of a spouse, mother, and son, which includes
various tasks such as being a housewife, parent and individual. She is
solely responsible for the chores and raising of children inside her
house and is therefore aware that life outside the home is not possible
for her.

In this study, independent individual identity search and identity
crisis of woman, who spends all of her time at home, who considers
herself as responsible for protecting her family unity and performing
her duty of womanhood in the aforementioned novel, will be discussed.

Key Words: Iranian Writer, Fariba Vafi, Novel, , My Bird,
Woman Identity.

Structured Abstract

In this novel, the woman uses her physical and intellectual power to
keep up with household chores and perform the clichés of her gender
role. The most important thing embodied in the eyes of the reader about
this character is the role of a spouse, mother, and son, which includes
various tasks such as being a housewife, parent and individual. She is
solely responsible for the chores and raising of children inside her
house and is therefore aware that life outside the home is not possible
for her. Finally she gives up her husband and marriage and devotes
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herself to her children. As a matter of fact, her presence is out of the
question where there is no living place for herself.

The female protagonist of the novel of My Bird constitutes an
obvious example of Iranian women with all its features and problems.
The most important feature of this woman is to take responsibility for
the family life which is intertwined with her character and has become a
duty. This woman, who devoted herself to protecting her family and
fulfilling her duties flawlessly as a woman, successfully fulfills the role
of being a woman without ever feeling a sense of weakness and
boredom in face of the difficulties of life. Emir, who is eager to live
abroad, considers escaping from Iran as a solution to the problems and
finally realizes his dream. However, the female protagonist of the novel
thinks that she is in charge of protecting her children with her maternal
instinct.

In My Bird novel, the identity problem of women is examined in
three stages: The first one; recognition of identity in the role mold of
mother and spouse, secondly; the identity crisis in which the woman
lives and the last one is the woman's effort to win an independent
individual identity. The important thing in the search for identity of the
woman in the novel My Bird is the identity crisis. Even though she has
thought of an independent identity for herself, she cannot free herself
from being dragged into a crisis. That's why she has experienced
multiple identity crises.

The most prominent identity of this female protagonist becomes
clear in the spouse role pattern. Throughout the novel we see the scenes
in which she looks at herself from the perspective of her husband and
tries her best in the best possible way. At the beginning of the novel, it
is clearly understood that the narrator, although not expresses clearly,
thinks that it is the woman's primary duty to be content with her
husband despite the existing intellectual contradictions. The other
identity of this woman is also manifested in the mother role pattern. The
responsibility of motherhood inevitably becomes a part of the identity
of this married woman, and realizes that her real nature after being a
spouse is motherhood rather than a woman. The woman describes her
motherhood as a strange process dictated externally. She lives with the
concern that her daughter will be as wimpy and coward as she is as her
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emotional ties with her mother are weak and she spent her childhood
hiding in a corner. Therefore, she places more importance on Shadi's
education with the feeling of protective motherhood in her character. In
a way, she shows interest and compassion to her daughter that she could
not see from her mother

Another role played by the female character is the child identity
that she exhibits particularly in her relationships with her parents in
family. Her relationship with her mother is full of sorrow and regret of
the criticisms that she could not do and the words which she could not
say throughout her life. The protagonist of the novel, who fulfills the
role of well-behaved girl appropriately, is humiliated and subjected to
violence at every opportunity by her mother because of being born as a
girl, not a boy.

At the end of the novel she gets rid of all the concerns that are
desired to her and what she wants and finally she leaves those who do
not see her and who do not hear her voice.
She dedicates herself to her children, waiving all her desires and the
quest for an independent identity. Because she tried to be independent
of her family and environment, but she could not take the struggle to the
end and she could not create a new identity of her own. In a sense, she
“could not exist”, she “lost the battle of existence”. As she is sure that
Emir will leave after selling the house, she resembles Emir to a flying
bird.

Kimlik ve Psikoloji

Psikolojik olarak yaklasildiginda “kimlik” taniminin ‘ben’, ‘ego’ ,
‘kendi” ya da ‘kisilik’ kavramlariyla ozdes gibi kullanildig
goriilmektedir.  Dolayistyla  psikoloji, sosyoloji  ve  kiiltiirel
antropolojinin temel konularindan birini de kimlik ve kisilik temalar
meydana getirmektedir. Unlii sosyal psikolog Erickson, Kkimligi;
“bireyin i¢ diinyasinda kendisini ontolojik olarak anlamli bir biitiinliikle
0zdeslestirmesi ve buna bagli olarak dis diinyayla baglanti kurmas1”
olarak tanimlar. Wheelis’in tanimi ise; “kisinin davranig, eylem ve
deger yargilar1 arsinda kurdugu uyuma dayanan biitiinlik ve birlik
hissi”’dir. Fromm’a gore ise kimlik, “kisinin kendisini diger birey ya da
gruplarla 6zdeslestirerek edindigi aidiyet hissinin ad1”dir. Psikolojik bir
kavram olarak ‘kisilik’, bireyin kendisini, i¢ diinyasina ve 0Oznel
algilayisina bagli olarak tanimlamasi iken, ‘kimlik’, daha ¢ok disa
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doniik bir yansitmadir; bireyin dis diinyayla girdigi etkilesimin 1s18inda
kendisini ifade etmesidir. Bu durumda kimlik, kisinin kendisini nasil
tamimladigiyla da, i¢cinde yasadigi toplum ve sosyal cevre tarafindan
nasil tanimlandigiyla da ilgilidir (Budak, 2017: 46-47).

‘Kimlik’, ‘6teki’ ile girilen etkilesim sirasinda sekillenen sosyal bir
kavramdir ve insanin kendisini ‘bir kisi’ olarak tanimlamasidir. Insanin
kendi bilincine varmasi, belli bir zamanda gergeklesen sirali bir
kavrayis degildir. Kisi gelisim silireci boyunca bedensel ve ruhsal
giivenligini saglayabilmek ve toplumun bir ferdi olabilmek igin yasadigi
cevrenin davranig bigimlerini ve degerlerini kendisiyle igsellestirip
hayatma yansitir. Iste bireysel unsurlarla sosyal unsurlarin bu
harmanlanmasindan ‘kimlik’ dogar (Budak, 2017: 38).

Chambers, miras olarak aldigimiz kiiltiir, tarih, dil, gelenek ve
kimlik duygusunun asla yok edilemeyecegini ama pargalanip
sorgulanabilecegini ve yeniden yazilip yeni bir yone sokulabilecegini
ifade eder. Chambers’a gore, bu araliklarda karsimiza baska hikayeler,
diller ve kimlikler de ¢ikabilir ve deneyimlenebilir. Varlik, kimlik ve dil
duygumuz, hareket yoluyla deneyimlenir ve hareketten ¢ikar: “Ben” bu
hareketten once var olup ardindan da diinyaya katilmaz, “Ben” siirekli
olarak diinyadaki boyle bir harekette bigimlenir ve yeniden bi¢imlenir
(Chambers, 2014: 44).

Budak’a gore, genel olarak kimlik degerleri, ¢ sinifta
incelenmektedir. Bunlardan ilki; insan1 insan yapan ve insan
olmayandan ayirt eden temel 6zellikleri kapsamaktadir. Tiim insanlara
ait bu ozellikler ‘evrensel kimlik’ degerleri olarak telakki edilmektedir.
Ikincisi; baz1 insanlarin ortak &zelliklerinden dogmustur. Bunlar ‘grup
kimligi® olarak adlandiriimaktadir. Ucgiinciisii ise, ‘bireysel kimlik’
olarak tanimlanmaktadir. Bunlar da bireylerin yasadiklar1 toplumun
genel degerlerinden farkli olarak kendi ilgi, alaka, ihtiyag ve segimleri
dogrultusunda sekillenmistir (Budak, 2017: 39).

Chambers, kimlik duygumuzun asla kesinlige kavusturulup yok
edilemeyecegini sdyler. Sayet kimliklerimizin karmasik ve yapilanmis
dogasinin farkinda olursak, bu farkindaligin bize baska olanaklarin
kapisini agacak bir anahtar sunacagini ifade eder ve bu anahtar1 sdyle
tanimlar: “Hikdyemizdeki oteki hikdyeleri gérmek, modern bireyin
gortintir tamamlanmishgindaki tutarsizligi, yabancilasmayi, yabanci
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tarafindan agilan ve onu tahrip ederek igcimizdeki yabanci sorununu
tanmimaya zorlayan gedigi kesfetmektir.” (Chambers, 2014: 44-45).

Bu makalede yazarin hayati hakkinda kisaca bilgi verilip eserleri
tanitildiktan sonra ¢alismamiza konu olan Ugup Giden Bir Kus romani
kisaca Ozetlenecektir. Roman kahramani kadin anlaticinin anlattig
kisiligi tizerinden kimligi belirlenmeye ¢alisilacak ve yasadigi kimlik
buhraniyla icine siiriiklendigi bagimsiz kimlik arayis1 miicadelesi ele
alinacaktir.

1. Feriba Vefi’nin Hayati ve Eserleri

Cagdas Iran Edebiyatinin realist kadin yazarlarindan Feriba Vefi,
1963 yilinda Tebriz’de diinyaya gelmistir. Ergenlik ¢aglarindan itibaren
oykiiciiliige 6zel ilgisi olan Vefi’nin, dncelikle Adine, Diinya-yi Sohen,
Cista gibi edebiyat ve kadin dergilerinde birkag kisa Oykiisii
yayimlanmistir. Ilk ciddi Sykiisii “Rahatladin baba™, 1989 yilinda
Adine dergisinde yayimlandiktan sonra kisa dykiilerinin yer aldigi ilk
oyki kitabi, Der Omk-i Sehne (Sahnenin derinliklerinde) adiyla, 1997
yilinda, Hetta Vekti Mihendim (Giilerken bile) adin1 verdigi ikinci dykii
kitab1 1se 2000 yilinda basilmustir.

Yazarin Der Rah-i Veylan ve Heme Ufuk adlarindaki diger iki 6yki
kitab1 sirastyla 2009 ile 2010 yillarinda, ilk roman1 olan Perende-i Men
(Ucup giden bir kus) ise 2002°de yayimlanmistir. Ikinci romani Tarlan
2004°te, Rayd-yi Tebbet (Tibet riiyas1) adindaki tiglincii roman1 2006’da
basilmistir. Bu roman, Cavid ve Siva adindaki kar1 kocanin hikayesini,
Cavid’in dostu Sadik’in Siva ile olan samimi ve dostane iligkisini ve
onun duygu ve diisiincelerinde biraktig1 derin etkiyi konu edinir.
Romanin sonunda da Cavid ile Siva fikirsel yonden yakinliklarini bir
misafirlikte herkese duyururlar. Tarldn adli roman da, siyasi temayilleri
olan Tebrizli bir kizin hikayesini igerir. Ad1 gecen romanda, bu kizin,
Rehna adindaki arkadasiyla Tahran’a gitmesi, orada askeri kiz okuluna
girmesi ve bu siiregte yasadiklar1 ele alinir. Yazarin Rdzi Der Kugehd
(Sokaklardaki sir) ve Mdh-i Kamil Miseved (Dolunay oluyor) adindaki
romanlart 2008 ile 2011 yillarinda yayimlanmustir.

Razi Der Kugeha romaninda, sokaklarda ve evlerde neler olup
bittigini yavas yavas anlamaya baglayan kiiciik bir kizin hayati konu
edilir. Mah-i Kdmil Miseved romaninda, insanlarin aska, askin
nedenlerine ve niteliklerine karst hangi acilardan baktiklar1 ele alinir.
2014 yilinda basilan Ba’d Ez Pdyan adindaki roman ise, bu yazarin
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kaleme aldig1 son eserdir. Vefi, Tebriz’e yapilan birka¢ giinlik
yolculugu konu edindigi bu eserinde, roman kahramanlarinin yolunu
Tebriz’e diislirerek okuyucunun goéziinde Tebriz sehrinin ve Tebriz
halkinin canli tasvirini vermeyi amaglar (Azimi-Sadiki, 1394: 96).

Yazar, eserlerinde modern kadinlarin yasamlarina deginerek
holistik bir bakisla bu kadinlarin sorunlarimi dile getirmeye; sade ve
icten bir dille onlarin i¢ diinyasini tasvir etmeye c¢alisir. Vefi,
okuyucuya ozellikle toplumun orta tabakasindan seg¢ilen kadinlarin
hayatlarindan kesitler sunarak okuyucunun goziinde bu kadinlar1 adeta
ete kemige biirlindiirlip onlarin yasadiklar1 ruhsal ve toplumsal
sorunlara dikkat cekmeyi amaclar.

Bildirici, feminizm ac¢isindan kadmnlarin  kendi  kendisini
yazmasimin ve kendi dilini olusturmasmin bir zorunluluk olarak
goriildiiglinii ifade eder. Ciinkii erkeklerin dilinde kadinlarin 1yi ve kotii
ozellikleri ayn1 anda tasidiklarini, mesela kadinlarin dogallik, namus,
ulus, maneviyat, ev gibi en temel degerlerin isaretiyken giicsiizliik,
duygusallik, yapaylik, tutarsizlik, bastan c¢ikarma, delilik gibi
bozulmanin ve genel olarak tehlike arz eden seylerin simgesi olarak da
tasvir edilebildiklerini belirtir. Dolayisiyla bu sagma ikiligin ancak
kadimlarin yazmasi ile son bulacagini soyler (Bildirici, 2013: 270). Bu
ifadeden hareketle iste Feriba Vefi, erkekler tarafindan verilen dilin
siirlarini asarak kendine has dilini ve edebiyat gelenegini olusturmus
bir kadin yazar olarak tarihin her doneminde ataerkil toplumun
baskilarina maruz kalan kadinin sessiz ¢igligini tiim diinyaya duyurma
gorevini iistlenmistir.

2. Ucup Giden Bir Kus Romani

2002 yilinda yayimlanan Perende-i Men adli roman Feriba Vefi’nin
ilk romanidir. Roman, Tirkceye Ugup Giden Bir Kus adiyla Lale
Javanshir tarafindan gevrilmistir.

Yazarin ilk roman1 olan Perende-i Men (Ugup giden bir kus) 2003
yilinda Huseng Golsiri Kurumu tarafindan 2002 yilinda yayinlanan
kitaplar arasinda Yelda Edebiyat Odiilii’nii alarak yilin romani kabul
edilmistir. Aym sekilde bu romandan sonra Mehregan ve Isfehan
Edebiyat Odiilleri’ne de layik goriilmiistiir.
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Vefi, Ugup Giden Bir Kug romaninda, yillarca kirada siiriindiikten
sonra elli metre karelik kii¢iik bir ev satin alan ve bundan dolay1 giiven
duygusu hisseden ancak esi, evi satmak isteyince Iran’dan ayrilan bir
kadinin hikayesi ele alinmaktadir. Roman boyunca bu kadinin monoton
hayatin cenderesinde, ge¢misin yiikii ve gelecegin bilinmezligi arasinda
var olus ¢abasina, dile getiremedigi pismanliklarina, endiselerine,
celiski ve oOzlemlerine tanik oluruz. Roman bastanbasa kadinin
cocukluk ve ergenlik yillarindaki anilarini kapsar (Yiicetiirk-Yildirim,
2016: 191-92).

2.1. Romanin Ozeti

U¢up Giden Bir Kus romani, tek basma c¢ocuk biiyiitmenin
zorluguyla miicadele eden ve asksiz gecen evlilik hayatinin sikintistyla
cebellesen evli bir kadinin dilinden anlatilmaktadir. Hikaye anlaticisi,
Sadi ve Sahin adlarinda bir kiz1 ve bir oglu olan otuz bes yaslarinda bir
kadindir. Bu romanin asil eksenini olusturan sey, aile birligini korumak
icin kadinin verdigi emek ve gosterdigi ¢abadir. Anlaticinin, erkek degil
de kiz olarak dogdugu i¢in g¢ocukluk donemi tamamen sikintiyla
geemistir. Bu donemde yasadig sikint1 ve korkular ergenlik dénemine
ve hatta evlendikten sonraki hayatina kadar devam etmistir. Bu
korkunun kiz1 Sadi’ye de ge¢gmesinden, kizinin da kendisi gibi korkak
ve pisirik olmasindan hep endise duymustur. Bu geng kadinin esi, Emir
banka memurudur. Bir siire kirada oturduktan sonra ¢ok kalabalik ve
fakir bir mahallede kii¢iik bir ev satin alirlar. Hikdye anlaticis1 yeni
evinde iyi ve sil bastan bir hayat yasamanin hayalini kurar. O, uzun
stiren kiracilik hayatindan sonra yeni bir eve sahip oldugu i¢cin mutludur
ve kendisiyle adeta gurur duyar. Ama bu mutlulugu, hayatin karsisina
cikardigr sikint1 ve baskilarla kisa stirer.

Emir, esinin istek ve arzularima onem vermeyen bir koca,
cocuklariyla ilgilenmeyen bir babadir. Sanki yasamak i¢in bir kadina
olan ihtiya¢ duygusuyla evlenmistir. Hayalleri ugruna gézden ¢ikardigi
evlilik, onun kadin ihtiyacini, herhangi bir nesneye ihtiya¢ duymasi gibi
karsilayan bir kurum konumundadir. Belirgin bencillik ve narsistlik
egilimleri olan Emir, siirekli dairedeki islerden, yasadiklar1 fakir
muhitten ve ¢ocuklarinin bitmek bilmeyen isteklerinden sikayet eder.
Etrafindakilerin hayatiyla alay ederek her firsatta onlar1 kiictimser.
Artik iran’da yasamaktan biktig1 igin de careyi Iran’dan ayrilmakta
goriir. Fakat hayatta kiigiik seylerden mutlu olan ve onlara sik1 sikiya
baglanan kadin, gitmeye karsidir ve iilkesinde kalarak cocuklarinin
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bakimiyla ilgilenmek ister. Hatta Emir’in de gitmekten vazgegip
ailesine sahip ¢ikmasi igin olanca giiciiyle ¢aba serf eder. Oyle ki Emir
onu ‘yapigkan’ olarak niteler. (. 91)

Emir, kadinin bu baghliklarindan dolayr onun ahmak ve cabhil
oldugunu diisiiniir. Hatta bu yiizden kendi kararini karisina da dayatmak
ister. Sonunda da ataerkil toplumun daha dogustan itibaren adama
bahsettigi giic ve basina buyrukluk kadmin istegine galip gelir. Iran’dan
ayrilmak i¢in paraya ihtiyaci olan Emir, sonunda evi satar ve yurtdisina
gider. Aileyi bir basina, perigan bir halde arkasinda birakir. Kadin bir
basmma zor ve uygun olmayan sartlarda iki ¢ocugun bakim
sorumluluguyla birlikte kendi hayatinin idamesini tistlenir. Adamin hep
sadece kendi mutlulugunu diislindiigiinii, hi¢bir zaman aile i¢indeki
huzuru ve birligi saglama niyetinde ve isteginde olmadigini anlar.
Ancak Emir, bu kadinin biitiin ¢abasinin, aile ocagini korumak igin
oldugunu idrak edemez. Aile birligini korumak isteyen ve bu ugurda
her tiirlii 6zveriyi gosteren sadece kadindir ve biitiin giiciiyle ailenin son
pargalarini koruma arzusundadir. Hikaye anlaticisi, romanin sonunda su
iic seye tamiklik etmistir: Yasadig1 kutu gibi bir ev, Iran’dan gitmeyi
kafasima koyan sorumsuz bir es ve onunla gecen c¢eliski ve
pismanliklarla dolu bir dmiir.

2.2. Ucup Giden Bir Kus Romanimn icerigi ve Onemi

Ucup Giden Bir Kus romani, aile ocagini korumak i¢in her tiirlii
fedakarliga hazir olan Iranli bir kadmin hayatindan bir kesit
sunmaktadir. Bu kadinin hayatini, korku, yeis, hakaret ve ilgisizlik
ekseninde Ozetlemek miimkiindiir. Kadin, sirtina yiiklenen yiikiin
enkazi altindan basini kaldirinca susup beklemeyi bir kenara birakarak
itirazla birlikte harekete gecger. Fakat onca sabir ve ¢abasina ragmen
romanin sonunda yalnizlik ve hiisran duygusu ona galip gelir.

Yazar, eserin igerigini anlatirken toplumsal gergekcilik akimindan
faydalanir. Birinci sahis bakis agisina yer vermesi, ona hikayesindeki
kadinlarin sade diinyasin1 okuyucuya igten ve samimi bir sekilde
gosterebilmesine imkan saglar. Ger¢ekte Vefi, romani, buna ‘kahraman
anlatic’, ‘tanik anlatict’, ‘birinci kisi anlatici’, ‘ben anlatici’ ya da
‘benzer anlatict’ da denilen 6zne anlaticiya anlattirir. Yazardan
bagimsiz olarak roman kisilerinden birisi olan bu 06zne anlatici,
basindan gecenleri, bizzat yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini,
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duygu ve diisiincelerini degerlendirme ve yorumlarii kendisi anlatir
(Cetin, 2009: 110). Vefi, kahraman anlaticinin adin1 gizleyerek kendi
feminist egilimlerini ortaya koyar. Dikkat ederseniz yazar, hikaye
kahramanlarindan erkegin ismini verirken kadinin ismini vermeyerek
bu durumun, ataerkil anlayista erkegin baskinliginin ve bencilligindeki
narsist yaklasimin bir neticesi olduguna dikkat ¢gekmek ister. Erkek kag
tane kadinla evlenirse evlensin, kadin, evlendigi erkegin soyadini alarak
onun soy ismiyle yeni bir varolus ve kimlik altina girerken erkek i¢in
boyle bir durum s6z konusu bile edilmez.

Bildirici bir makalesinde, karakterlerin isimlerinin olmayisi
konusunda sunlar1 yazar: “Hikayedeki karakterlerin isimlerinin olmayisi
bize onlarin, isleyen bir sistemin nesnesi olduklari imasini1 da verir. Bu
yiizden de isimlerinin herhangi bir énemi yoktur. Onemli olan sistem
carkinin donmesidir.” (Bildirici, 2013: 277).

Feriba Vefi, insani mesaji, cografi ve Kkiiltiirel bagliliklar
cercevesinde muhataplarina ulastirarak kiiltiirel ve toplumsal esitlik
anlayisinin  ve kadinin toplumdaki konumuna bakisin degisimini
amaglar. Bu roman, kadinin gercek yiiziinii ortaya koymasi ve kadin
sahsiyetlerin insani kaygilarini yansitmasi bakimindan énem arz eder.
Karsilastig1 onca sikinti, yasadigi pismanlik ve ruhsal bunalima ragmen,
aile birligini korumak adina higbir fedakarliktan kaginmayan kadinin
sabir ve gabasi takdire sayandr.

2.3. Ucup Giden Bir Kus Romaninda Kadinin Kimlik Arayisi

Roman kahramanmin ‘birey olma’, kendi sartlariyla kendisini
olusturma arayigsinin kokeninde annesi basta olmak iizere ailesine ve
akrabalarina kars1 gostermis oldugu tepkinin agirligi bulunmaktadir.

Kimligin daha ilk ¢ocukluk yillarindan itibaren ve ¢ogu zaman da
bir tepki bi¢ciminde olusmaya basladigi géz Oniinde bulundurulacak
olursa, bunda olagandisi bir durum yoktur. Cocuklarin baslangicta
nispeten yalin olan benlik algilar1 zamanla karmagik bir hal almakta ve
farklilik arz etmektedir. Cocuk, ilk referans sistemlerini ve 6zdeslesme
modellerini ailede ve yakin g¢evrede buldugu igin ‘Gnce g¢evresinin
tarzlarim Ozlimsemekte ve sonra diger insanlar vasitasiyla kendi
bilincine vararak onlara karsi kendi ‘ben’ ini olusturmaktadir. Zira
cevresi, onu dogumundan itibaren kendi deger sistemlerine ve kiiltiirel
konumlarina gore belirli bir modelle bi¢imlendirmeye caligmistir. En
basiti ona bir ‘isim’ verilmis, belirli imgeler ve sembollerle
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Ozdeslestirilmis, sosyal olarak bir ‘yer’e konumlandirilmistir (Budak,
2017: 40-41).

Cocukluk donemini geride birakarak gec¢misini ve gelecegini,
yasaminin anlamini, kim oldugunu arastirmaya ve sorgulamaya
baslayan ergen i¢in ‘kimlik sorunu’ hayati bir nitelik tasir.

Ucup Giden Bir Kus romaninda, kadinin kimlik sorunu {i¢ asamada
incelenmektedir: Ilki; anne ve es rol kalibinda kimligini tanima,
ikincisi; kadiin yasadigi kimlik buhrani ve sonuncusu ise bagimsiz bir
birey kimligi kazanmak i¢in kadinin gostermis oldugu c¢aba (Azimi-
Sadiki, 1394: 103).

Romandaki kadin kahraman, her iicii de aile ortamiyla baglantili,
es, anne ve evlat kimlikleriyle karsimiza c¢ikar. Bu kadin kahramanin en
seckin kimligi, es rol kalibinda tebarliz eder. Roman boyunca kendine
esinin goziinden bakip tistlendigi bu rolii en iyi sekilde yerine getirmeye
calistig1 sahnelere tanik oluruz. Romanin basinda, anlaticinin agikga
ifade etmese de mevcut fikirsel tezatliklara ragmen esiyle hembhal
olmanin kadinin asil gorevi oldugunu dislindiigii agik¢a anlasilir.
Bununla birlikte adamin zevki, kadinin zevki olur; onun mutlulugu,
kadinin mutlulugu; onun planlar1 kadinin planlar1 haline gelir:

“Klimamn serinligini sevmem, ¢iinkii Emir yazin sicaginda
giines altinda calismak zorunda. Ogle uykusuna dalamiyorum, ciinkii
Emir’in béyle bir firsati yok.” (Javanshir, 2016, 47). Sonug itibariyle,
Emir’in Bakii’ye gitmesine hicbir sekilde itiraz etmeyip aile ocagini
koruma gdrevini bir bagina tistlenen es roliindedir:

Sanki sadece bu gece, birliktelik, sicak aile ortami gibi i¢i
bos laflart bir kenara birakip kendi tamimlarimi ortaya
koyabilirim. Bu hayat benim ve bu iki ¢ocuk da sadece bana
ait. Her seyin mesuliyeti bende. Nasil devam etmem
gerektigini bilmem lazim. (Javanshir, 2016: 112)

Bu siireg, yavas yavas bu kadinin farkli duygu ve ifade sekilleri
kazanmasiyla ivme kazanir. Kocasi Emir, her ne kadar sozde, birlik
olmaya ovgiiler dizip esler arasinda sir olmamas1 gerektiginden dem
vursa da pratikte ailenin disinda bir faaliyet (yolculuk yapmak, daga
tirmanmak) gerceklestirmek istediginde evin sorumluluk yiikiinii
almaktan kagmir. Bu kadinin, kendisine ait kiiciik bir alani dahi
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olmazken Emir onun mektuplarin1 rahat¢a okuyabilme oOzgiirliigiine
sahiptir. Emir sdylevlerinin aksine, pratikte esini, ailesiyle ayrilmaz bir
biitiin kabul eder ve onu ¢ocuklarin yan1 basinda koruyucu olarak goriir.
Kocasi tarafindan kendisine tanimlanan gorevin bilincinde olan kadin,
kocasinin yoklugunda evin merkezine kendisini koyarak evden ve
cocuklardan kendisini sorumlu tutar.

Hayalimde Emir’i evden yolluyorum. O gelecek i¢in gitmeli.
Kendimi evin merkezine koyuyorum. Ama ben kalmaliyim.

Iki cocukla yabanci yerlere gidip perisan olamam. Kalmam
lazim (Javanshir, 2016: 93).

Cocuklugundan itibaren, annesi basta olmak {izere yakin ¢evresi
tarafindan 6nemsenmeyen, gérmezden gelinen kadin, evlenip birinin esi
olduktan sonra da kendisine deger verildigini ve gereksinim
duyuldugunu hissetmez. Hatta kocasi tarafindan varliginin inatla yok
sayildigina tanik olur. Igten ice bu ‘yok sayilma’ya iiziilen kadin, derin
iizlintlislinii su sekilde dile getirir.

En azindan géz ucuyla da olsa, bana tesekkiir edercesine
bakar diye bekliyorum,; ama ben hi¢ orada degilmisim gibi
kasetcalart ¢alistirtyor. Kemenge sesi. Yanina oturuyorum.
Neyi ozledigini soramam. Emir’in simdi nerede oldugunu
anlamam miimkiin degil. Yalniz mi, yanminda baska birisi var
mi; konserde mi, sokakta mi? Ama nerede olursa olsun, ben
yaninda degilim (Javanshir, 2016: 67).

Kadmi, olimii isteyecek kadar iizen; istediginde kocasi
tarafindan ‘goriilmemek ve fark edilmemek’tir. Dolayisiyla onun
dikkatini ancak oliimle ¢ekebilecegini diisiiniir:

Ancak oliim, hayati bir onceki haline dondiirebilir. Ansizin
kalbim dursa, boylu boyunca mutfagin ortasinda diisiip

kalsam. Emir ancak o zaman beni goriir (Javanshir, 2016:
62).

Bu kadinin diger kimligi de anne rol kalibinda tecelli eder. Annelik
sorumlulugu kagmilmaz bir is olarak zamanla bu evli kadinin
kimliginin bir parcast haline gelir ve es olduktan sonraki gergek
mabhiyetinin kadinliktan ziyade annelik oldugunun idrakine varir. O
anne olmasini, disaridan dikte edilen garip bir siire¢ olarak tanimlar.
Cocuklarinin egitimi konusunda ge¢mis ile gelecek arasinda bir yerde
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gidip gelir. Annesiyle duygusal baglar1 zayif oldugu ve gocuklugunu
susup bir kosede saklanarak gegirdigi i¢in kizinin da kendisi gibi pisirik
ve korkak olmasinin endisesiyle yasar. Dolayisiyla fitratindaki
koruyucu annelik duygusuyla kiz1 Sadi’nin egitimine daha fazla 6nem
verir. Bir nevi annesinden goremedigi ilgi ve sefkati var giiciiyle kizina
gosterir:

Sadi’yi karsima oturtup kisa bir nutuk atiyorum; annemin
de yapmasi gerektigi halde bana hichir zaman atmadig
nutuk. Sadiye dikkatli olmasi gerektigini 6gretmeliyim. Her
giin yasadigimiz apartmana gelip giden adamlara karsi
dikkatli olmasini soylemek istiyorum. Birisi ona dokunmak

istediginde bagirmasi gerektigini nasil bir incelikle ona
anlatabilirim? (Javanshir, 2016: 23).

Chodorow’a gore analik firetilir; toplumun tanim ve degerleriyle
kusaktan kusaga, cok erken bir asamada aktarilir. Bu aktarma kiz
cocukla annesi arasinda, pre-O0dipal asamada gergeklesir. Anne kiz
cocukla, erkek cocukla 6zdeslestiginden ¢cok daha fazla 6zdeslesir ve
erkek ¢cocugu daha kisa bir ddipal oncesi siiregten sonra sosyalizasyona
terk eder. Oysa kiz ¢ocugu tutabildigi kadar kanatlar1 altinda, yani pre-
odipal asamada tutar. Boylece kiz ¢ocukla ana arasinda ¢ok temel ve
0zel bir bag olusur (Parla, 2017: 29).

Cocuklar, annelerini, her durumda kendilerini koruyan ve
ithtiyaglarini gideren bir aile bireyi olarak goriirler. Ebeveyn gorevini bir
basina iistlenen anne, vefakar ve bir o kadar da cefakardir.

Bir magazaya girip limon renginde bir ¢ocuk beresinin
fivatini soruyorum. Yiiziim i1sinmig. Herkes yagsiyor, Sadece
ben oldiim; ¢iinkii gidecek bir yerim yok. O evde diinyadan
habersiz ¢ocuklarla tek basima kalmaya mecburum. Sadece
sit istiyorlar, yemek, temiz kiyafet istiyorlar. Oyuncak
istiyorlar (Javanshir, 2016: 92).

Notz, “kadinin” ataerkil kiiltiiriin eseri olduguna dikkat c¢eker.
Annelik sevgisi ve anneligin, ataerkilligin kadinlar ve onlarin nesilleri
iizerinde kontrolii saglamak i¢in icat edilen ideoloji olarak desifre
edildigini belirtir (Notz, 2018: 67). Vefi’nin kadin kahramanm da
ataerkilligin kendisi iizerinde kontrolii saglamak icin icat ettigi bu
annelik ideolojisini soyle tanimlar:
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Kocaya vardiktan sonra, herkes yatak odaniza bir biiyiik
saat asip biiyiik haberi isitmek i¢cin saniyeleri sayacak.
Sonra bir giin sanci gelecek. Ertesi giin islak bir serceye
benzer yeni bir canlyr gogsiine yapistiriverecekler. Onu
emzirmelisin. Su andan itibaren, sen artik bir annesin. Artik
senin isin alt degistirmek ve bu isteki yetenegini de
sergilemissin. Neden bu beceriyi daha fazla c¢ocuk igin
harcamayasin ki? Ve daha binlerce baska neden... Ikinci
¢ocuga hamilesin. Béylece artik tam bir anne oluyorsun.
Nereye gidersen onlart da gotiirmek zorundasin. Hayatin
her hali, iki baska insanmin hayatina diigiimlenmis durumda.
Sadece alt degistirmek ve cocuk beslemekle gegen giinler

oluyor (Javanshir, 2016: 73-74).

Kadin karakterin, tstlendigi bir diger rol de ailesinde, 6zellikle
anne ve babasiyla olan iliskilerinde sergiledigi evlat kimligidir.
Annesiyle olan iliskisi, yasami1 boyunca yapamadigi elestirilerin ve
sOyleyemedigi sozlerin {iziintlisli ve pismanligiyla doludur.

Annem sizlanarak ayakkabilarini giyiyordu, bense daha
kendime sectigim rolii adamakilli yerine getirememistim.
Belki de her sey kendiliginden yoluna girer diye orada,
kapimin egiginde durdum. Belki biz de bir anne-kiz gibi
birbirimizle vedalasabilirdik. Bu eski gelenege acuyi
dindiren bir merhem gibi ihtiya¢ duyuyordum. Ama annem
merdivenlerden inerek gozden kayboldu, arkasina bile

bakmad: (Javanshir, 2016: 28).

Romandaki kadin kahramanin evlenmeden 6nce gerek akrabalari
ile gerekse de aile bireylerinden Gzellikle annesiyle iletisim sorunu
yasadigin1 gormekteyiz. Toplum tarafindan kendisine bicilen uslu kiz
rollinii layikiyla yerine getiren roman kahramani erkek degil de kiz
dogdugu icin her firsatta annesi tarafindan asagilanir ve siddete maruz
birakilir.

Annem muslugu agip, ‘soyun’ dedi. Bir yandan sizlaniyor
bir yandan kiifrediyordu. Soguk su hortumunu bacaklarima
tuttu. Cildim tavuk derisi gibi diken diken oldu.
Titriyordum. Bana ettigi kiifiir sirtima vurdugu yumrukla
birlesti. Agladim. Annem viicudumu morartmisti (Javanshir,

2016: 53-54).
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Annesi ile konusamadigindan ve diger kiz kardesleri gibi onunla
arkadas olamadigindan s6z eden roman kahramaninin su ifadeleri anne-
kiz arasindaki uzakligin boyutunu ve ugurumun derinligini gézler dniine
Serer:

Anneme laf anlatmadan once evin ortasinda yedi sekiz tur
volta atardim. Camim ¢ikardi, kelimeler sanki bir kuyunun
dibinde bir yerde stkismis gibi ¢tkmak bilmezdi (Javanshir,
2016: 23).

Birey, ¢ocuklugundan itibaren bagkalarinin kendisi i¢in hazirlamis
oldugu kimligi bir elbise gibi lizerine giyer ve bu ‘verili kimlik’ (Budak,
2017: 43) ile yasadiklarina karsilik veremez ve kendini savunamaz.
Ciinkii ona, ailesi tarafindan ne olursa olsun ‘susmak’ dgretilmistir.

Suskunlugumun bir geg¢misi oldugunu diistiniiyorum. Ona
sahip oldugum icin birkag kez ddiillendirildim. Daha yedi
sekiz yasindayken, suskunlugun her ¢ocuga nasip olmayan
bir fazilet oldugunu anlamistim. O benim ilk servetimdi. Bir
gtin babam beni bodrum kata gotiiriip sordu: “Diin Mahbup
teyzenle nereye gittiniz?” Konusma yetenegimi kaybettim.
Ukalaliktan degil, korkudan (Javanshir, 2016: 25-15).

Kahraman anlatici, heniiz ¢cocukken g¢evresi tarafindan kendisine
dayatilan bu ‘susmak’ eylemini basariyla gergeklestirdigi i¢in kendisini
sirlarla dolu kapali bir sandiga benzetir. Hatta sonraki yillarda da kendi
icine kapanip sir sakladigi icin birka¢ kez ailesindeki kadinlarin
takdirini kazandigini ifade eder (Javanshir, 2016: 26).

Uc¢up Giden Bir Kus romanindaki kadinin kimlik arayis1 noktasinda
onemi haiz olan sey, yasanan kimlik buhranidir. Kadin, her ne kadar
kendisi i¢in bagimsiz bir kimlik diisiinmiis olsa da roman boyunca
yavas yavas sahip oldugu kimlik noktasinda buhrana siiriiklenmekten
kendisini alamaz. Baslangicta evlenerek bagimsiz bir aile kimligi
kazanmay1 diistinmiis ancak zamanla zihnindeki diisiinceler ve fikirler
ona baskin gelerek mevcut kimligiyle tezat olusturmustur. Cocukluguna
dondiigii zaman kendini agi§a ¢ikarmamasi gerektigi icin arzu ve
isteklerini hep sakladigini hatirlar. Bu yiizden ¢oklu kimlik kaygilarina
diiser:
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Cocuk roliinde de bir hictim. Varligimin hicbir anlami
yoktu. Annem beni erkek olur umuduyla dogurmugstu. Ben de
erkek degil, kiz dogmugstum (Javanshir, 2016: 77).

Evlendikten sonra aile hayatinda da esinin yaninda bir yerinin
olmadigini anlayinca zihinsel agilardan bir takim tezatliklarla karsilagir
ve bir kadin olarak ondan biirlinmesi beklenen ile kendisinin biiriinmek
istedigi kimlik arasinda gidip gelir:

Simdi artik giinahlarim iki ii¢ tane degil, iist tiste yigilmus.
Ben ne anneyim ne egim ne de eviadim. Hi¢im. Bu rollerin
hi¢chbirini dogru diizgiin yerine getiremiyorum (Javanshir,
2016: 77).

Bazen eski gidisata gore ataerkil toplumun kendisine yiikledigi
kadin roliinli yerine getirir bezen de bu sinirin iistiine ¢ikarak bu roliin
sorumlulugunu bir kenara birakip her zamanki kalibindan disar1 ¢ikar.
Bu ylizden kendinde sabit gordiigii kimligi tarif etmekte zorlanir.

Ucup Giden Bir Kus romanindaki kadin kahraman, esinin kendisine
ve ¢ocuklarina karsi sorumsuzluguyla karsilasinca bir takim sorunlarin
ve anlagmazliklarin varligiyla yiizlesir. Bu anlasmazlik ve catigsmalar,
kadinin kendi varligimin farkina varmasmi saglar ve boylece kendi
mahiyetini kavrama noktasindaki c¢abalarma yon verir. Romanin
sonunda, kadin var olusundaki mevcut yeteneklerinin farkina varir ve
Ozgiir iradesiyle kocast Emir’in evi satip Kanada’ya gitmesine karsi
cikar. Ancak Emir’i vermis oldugu karardan vazgegirip aile ocagina
dondiirmekte basarisiz olur. Boylece anne kimliginin agir bastigin1 ve
bu durumda asil vazifesinin, aile birligini korumak oldugunu kabul
eder:

Cocuklar bir Emir’e bakiyorlar, bir de gitmeye hazirlanmis
bana. Emir mutfagin oniinde bekliyor. Rakibinin savas
meydanini sessizce terk etmesine inanmayan bir savag¢iya
benziyor. Birisinin kusu bir yerden ugarsa, o yerde artik zor
kalir. Kendi evinde yabanct olur (Javanshir, 2016: 135).

Gergekte o, her ne kadar teslim olmaktan ve susmaktan vazgecip
esinin kararlar karsisinda karst durus sergileyerek yapabildigince ayak
diremeye caligsa da bu ugurda pek basarili olamaz ve ‘verili’ kimligin
cemberini kiramaz. Ama bu sakin ve teslimiyet¢i kimligin uzun bir
omrili olmaz. Zira yavas yavas bu kadmin sakin ¢ehresinin ardinda
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calkantili ve 1stirapli bir zihnin varhiiyla karsilasiriz. Iceride, bir
yandan baskalarinin kendisi i¢in hazirlamis oldugu kimlige karsi isyan
duygular kabarirken, bir yandan da telasli arayislar baslar. O, sadece
kendi kimliginin pesindedir. Icerisinde oldugu bu arayis, kendi
kimligini yeniden elde etme ve hiir bir birey olarak yasama istegine
yoneliktir. Her seyden once kendisine bigilen rollere muhalif olmanin
da otesinde kendisine ihsan edilen nihai 6zgiirliige bir birey olarak sahip
cikmalidir.

Kadinin agksiz gegen evliligi, kocasinin umursamazligi ve onu yok
saymast, onun farkli bir maceraya atilma kararini tetikler ve genellikle
kendisine de ters geldigi ve sonunda pisman oldugu halde nedenini tam
olarak kendisinin de kavrayamadigi bir intikam duygusunun esiri olur
(Koseli, 2016: 310).

Emir, her giin yiizlerce kez ona ihanet ettigimin farkinda
degil. Her giin yiizlerce kez bu hayattan digart ¢ikiyorum.
Evinden hi¢hir zaman uzaklasmamus bir kadinin korkusuyla,
yavas yavas, sessiz, usul usul, korkudan o6lecekmis gibi,
Emir’in hayal bile edemeyecegi yerlere gidiyorum. Sonra
tovbe etmis bir kadinin pismanligryla, gecenin karanliginda
eve, Emir’in yanina geri doniiyorum (Javanshir, 2016: 41).

Sonug itibariyle kadinin 6zne olma c¢abasi, kadin-birey olarak
yasayabilmesi i¢in kendi ger¢ek kimligini kesfetmesine zemin hazirlar.

Ucup Giden Bir Kug romanindaki kadin ana karakterin tiim vakti,
ev isi yapmak, esi ve c¢ocuklariyla ilgilenmekle gecer. Dolayisiyla
aileden sorumlu anne ve es disinda bagimsiz bir kimlik onun i¢in
miimkiin degildir. Fakat aile ocagindan sorumlu bir birey olarak aile
temelini koruma noktasinda hicbir fedakarliktan kaginmaz. Her ne
kadar aile yapisindan kaynaklanan kisitlamalarin ve ondan kaynakli
monotonlasan gilinliik goérevlerin ve sorumluluklarin farkinda olsa da
ailesinin istek ve ihtiyaclarini kendi isteklerinden iistiin tutar.

Ucup Giden Bir Kus romaninin kadin kahramani, kendine has
biitiin 6zellikleri ve sorunlariyla Iranli kadmlarin bariz bir 6rnegini
teskil eder. Bu kadinin en 6nemli 6zelligi, onun kadin karakteriyle ic ice
gecmis ve bir gorev haline doniligmiis olan aile hayatinin sorumlulugunu
istlenmektir. Kendini, aile ocagini korumaya ve kadinlik gorevlerini
kusursuz bir sekilde yerine getirmeye adayan bu kadin, hayatin
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zorluklar1 karsisinda higbir zaman zayiflik ve bikkinlik duygusu
hissetmeden kadin olma roliinlin geregini basariyla yerine getirir.
Gerektigi zaman esinin sorumluluklarini da {istlenmekten kaginmaz.
Yurtdisinda yasamaya can atan Emir, Iran’dan kagip gitmeyi sadece
sorunlarin ¢oziimii olarak goriir ve sonunda da hayalini gerceklestirir.
Ama romanin kadin kahramani, kuvvetli bir bag ile nesilden nesile
aktarilan analik icgiidiisiiyle, kendisinin ¢ocuklarin1 korumakla goérevli
oldugunu diisiiniir:

Hayalimde Emir’i evden yolluyorum. O gelecek i¢in gitmeli.
Kendimi evin merkezine koyuyorum. Ama ben kalmalyim.

Iki cocukla yabanct yerlere gidip perisan olamam. Kalmam
lazim (Javanshir, 2016: 93).

Parla’ya gore kuvvetli bir bag ile aktarilan analik, {irettigi biitiin
degerlere ragmen erkek egemen toplumun degerlerine boyun egmek,
kendi degerlerinin ikinci planda kalmasina razi olmak (degerler asagi
yukari biitiin feminist sdylemin 6ne ¢ikardigi degerlerdir: sevgi, sefkat,
anlayis, koruyuculuk, bariscilik, rekabet yerine dayanigma, destek,
kendini baskasinin yerine koyabilme yetenegi) zorunda birakilmistir
(Parla, 2017: 30).

Ayn1 sekilde o, esinin Kanada’ya gitme konusundaki Kkati
kararindan haberdar olunca son saniyelere kadar ailede huzuru, sukutu
ve birligi saglama niyetindedir:

Evimizdeki kutlamadan sadece benim haberim var: Bu ani,
muhtemelen yarin tekrar etmeyecek ani koruma séleni!
Sarsintiyr - ayaklarimin — altinda  hissediyorum, ayriligin
kokusunu aliyorum (Javanshir, 2016: 98).
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Sonu¢

Bu romanda kadin, olanca bedensel ve diisiinsel giiciinii, ev islerine
yetismek ve cinsiyet roliiniin kliselerini yerine getirmekte kullanir. Bu
karaktere ait, okuyucunun goziinde somutlasan en Onemli sey, ev
hanimi, ebeveyn ve birey olmak gibi ¢esitli gérevler igeren es, anne ve
evlat roliidiir. Romandaki kadin siirekli kendisine bigilen bu rolleri
yerine getirmekle gorevlidir ve sanki varlig1 bu gorevlerle i¢ ice gegmis
ve var olus sebebi sadece bu gorevlerin ifasidir. Hegel “kadinlarin
cocuk dogurmak, onlara bakmak, evi ¢ekip ¢evirmekten bagka bir sey
icin yazgilanmadiklarini ve bunlarin, hi¢bir zaman seceneklerle
kargilasmadiklar1 gibi, karar da veremeyeceklerini belirtir” (Arat, 2017:
34) Roman kahramami kadin da, sonunda kadin olma kaderinin
kendisine istiin geldiginin idrakine varir ve yazgisinin disinda kendisi
icin bir hayatin ve iradesi ile verilecek bir kararin miimkiin
olamayacagin1 kabul eder. Kocasi, ailesine karsi sorumsuzca
davranmaya devam ettikce de kaderin aglarindan ebediyen kurtulus
olmadigina kani olur ve son kertede kocasindan ve evliliginden
vazgecerek kendisini c¢ocuklarina adar. Zira kendine yasam alani
kalmayan yerde, zaten kendisinin varligi s6z konusu degildir:

Simdi kendi evimdeyim. Kendi kendime, ¢ocuklar biiyiiyene
kadar bu evden ¢ikmayacagima dair soz veriyorum. Bir
daha highir yere gitmeyecegiz. Bu dort duvarin arasinda
kalacagiz, ti¢iimiiz (Javanshir, 2016: 112).

Romanmn sonunda ondan istenilen ve onun istedigi seylerle ilgili
tiim endiselerinden siyrilip sonunda onu gérmeyen ve sesini duymayan
kigileri terk eder. Tiim isteklerinden ve bagimsiz kimlik arayisindan
feragat ederek kendisini ¢ocuklarina adar. Ciinkii o, ailesinden ve
cevresinden bagimsizlagmaya caligmis ama miicadeleyi sonuna kadar
gbtiirememis, kendine 6zgii yeni bir kimlik olusturmay1 basaramamaistir.
Bir bakima ‘var olamamis’, ‘var olma’ savasini kaybetmistir. Emir’in
evi sattiktan sonra artik gideceginden emin olan kadin onu ugup giden
bir kusa benzetmistir:

Birisinin kusu bir yerden ucgarsa, o yerde artik zor kalir.
Kendi evinde yabanct olur. Acaba benim de bir kusum var
mi? Kendi kugum? (Javanshir, 2016: 135).
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