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LIMBO IN POST-SOCIALIST ROMANIA: THE CINEMA OF CRISTIAN
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Ozet

Bu calismada Romanya’nin 1989 Oncesi sosyalist yapisi ile devrim sonrasi neoliberal kapitalist sisteme gecis
stirecinin, Yeni Romanya Sinemasi’nin 6nemli temsilcilerinden biri olan Cristian Mungiu sinemasina nasil
yansidigin1 ortaya koymak amacglanmaktadir. Nitel arastirma yaklasimi kapsaminda, amagh 6rneklem olarak
belirlenen Kanal Degistirme (2000), 4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin (2007), Tepelerin Ardinda (2012) ve Mezuniyet (2016)
filmleri elestirel film analizi yontemiyle incelenmistir. Arastirma kapsaminda, Nicolae Cavusesku déneminin
baskici gozetim mekanizmalar1 ve yokluk ekonomisinin bireyler {izerindeki etkileri ile rejimin ¢okiisiinii takip
eden siiregte ortaya ¢ikan kurumsal ¢iirlime ve ahlaki erozyon ele almmistir. Analiz edilen dort temel yapit
aracilifiyla; devletin baskici bir baba figiiriinden, vatandasini kaderine terk eden ilgisiz bir yapiya evrilme siireci
sosyolojik ve politik bir perspektifle incelenmistir. Arastirma sonucunda; Romanya’nin otoriter gegmisinden
neoliberal siirece uzanan bu sancili doniigiimiin, toplumsal tabanda beklenen iyilesmeyi tam anlamiyla
saglamadigy, aksine bireyleri derin bir ahlaki belirsizlik ve kalici bir araf hali i¢erisinde biraktigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romanya sinemasi, Cristian Mungiu, biyopolitika, post-sosyalizm, toplumsal doniisiim

Abstract

This study analyzes Romania's pre-1989 totalitarian socialist structure and its post-revolutionary transition to a
neoliberal capitalist system through the selected filmography of Cristian Mungiu, one of the most prominent
representatives of the Romanian New Wave. Designed with a qualitative research method and case study design,
the study examines the films Zapping (2000), 4 Months, 3 Weeks and 2 Days (2007), Beyond the Hills (2012) and
Graduation (2016), selected through purposive sampling. Within the scope of the research, the effects of Nicolae
Ceausescu's repressive surveillance mechanisms and the economics of shortage on individuals are evaluated
alongside the institutional decay and moral erosion in the aftermath of the regime's collapse. Through the analysis
of these four key works, the evolution of the state from a repressive father figure to an indifferent structure is
explored from sociological and political perspectives. The results indicate that this painful transformation has not
achieved the expected social improvement, leaving individuals in profound moral uncertainty and a permanent
limbo.
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1. Giris

20. ylizyiln ikinci yarisinda Dogu Avrupa iilkeleri hem siyasal ve ekonomik hem de
toplumsal a¢idan 6nemli doniigiimlere sahne olmus ve Romanya bu doniisiim siirecini erken
yasayan bir ililke olmustur. Romanya’da Nicolae Cavusesku’nun 1965 yilinda iktidara
gelmesiyle otoriter bir sosyalist sistemle yonetilmis ve yaklasik ¢eyrek yiizyil boyunca bu yap1
devam etmistir. Cavusesku doneminde iilke, ekonomik darbogazlar yaninda, bireysel
ozgiirliklerin kisitlanmasi ve yogun sansiir mekanizmalar ile karakterize edilmis, kiiltiirel
iiretim siiregleri lizerinde ciddi smirlamalar yasanmistir (Verdery, 1991, s. 77-78, 111;
Tismaneanu, 2003, s. 193, 195). Bu donemde yasanan gida ve enerji krizleri, Janos Kornai’'nin
(1980, s. 10) literatiire kazandirdigr 'yokluk ekonomisi' (shortage economy) kavramiyla
aciklanabilir. Ayrica rejim, gizli polis teskilati Securitate aracilifiyla bireylerin en mahrem
alanlarina kadar sizan bir gézetim ag1 kurarak toplumsal baskiy1 derinlestirmistir (Deletant,

1995, s. 115).

1989 yilinda Cavusesku rejiminin yikilmasi, Romanya’da yalnizca siyasal iktidarin degisimini
ifade eden bir kirilma noktas1 degil; ayn1 zamanda toplumsal yapinin ekonomik, kiiltiirel ve
ideolojik boyutlarini kapsayan ¢ok katmanli bir doniisiim siirecinin baglangicini olusturmustur.
Bu donemde, siyasal sistemin demokratiklesmesine yonelik girisimler, piyasa ekonomisine
diger bir ifadeyle kapitalist sisteme gecis siireci ve toplumsal yasamda ortaya c¢ikan yeni
degerler dizgesi, lilkenin yeni tarihsel yonelimini belirleyen temel dinamikler haline gelmistir.
Bununla birlikte, s6z konusu doniisiim siireci, yolsuzluk, toplumsal esitsizlikler ve kurumsal
yapisal sorunlar gibi siireklilik gdsteren meselelerin varligini ortadan kaldiramamais; aksine bu
sorunlar, farkli bi¢cimler altinda yeni donemde de etkisini siirdliirmiistiir (Gallagher, 2005, s.

132).

Bu makale, Cavusesku sonrast Romanya’da yasanan siyasal ve ekonomik doniisiimii, yonetmen
Cristian Mungiu’nun hem Cavusesku donemi hem de sonrasini konu alan filmleri {izerinden
analiz etmeyi amaglamaktadir. Sinema, toplumsal bellekle tarihsel deneyim arasindaki iliskiyi
goriinlir kilan giiclii bir temsil alan1 olarak, belirli bir donemin ruhunu, celiskilerini ve
stirekliliklerini anlamada 6nemli bir arag islevi gérmektedir. Bu baglamda Mungiu’nun filmleri,
Romanya’nin gec¢irdigi doniisiimii yalnizca tarihsel bir arka plan olarak degil, giindelik yasam
pratikleri ve bireysel deneyimler ilizerinden kavramaya imkan taniyan elestirel bir okuma
zemini sunmaktadir. Calisma, post-sosyalist Romanya’da yasanan sosyo-politik ve ekonomik
doniisiimiin  sinemadaki izdlistimlerini saptamak amaciyla nitel arastirma yaklagimi

kapsaminda tasarlanmis olup, amaclh 6rnekleme yontemiyle segilen Cristian Mungiu'nun dort
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filmi elestirel film analizi yontemiyle incelenmistir. Analizde Foucault'nun biyopolitika ve
mikro-iktidar yaklasimi ile Agamben'in istisna hali ve homo sacer kavramlari analitik
kategoriler olarak kullanilmistir. Veriler, filmlerde yer alan karakter temsilleri, mekansal
diizenlemeler, iktidar iligkileri ve kurumsal yapilarin sunumu temelinde tematik olarak

coziimlenmistir.

Aragtirmanin evrenini Yeni Romanya Sinemasi olustururken; amagli Orneklem
yontemiyle belirlenmis olan 6rneklemini ise Cristian Mungiu’nun yonettigi Kanal Degistirme
(2000), 4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin (2007), Tepelerin Ardinda (2012) ve Mezuniyet (2016) filmleri
olusturmaktadir. Orneklem segiminde ilk olarak filmlerin dogrudan Romanya’nin tarihsel
kirilma donemlerine (Cavusesku diktatorliigli ve post-sosyalist gecis evresi) odaklanmasi,
ikinci olarak ise bu filmlerin ulusal ve uluslararasi alanyazinda dénemin ruhunu en yetkin
sekilde yansitan kurucu metinler olarak kabul gérmesi oncelendi. Rejimin resmi ideolojisini
dogrudan Oven tarihsel epikler veya donemin sosyo-politik doniisiimiiyle dogrudan bag
kurmayan saf otobiyografik yapitlar ise arastirmanin diglama 6l¢iitii olarak belirlenmis ve
calisma kapsami disinda tutulmustur. Analizler, filmlerin betimsel birer 6zeti olmaktan
cikarilarak, kuramsal yaklasimlarin sinematografik diizlemde nasil somutlagtigini gdsterecek
sekilde yapilandirilmistir. Analiz ii¢ asamada gergeklestirilmistir. Ik asamada filmler izlenerek
siyasal iktidar, gézetim, beden politikalari, kurumsal ¢okiis ve ahlaki yozlagsma temalarina
iliskin sahneler belirlenmistir. Ikinci asamada bu sahneler karakter temsilleri, mekan kullanima,
gorsel kompozisyon ve iktidar iliskileri bakimimdan kodlanmistir. Ugiincii asamada elde edilen
veriler Foucault'nun biyopolitika ve mikro-iktidar yaklasimi ile Agamben'in istisna hali ve

homo sacer kavramlari ¢ergevesinde yorumlanmistir.

2. Romanya’nin Sosyalist Doneme Gegisi

Romanya, II. Diinya Savasi sonrasinda Sovyetler Birligi’nin etkisi altina girerek
sosyalist bir yonetime ge¢mistir. 1947 yilinda monarsinin kaldirilmasiyla kurulan Romanya
Halk Cumbhuriyeti, sosyalist ideoloji dogrultusunda siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yapisini
yeniden sekillendirmistir. 1965 yilinda iktidara gelen Nicolae Cavusesku, sosyalizmi ulusal bir
kimlikle birlestirmeyi amaglamis; bu dogrultuda hem Sovyet etkisinden gorece bagimsiz bir

politika izlemis hem de gii¢lii bir otoriter yonetim kurmustur (Tismaneanu, 2003, s. 182, 189).

Bu donem, devletin her alanda belirleyici oldugu, bireysel ozgiirliiklerin sinirlandigi ve
toplumsal yagamin siki bir ideolojik ¢ergeveye oturtuldugu bir siirectir. Sosyalist donemin
yapisal ozellikleri ekonomi, kiiltiir ve siyaset alanlarinda birbirini tamamlayan kat1 bir devlet

kontrolii lizerine insa edilmistir.
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3. Cavusesku Donemi: Ekonomik, Siyasal ve Kiiltiirel Yap1

Sosyalist donemde Romanya ekonomisi merkezi planlama sistemine dayanmuistir.
Devlet, liretim araglarinin tamamina sahip olmus ve ekonomik faaliyetleri bes yillik kalkinma
planlart ¢er¢evesinde yonlendirmistir. Sanayilesme, rejimin mesruiyetini gliclendirmek igin
temel araglardan biri haline gelmistir (Deletant, 1995, s. 114). Ozellikle 1970’1li yillarda
Cavusesku, Romanya’y1 bagimsiz bir sanayi giicli haline getirme hedefiyle agir sanayiye biiyiik
yatirimlar yapmigtir. Ancak bu kalkinma hamleleri, dig bor¢larin hizla artmasia ve tiiketim
mallarinin kithigina yol agmistir. Buna bagli olarak 1980’1 yillarda iilke ciddi bir ekonomik
krize stiriiklenmis, temel gida ve enerji iirlinlerinde karne uygulamalar1 baslamistir (Verdery,
1991, s. 77-78). Dolayisiyla s6z konusu ekonomik krizin toplumsal yasama yansimalari,
oncelikle ekmek, seker ve yag gibi temel tiiketim maddelerine erisimde yasanan ciddi gili¢liikler
tizerinden goriliniirliik kazanmistir. Bunun yani sira, enerji kesintileri ve yakit kitligi, giindelik
yasam pratiklerini derinden etkileyen yapisal sorunlar héline gelmistir. Bu donemde kirsal
bolgelerde yasayan niifus, devletin Oncelik verdigi modern sanayi projelerinden yeterince
yararlanamazken; kentli niifus ise uzun kuyruklar, karne uygulamalar1 ve smirl tiiketim
imkanlariyla kars1 karstya kalmistir. Boylece ekonomik darbogaz, yalnizca gilindelik yasam
kosullarm1 agirlagtirmakla sinirlt  kalmamis, ayni zamanda toplumsal huzursuzlugun
derinlesmesine de zemin hazirlamistir. Resmi propaganda araglariyla halkin ger¢cek ekonomik
kosullardan uzak tutulmaya calisildig1 bu siirecte, yasanan basarisizliklar rejim tarafindan
ideolojik sdylemler araciligiyla ortbas edilmis; sorumluluk, sistemsel sorunlar yerine soyut ve

digsal gerekgelere atfedilmistir.

Ote yandan Cavusesku déneminde kiiltiir, devletin ideolojik aygitlarindan biri haline
gelmigtir. Tiim sanat dallari, sosyalist degerleri yiicelten bir ¢er¢eveye oturtulmus; sinema,
tiyatro, edebiyat ve gorsel sanatlarda siki sansiir uygulanmigtir (Deletant, 1995, s. 248).
Yonetim sosyalist ideolojiyi ulusal kimlik sOylemiyle birlestirmeyi amaglamis, ge¢cmisin
kahramanliklar1 ve milli degerler 6n plana ¢ikarilmig, Bati kiiltiirline ait unsurlar ise
yozlagsmanin simgesi olarak sunulmustur. Buna ragmen bazi sanatgilar, rejimin baskici yapisina
kars1 dolayli anlatim bicimleriyle elestirel eserler liretmeye devam etmis, onlar i¢in metaforlar,
sessiz gecisler, sembolik anlatimlar ve ironik unsurlar, sansiirii agmanin baslica yontemleri
haline gelmistir. Ornegin, 1980’lerde ¢ekilen baz1 kisa filmler ve tiyatro oyunlari, iktidarin
sosyal sorunlarini ve bireysel 6zgilirliikklerin kisitlanmasini dolayl bir bigimde elestirmistir. Bu

donemde gelisen dolayli elestiri gelenegi, Romanya sinemasinin sonraki donemlerdeki anlatisal
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zenginliginin temelini olusturmus ve Yeni Romanya Dalgasi’nin gergek¢i anlatim anlayisinin

zeminini hazirlamistir.

Romanya’da Cavusesku liderliginde siyasal yap1 kati bir merkeziyetcilik iizerine
kurulmugtur. Romanya Komiinist Partisi, devletin tim kurumlarin1 denetimi altinda tutmus;
parti disindaki siyasal olusumlar tamamen ortadan kaldirilmistir. 1974 yilinda Cavusesku’nun
devlet bagkanligina gelmesiyle kisisel iktidar1 pekismis ve Romanya, sosyalist bir rejim iginde
kisisel diktatorliigiin belirgin 6rneklerinden biri haline gelmistir (Tismaneanu, 2003, s. 206-

207).

Cavusesku Rejimi, bagimsizlik sdylemini vurgulasa da i¢ politikada yogun bir gdzetim
ve baski sistemi hakim olmustur. Gizli istihbarat teskilati1 Securitate, halkin 6zel yasamina kadar
uzanan kapsamli bir denetim mekanizmasi kurmus; bireylerin devlet karsisindaki konumunu
zayiflatmis ve toplumsal korku kiiltiiriinii derinlestirmistir. Bu denetim 6zellikle kadinlar,
gencler ve isciler gibi farkli toplumsal gruplarin yasamini dogrudan etkilemis; gilindelik

yagsamda siirekli bir gdzetim hissi yaratmustir.

Bu baskici ortam, ekonomik kriz ve toplumsal hosnutsuzluklarla birlestiginde, 1989
yilinda patlak veren devrimle sona ermistir. Boylece sosyalist donemin tiim yapisal ve ideolojik

izleri, Romanya’nin tarihsel doniistimiinde kritik bir arka plan olarak kalmistir.

4. Cavusesku Sonrasi Kapitalist Ekonomik ve Siyasal Doniisiim

1989 devrimi, Romanya’da yalnizca otoriter bir rejimin sona ermesini degil, ayni
zamanda tilkenin ekonomik, siyasal ve toplumsal yapisinda koklii bir yeniden yapilanmay1
baslatmistir. Sosyalist donemin merkeziyetci yapisi, devlet kontroliiniin yogunlugu ve bireysel
ozgiirlikklerin kisitlanmasi, toplumun hemen her alaninda kalici etkiler yaratmistir (Verdery,
1991, s. 77-78, 111; Tismaneanu, 2003, s. 195, 207). Kapitalist sisteme gecis, devlet
miilkiyetinin azaltilmasi, serbest piyasa mekanizmalarinin kurulmasi ve demokratik siyasal
yapilarin ingas1 gibi paradigmatik bir degisimi hedeflemistir. Ancak bu teorik doniisiim, pratikte
yolsuzluk kiiltiirii, derinlesen toplumsal esitsizlikler ve kurumsal zayifliklar gibi ciddi
sorunlarla golgelenmistir (Gallagher, 2005, s. 132).
5. Yeni Donemde Toplumsal, Siyasal ve Ekonomik Alandaki Doniisiimlerin Sinemaya
Yansimalar

Cavusesku sonrasi siyasal slire¢, resmi sansiiriin kaldirilmasi ve ¢ok partili sistemin
kurulmasi ile baglamistir (Tismaneanu, 2003, s. 233). Ancak yeni siyasal aktorlerin biiyiik
cogunlugu eski Komiinist Parti’nin ikinci ve ii¢lincli kademelerinden gelmistir. Ulusal Kurtulus

Cephesi (FSN) ve lideri Ion Iliescu, eski rejimin zihniyetini ve yonetim aligkanliklarini yeni
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sisteme tagiyan bir devamlilik unsuru olarak goriilmiistiir. Bu durum demokratiklegsme siirecinin
basindan itibaren bir mesruiyet krizi yaratmistir (Tismaneanu, 2003, s. 234). Yeni anayasa kabul
edilmis ve serbest secimler yapilmis olsa da siyasi istikrar saglanamamuis, siyasi partiler
arasindaki ideolojik ayriliklar ve glic miicadeleleri, devlet kurumlarinin etkin ¢alismasini
engellemis, demokratik mekanizmalarin giivenilirligini smirlamistir (Deletant, 1999, s. 267).
Ozellikle 1990’larda yasanan Madenci Ayaklanmalari (Mineriadalar), yeni siyasal diizenin
demokratik prensiplerden ne kadar uzak oldugunu gdsteren en somut Orneklerden biridir.
Hiikiimet, baskentteki 6grenci protestolarini ve sivil toplum hareketlerini bastirmak i¢in tilkenin
maden bolgelerinden is¢ileri kullanmistir. Bu miidahale, devletin siddeti bir ara¢ olarak
kullanmaktan ¢ekinmedigini ve demokratiklesme siirecinin ciddi sekilde kesintiye ugradigini
gostermistir (Gallagher, 2005, s. 99). Bu donemde medya lizerindeki baskilar da dolayli sekilde
devam etmistir. Yeni medya kuruluslar1 kurulmus olsa da kontrol, parti-devletten, medya
icerigini etkilemek icin mali giicli ve siyasi baglantilar1 kullanan siyasi partilere ve yeni
ekonomik elitlere ge¢mistir (Gross, 2002, s. 115). Bu durum, toplumun devlete olan giivenini

sarsmis ve siyasi kutuplasmay1 derinlestirmistir.

Romanya'nin 1989 sonrasi siyasi kaosuyla i¢ ice gecen en belirleyici siire¢, ekonomik
alanda yasanan radikal doniisim olmustur. Ulke, merkezi planlamaya dayali sosyalist
ekonomiden, sok terapisi olarak da bilinen hizli bir serbest piyasa modeline gecis yapmistir. Bu
model, 6zellestirmenin ilk dalgasini da igeren (Gallagher, 2005, s. 10), devlet miilkiyetindeki
varliklarin hizla elden ¢ikarilmasini, fiyatlarin serbest birakilmasini1 ve dis ticarete agilmayi

hedefliyordu. Ancak bu teorik doniisiim, pratikte agir toplumsal maliyetlere yol agmustir.

Komiinist donemin rekabet giicii olmayan dev sanayi tesislerinin bir¢cogu ya kapatilmig
ya da verimsiz bir sekilde kiigiiltiilmiistiir. Bu durum, 1990'lar boyunca kitlesel igsizlik dalgalari
yaratmig ve hiperenflasyon halkin alim giiciinii eritmistir. Toplumun genis bir kesimi, devrimin
refah ve 0zgiirliik vaatleri yerine, ani bir yoksullasma ve artan zorluklarla (mounting hardships)

dolu bir ekonomik belirsizlikle kars1 karsiya kalmistir (Gallagher, 2005, s. 132).

Daha da oOnemlisi, Ozellestirme siireci devasa bir yolsuzluk mekanizmasina
doniigmiistiir. Eski Komiinist Parti elitleri (nomenklatura) ve onlarla baglantili yeni is insanlari,
siyasi niifuzlarmi kullanarak devletin en degerli varliklarini ele gegirmislerdir. Peter Gross un
(2002, s. 115) vurguladig: gibi, bu siirecte medya ve ekonomik gii¢, eski elitlerin elinde yeni
bir kurgusal gerceklik liretme aracina doniigmiistiir. Toplumun maruz kaldigi bu siirekli

denetlenme ve belirsizlik hali, Michel Foucault’'nun (2019) Panoptikon modelini animsatacak
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sekilde bireylerin zihninde goriinmez bir hapishane yaratmistir. Bu vahsi kapitalizm ortamu,
kamu parasiyla desteklenen yeni bir 6zel sinif (new private class) yaratirken (Gallagher, 2005,
s. 10), toplumun geri kalaninin giderek yoksullagsmasina neden olmus, bu ekonomik adaletsizlik
ve diiriist olmayan figiirlerin (dishonest figures) yiikselisiyle (Gallagher, 2005, s. 10, 130)
pekisen yozlagma kiiltiirii "taint of corruption" (Gallagher, 2005, s. 132), Mungiu'nun
filmlerinde siklikla goriilen ahlaki ¢iirlimenin ve bireylerin hayatta kalmak i¢in yasa dis1 yollara

sapmasinin toplumsal zeminini olugturmustur.

Cavusesku doneminde kiiltiirel iiretim, devletin ideolojik denetimi altinda
yiiriitiilmekteydi. Sinema, edebiyat, tiyatro ve medya, sosyalist degerleri yiiceltmek ve Bati
etkilerini sinirlamak icin siki1 bir sansiire tabi tutulmustu (Deletant, 1995, s. 248). Ozellikle
sinema alaninda, yonetmenler sansiirii asmak i¢in metaforik ve sembolik anlatim yontemlerini
kullanmak zorunda kalmistir. Bu durum, ilerleyen yillarda Romanya sinemasinin anlatisal
zenginliginin temelini olusturmustur. Ne var ki 1989 sonrasi resmi sansiir kaldirilmis olsa da
kiiltiirel tiretimde bu kez daha dolayli kontrol mekanizmalari ortaya g¢ikmistir. Medya
tizerindeki kontrol, parti-devletten, igerikleri etkilemek i¢in mali giicii ve siyasi baglantilart

kullanan siyasi partilere ve yeni ekonomik elitlere ge¢cmistir (Gross, 2002, s. 145).

Kiiltiirel kurumlar mali kaynaklarin yetersizligi nedeniyle bagimsiz hareket edemezken,
0zel medya ve yayincilar bu yeni finansal ve siyasi baskilar nedeniyle iceriklerinde temkinli
davranmak zorunda kalmistir. Sonug olarak, kiiltiirel 6zgiirliik artmis olsa da tam anlamiyla
bagimsiz bir ortam olusmamistir. Bununla birlikte, eski rejimin propaganda teknikleri ve
toplumun sansiire aligkanligi, yeni donemde bile halkin bilgiye erisiminde ve medyaya
giiveninde sorunlar yaratmistir. Kiiltiirel tiretimdeki cesitlilik artmis olsa da sosyalist donemin

kalintilari, demokratiklesmenin kiiltiirel alandaki etkilerini sinirlamistir.

6. Cavusesku Doneminde Mungiu Sinemasi

Romanya Yeni Dalgasi’nin (Noul Val Romanesc) en onemli temsilcilerinden olan
Cristian Mungiu, Nicolae Cavusesku’nun iktidarda oldugu 1965-1989 dénemini konu edinen
filmlerinde; tarihi epik bir kahramanlik anlatis1 olarak degil, bireyin iizerine ¢dken bogucu bir
atmosfer olarak kurgular. YoOnetmen, s6z konusu yillarin siyasal baskisini, sansiir
mekanizmalarin1 ve ekonomik yoksunlugunu; karakterlerin bedenleri, mimikleri ve iginde
bulunduklart klostrofobik mekanlar iizerinden goriinlir kilar. Bu baglamda, kitle iletisim
araclar1 vasitastyla kurulan zihinsel kusatmayi ve propaganda mekanizmasini desifre eden
Kanal Degistirme (Zapping / Zap, 2000) ile rejimin beden iizerindeki repressif denetimini ve

yasa dis1 kiirtaj izlegi lizerinden bireyin koseye sikistirilmasini anlatan 4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin (4
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Months, 3 Weeks and 2 Days / 4 Luni, 3 Saptdmani si 2 Zile, 2007) déonemin ruhunu yansitan
tarihsel birer belge niteligi tasimaktadir. Bu boliimde s6z konusu iki film; beden politikalari,

ideolojik aygitlar ve toplumsal yoksunluk izlekleri {izerinden analiz edilmistir.
6.1 Kanal Degistirme (2000)

6.1.1 Filmin Ozeti

Cristian Mungiu'nun 2000 yilinda izleyiciyle bulusan kisa metrajli eseri Zap, 1989
devriminin hemen Oncesindeki Romanya’nin klostrofobik ve bogucu atmosferini bir evin
mutfagina sigdirarak anlatir. Film, dis diinyadan tamamen yalitilmis, karanlik ve buz gibi soguk
bir evde tek bagina televizyon izleyen proleter bir karakterin glindelik ama politik anlamlar
tastyan eylemine odaklanir. Karakter, elindeki kumandayla siirekli kanallar1 degistirmekte, yani
zapping yapmaktadir. Ekranda Cavusesku’nun karizmatik nutuklari, fabrikalardaki hayali
iiretim rekorlari, bolluk i¢indeki hasat goriintiileri ve rejimin Altin Cag (Epoca de Aur) anlatisini
pekistiren neseli halk danslar1 donerken; kamera televizyonun parlak 1s1gindan uzaklastiginda
odanin i¢indeki ¢iplak ve sarsict gerceklik belirir. Karakterin iizerindeki kalin palto (¢iinkii
enerji kesintileri nedeniyle kaloriferler yanmamaktadir), odadaki los 151k ve masadaki kisith
imkanlar, ekrandaki goriintiilerle devasa bir ontolojik tezat olusturur. Filmin finalinde,
televizyondaki sahte alkis sesleri disaridan gelen ve rejimin ¢okiigiinii miijdeleyen belirsiz siren
sesleriyle birbirine karigir. Bu basit kanal degistirme eylemi, aslinda rejimin kurguladig: sahte
hiper-gerceklik ile halkin mutfagindaki somut yoksunluk arasindaki ugurumu desifre eden bir

anlatrya doniisiir.
6.1.2 Ideolojik Aygitlar, Propaganda ve Simiilasyon Diinyast

Siyasal temsil baglaminda filmdeki televizyon ekrani, Louis Althusser’in (2019)
kavramsallastirdign Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DIA) kavraminmn en invaziv ve agresif
izdiisiimii olarak islev goriir. Karakter kanallar1 degistirdikce karsisina ¢ikan miireffeh sosyalist
iitopya, toplumsal bellegi baskilamay1 ve yapay bir riza liretmeyi amaglayan totaliter bir
illiizyondur. Mungiu, Jean Baudrillard’in hiper-ger¢eklik (Baudrillard, 2024) kuramini
animsatacak sekilde, rejimin sundugu gostergeler diinyasinin gergekligin yerini nasil tamamen
gasp ettigini gosterir. Yonetmenin kameray:1 karakterin ensesine sabitlemesi (POV), devletin
gozetleme mekanizmasinin (Securitate) artik sadece sokaklarda degil, ev i¢i mahremiyette de
psikolojik bir bakis (gaze) olarak varligini siirdiigiinii kanitlar. Karakter, kanallar1 ne kadar
degistirirse degistirsin, rejimin monolitik sdyleminin disina ¢ikamaz; kumanda cihazi burada

Ozglir bir se¢imi degil, iktidarin sundugu segenek illiizyonunu temsil etmektedir. Bu durum,
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bireyin kendi 6zel alaninda bile ideolojik bir kusatma altinda oldugunu gosteren g¢arpici bir

siyasal temsildir.

Gorsel 1: Kanal Degistirme (Zapping / Zap) filminde kitle iletisim araglari vasitasiyla sunulan secenek
illiizyonu ve bireyin ideolojik kusatilmishgi.

6.1.3 Yokluk Ekonomisi ve Gorsel Paradoksun Fenomenolojisi

Film, halkin gida ve enerji iriinlerinde yasadigi agir karne uygulamasinin
(rationalization) yarattig1 yasamsal boslugu, rejimin medya araciligtyla sembolik bir bollukla
telafi etme cabasini belgeler. Kanallar degistikce rejimin makro-ekonomik basar1 iddialari
ylikselmekte, ancak ekran kapandiginda geriye sadece doneme 6zgii o gri ve umutsuz yoksulluk
kalmaktadir. Bu gorsel paradoks, 1989 devrimi dncesindeki ekonomik mesruiyet kaybinin ve
biriken toplumsal 6fkenin sinematografik bir manifestosu olarak okunmalidir. Mungiu, bu sahte
bolluk goriintiilerini karakterin yipranmis giysileriyle ¢arpistirarak, gecis 6ncesi Romanya’nin

smifsal ve ekonomik yarilmasini sergiler.
6.1.4 Biyopolitik Denetim, Panoptikon Etkisi ve Sesin Siyaseti

Mungiu’nun sinematografik tercihleri, Michel Foucault’'nun Panoptikon (Foucault,
2019) kavramini hatirlatacak sekilde karakterin (ve dolayisiyla izleyicinin) her an bir gézetim
altinda olma hissini fiziksel olarak yasatir. Dar acili ¢ekimler, los 151k paleti ve evin i¢indeki

klostrofobik hava, rejimin yarattig1 disipliner iktidar atmosferini destekler. Karakterin
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televizyon izleme eylemi, sadece bir bos zaman aktivitesi degil, devletin bireyin bilincine,
zaman algisina ve 6zel alanma yaptigi dogrudan bir biyopolitik miidahaledir. Iktidar, bireyin
evindeki sessizligi bile kendi giiriiltiilii propagandasiyla doldurarak ona kagacak alan birakmaz.
Filmin finalindeki ses karmasasi ise sembolik bir 6neme sahiptir; televizyondaki sahte
alkislarin yerini alan siren sesleri, rejimin kendi yalanlari i¢inde bogulurken sokaktaki ger¢cek
devrimin sesinin mahrem alana sizmasini simgeler. Yonetmen, bu ¢aligsmasiyla devrim sonrasi
Romanya’sindaki kurumsal yozlagsmanin kdkenlerinin, bu sistematik sahte gergeklik iiretimiyle
nasil atildigin1 akademik bir titizlikle ortaya koymaktadir. S6z konusu kurumsal yozlasmanin
en somut Ornegi; Mezuniyet filminde Dr. Romeo’nun, kizi Eliza’nin smav kagidinin
isaretlenmesi i¢in sinav komisyonu bagkaniyla bir hastane odasinda yaptig1 'nezih' pazarliktir.
Bu sahnede usulsiizliik gizli bir su¢ gibi degil, taraflar arasinda siradan bir yardimlagma gibi

sunulur (Gallagher, 2005, s. 204).

Mungiu’nun bu kisa metrajinda kurguladigi ev i¢i atmosfer, Michel Foucault’nun
Panoptikon ve disipliner iktidar yaklagimlarinin sahnede dogrudan somutlagmasini saglar.
Karakterin televizyon karsisindaki edilgenligi ve kameranin ensesindeki sabit bakisi, iktidarin
gozetim mekanizmasinin ev i¢i mahremiyete kadar sizdigini gorsellestirir. Ayrica odadaki gri
yoksunluk ile ekrandaki sanal bolluk paradoksu, Louis Althusser’in Devletin Ideolojik Aygitlari
olarak kavramsallagtirdigi medya giiciliniin, Janos Kornai’nin yokluk ekonomisini 6rtbas etmek

icin nasil bir simiilasyon diinyas1 iirettigini kuramsal olarak agikca kanitlar.
6.2 4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin (2007)
6.2.1 Filmin Ozeti

Film, Cavusesku rejiminin en karanlik ve baskici donemlerinden biri olan 1987 yilinda gecer.
Hikaye, Biikreg’teki bir liniversite yurdunda kalan iki oda arkadasi Gabita ve Otilia’nin 24
saatlik gerilimli siirecine odaklanir. Rejimin niifusu artirma politikast kapsaminda 1966 yilinda
yirtirliige koydugu 770 Sayili Kararname (Decree 770) ile kiirtajin kesin olarak yasaklandigi
bir atmosferde, Gabita istenmeyen bir hamilelik yasar. Film, Otilia’nin arkadasi Gabita i¢in
illegal bir kiirtaj organizasyonu yapmasini, karaborsadan gerekli malzemeleri temin etmesini,
giivenli olmayan bir otel odas1 ayarlama siirecini ve Mr. Bebe adli firsat¢1 bir kiirtajciyla
yasanan travmatik pazarligi konu alir. Eser, goriiniirde bireysel bir tibbi operasyon hikayesi olsa
da Oziinde totaliter bir rejimin bireyi nasil caresizlige, suca ve ahlaki ¢okiintiiye ittiginin

toplumsal bir elestirisidir.
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6.2.2 Totaliter Diizenin Ug Yiizii: Ozne, Edilgenlik ve Tahakkiim

Otilia, filmin eyleyici 6znesi olarak anlatinin merkezinde konumlanir. Rejimin yarattigi
korku atmosferine ragmen dayanisma temelinde hareket eden, riigvet vermeyi kabul eden, risk
alan ve bu siiregte en agir bedeli 6deyen karakterdir. Otilia, baskict sistem kosullar1 altinda
hayatta kalma refleksi gelistiren, edilgenligi reddeden ve eyleme gecen geng¢ kusagin temsilini
iistlenir. Onun kararlilii, bireysel direncin totaliter yapi icerisindeki sinirli ama anlamli

imkanlarin1 goriiniir kilar.

Gabita ise sistemin pasiflestirdigi, sindirilmis ve infantilize edilmis birey tipolojisini
temsil eder. Kendi yasamina dair karar alma yetisini kaybetmis, korkular1 tarafindan
yonlendirilen bu karakterin bedeni, devletin ideolojik denetim mekanizmalarinin bir uzantisina
doniigsmiistiir. Gabita’nin edilgenligi, rejimin bireyleri nasil iradesizlestirdigini ve 6zneliklerini

nasil agindirdigin1 gosteren carpici bir 6rnek sunar.

Mr. Bebe karakteri ise rejimin iirettigi yozlasmis otorite bi¢ciminin ve firsat¢1 giic
iligkilerinin somutlagmis halidir. Ekonomik krizin ve temel ihtiyag maddelerine erisimde
yasanan kithigim hiikiim siirdiigii bir baglamda, sahip oldugu sinirli giici—tibbi miidahale
yetkisini—cinsel bir tahakkiim aracina doniistiiriir (Kornai, 1980, s. 10). Bu durum, yokluk
ekonomisinin bireyler arasindaki ahlaki sinirlar1 nasil asindirdigin1 géstermektedir. Bu karakter,
totaliter sistemin insan iligkilerini nasil vahsilestirdigini ve giiciin ahlaki siirlarindan koparak

zayif lizerinde mutlak bir tahakkiime doniistligiinii en acik bi¢cimde ifsa eder.

Bu ¢ karakter araciligiyla film, Cavusesku donemi Romanya’sinda bireyin devletle,
bedenle ve iktidarla kurdugu iliskiyi farkli diizlemlerde goriiniir kilarak; totaliter bir sistemin
toplumsal yapiy1 nasil parcaladigini, 6znelikleri nasil hiyerarsik bi¢imde yeniden iirettigini ve
giindelik yasam pratiklerini etik, sinifsal ve cinsiyetli tahakkiim mekanizmalar1 tizerinden nasil
bicimlendirdigini biitiinliikli bir sinemasal anlati i¢cinde ortaya koyar. Cavusesku eksenli
sosyalist rejimde kadin bedeninin, devletin gelecekteki iscilerini iireten makineler olarak
goriildiigiine dikkat cekilmektedir. (Aytekin, 2020). Mungiu, filmde Gabita ve Otilia'nin

bedenleri iizerinden tam da bu biyopolitik makinelesmeyi ve eril tahakkiimii goriiniir kilar.
6.2.3 Mikro-iktidar Alan, Sinifsal Celiskiler ve Yabancilasma

Filmin en gerilimli sahnelerinden biri, Otilia’nin otel odast ayarlamaya calistig1 andir.
Bu sahnede Mungiu, diktatorliigiin sadece en tepedeki liderle (Cavusesku) ilgili olmadigin;
baskinin toplumun en alt kademelerine kadar yayildigini gosterir. Resepsiyondaki gorevli,

elindeki kiiciik yetkiyi (oda verme giiciinii) bir iktidar aracina doniistiiriir. Otilia’nin kimligini
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sorgulamasi, ona zorluk ¢ikarmasi ve asagilayict bakislari, totaliter rejimlerde her bireyin bir
digerinin gardiyanina doniistiigiiniin kanitidir. Biirokratik engel, rejimin vatandas iizerindeki

keyfi tahakkiimiiniin bir metaforudur.

Filmin dramatik yapisinin zirve noktalarindan biri, Otilia’nin sevgilisinin (Adi) ailesiyle
yedigi dogum giinli yemegidir. Mungiu bu sahnede, sosyalist rejimin sinifsiz toplum iddiasini
cliriitiir. Boylece filmde iki farkli Romanya temsili 6ne ¢ikar. Otilia, tasradan gelmis, yurt
koselerinde hayatta kalmaya calisan ve o sirada arkadasinin hayatin1 kurtarmak i¢in sug isleyen
bir karakterdir. Sevgilisinin ailesi ise rejime entegre olmus, konforlu bir evde yasayan,
masalarinda kitlik doneminde bulunmasi zor yiyeceklerin oldugu ayricalikli siniftir. Kamera
dakikalarca kesmeden Otilia’nin yiiziine odaklanir. Arka planda misafirler yemek tarifleri,
tiniversite anilar1 ve koyliilerin gorgiisiizligu gibi, Otilia’nin yasadig1 dehsetten kopuk konular
konusur. Otilia’nin o masadaki sessizligi, rejimin yiikiinii ¢eken halk ile rejimin kaymagini
yiyen elitler arasindaki iletisimsizligi ve yabancilasmay1 vurgular. Mungiu, filmde biyopolitika
ve yoksunluk tizerinden Cavusesku donemini anlatirken goriinmeyen bir tehdit mekanizmasi
kurar. Filmde diktatoriin kendisi veya parti bayraklar1 goriilmez; ancak korkusu her an, her
solukta hissedilir. Boylece yonetmen beden politikalar1 iizerinden devleti elestirir ve kiirtaj
yasagini politik bir yasa tartismasi olarak degil, bedensel bir isgal olarak sunarken, devletin,
vatandasin en mahrem alanini yani rahmi kamusal bir miilk haline getirmesine, dolayisiyla
dogurganligi da vatan gorevi saymasina elestirel bir yaklasim sergiler. Ciinkii bu durum, bireyin
kendi bedeni iizerindeki egemenligini yok sayan totaliter anlayisin bir sonucudur. Ote yandan
filmde siyaset, yokluk {izerinden kurulur. Para islevini yitirmistir, kent sigarasi, sabun, kahve
ve naylon ¢orap gibi {iriinler birer riisvet ve takas aracina dontigmiistiir. Karakterlerin bir paket
sigara veya bir oda i¢in verdikleri miicadele, ekonominin ¢oktiiglinii ve karaborsanin toplumsal
iligkileri belirledigine isaret eder. Mungiu donemin boguculugunu izleyiciye fiziksel olarak
hissettirmek i¢in klostrofobik bir gercekeilik {izerinden 6zel bir sinema dili kullanir. Filmde
mekanin yapis1 karakterlerin siirekli dar yurt odalarina, labirenti andiran karanlik otel

koridorlarina ve penceresiz banyolara sikigtirilmasi ile iilkenin siyasal kosullari ile kurulur.

Karakterin siirekli dar ve cikigsiz mekanlarda hareket etmek zorunda birakilmasi,
goriiniir bir gozetleyici olmaksizin davraniglarin diizenlenmesini saglayan disipliner iktidarin
mekansal karsiligidir. Mekanin bu hapishaneyi andiran diizeni, bireyin her an izlendigi hissini
yaratarak Michel Foucault’nun Panoptikon modelini ve disiplin toplumunu sinemasal bir dille
somutlastirir (Foucault, 2019). Bu mekansal tercih, donemin bireysel 6zgiirliikklerin kisitlandig1

ve kacigin imkansiz olduguna iligskin kosullar1 da gorsellestirir. Filmde 6zellikle Otilia’nin
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fetiisti yok etmek i¢in gece karanliginda yaptig: yiiriiyiis, filmin gerilim dozunun zirveye ¢iktig1
andir. Otilia, sehrin izbe kdselerinde, ¢op konteynerleri arasinda dolasirken, aslinda Cavusesku
rejiminin atik olarak gordiigli bir gercegi saklamaya calismaktadir. Mungiu bu sahnede, rejimin

siradan vatandaslari nasil birer suc¢luya doniistiirdiiglinii gosterir.

Yonetmen kesintisiz uzun c¢ekimleri tercih ederken, omuz kamerasi kullanarak
belgeselvari bir ger¢ekeilik yakalar. Kamera, karakterleri siirekli takip ederek izleyicide Michel
Foucault’nun Panoptikon kavramini ¢agristiracak bir gozetlenme hissi yaratir. Ayrica filmde
miizik kullanilmamasi, ortam seslerinin (riizgar, kopek havlamasi, nefes sesleri) gerilimi

artirmasini saglar.

Bu dogrultuda, filmdeki kiirtaj yasagi izlegi Michel Foucault’nun biyopolitika
yaklasiminin analiz diizeyindeki en net somutlagmasidir. iktidarm niifusu regiile etme
politikasi, soyut bir yasa tartismasi olmaktan ¢ikarak devletin, vatandasin en mahrem alani olan
bedenini (rahmini) dogrudan isgal etmesiyle anatomo-politik denetim mekanizmasina doniistir.
Karakterlerin dar yurt odalarina ve labirentimsi koridorlara sikistirilmasi ise Foucault’cu

anlamda bireyin her an denetlendigi disiplin toplumunu mekansal olarak goriiniir kilar.

Gorsel 2: 4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin (4 Months, 3 Weeks and 2 Days) filminde totaliter rejimin dayattig
mekansal klostrofobi ve beden iizerindeki mikro-iktidar denetimi.

6.2.4 Toplumsal Doniigiimiin Izdiisiimleri

1989 Devrimi, Romanya tarihinde totaliter rejimin yikilip yerine demokratik anayasanin
ve serbest piyasa ekonomisinin getirildigi bir milat olarak kabul edilir. Ancak Cristian Mungiu,

devrim sonras1 doneme (post-sosyalist donem) odaklandig: filmlerinde, bu siyasal degisimin
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toplumsal tabanda beklenen iyilesmeyi saglamadigini; aksine kurumsal bir ¢okiise ve ahlaki bir
yozlasmaya yol a¢tigin1 savunur. Sok terapisi olarak adlandirilan hizli 6zellestirme ve
ekonomik doniisiim siireci, toplumda derin bir giivensizlik yaratmisti. Bu bdliimde,
Romanya’nin yasadigi bu sancilt donilisiimii; tasradaki kurumsal iflasi anlatan Tepelerin
Ardinda (Beyond the Hills / Dupa dealuri, 2012) ve kentteki ahlaki ¢iiriimeyi anlatan Mezuniyet

(Graduation / Bacalaureat, 2016) filmleri iizerinden detaylica analiz edilecektir.
6.2.5 Cavusesku Yonetimi Sonrast Gegis Donemi ve Mungiu Sinemast

Cavusesku doneminde bedeni ve zihni kusatan baskici baba figiirii, gecis sonrasi
donemde yerini devletin sosyal alandan c¢ekilmesiyle olusan kurumsal islevsizlige ve bireyin
kendi etik ikilemleriyle bas basa kaldig1 bir ahlaki bosluga birakmistir. Bu boliimde analiz
edilecek filmler, toplumsal doniisiimiin yarattig1 bu kurumsal ¢okiisii ve anonimlesen tehdit

mekanizmalarii temel almaktadir.
6.3 Tepelerin Ardinda (2012)
6.3.1 Filmin Ozeti

2012 yapmmi film, 2005 yilinda Romanya’nin Moldova bdlgesindeki Tanacu
Manastiri’nda yasanan ve diinya basiminda genis yanki uyandiran gercek bir olaydan
esinlenmigtir. Hikaye, Almanya’ya goc¢ etmis ve orada garsonluk yapan Alina’nin, yetimhanede
birlikte biiyiidiigii tek yakini Voichita’y1 yanina almak i¢in Romanya’ya donmesiyle baslar.
Ancak Voichita, dis diinyanin (kapitalist diizenin) kaosundan ve giivensizliginden kagarak,
elektrigi bile olmayan izole bir Ortodoks manastirina siginmistir. Alina’nin arkadasini kurtarma
ve Almanya’ya goétlirme cabasi, manastirin kat1 hiyerarsisi ve Rahip’in mutlak otoritesiyle
catigir. Alina’nin yasadig: sinir krizleri ve sisteme baskaldirisi, cemaat tarafindan i¢ine seytan
girmesi olarak yorumlanir. Giinlerce siiren ve ilkel yontemlerle uygulanan bir seytan ¢ikarma

ayini sonucunda geng kadin, bir sedyeye zincirlenmis halde hayatini kaybeder.
6.3.2 Boliinmiis Toplumun Temsilleri: Modernite, Itaat ve Otorite

Alina, moderniteyi, bireyselligi ve Batili degerler dizgesini temsil eden sekiiler bir figiir
olarak kurgulanir. Devrim sonras1 ddnemde sinirlarin agilmasiyla birlikte 6zgiirlesmis goriinen,
ancak ne Bati’da ne de kendi iilkesinde kalic1 bir aidiyet gelistirebilen kayip kusagin simgesidir.
Alina’nin manastirdaki ikonalar1 devirmesi ve Rahip’e Sen sadece bir adamsin diyerek meydan

okumasi, dogmatik ve ataerkil yapilara karst modern bireyin isyanini simgeler. Bu eylemler,
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sekiiler aklin, kutsallastirilmis otorite bi¢imlerine yonelttigi elestirel itirazin sinemasal ifadesi

olarak okunabilir.

Voichita ise geleneksel degerleri, itaati ve giivenli bir liman arayisini temsil eden karsit
bir konumda yer alir. Devletin koruyucu islevini yitirdigi, aile baglarinin zayifladigi bir
toplumsal diizende giivenligi ve diizeni Kilise’nin catis1 altinda, biat kiiltiirii icinde bulur.
Alina’ya duydugu duygusal baga ragmen, otorite figiirline—Rahip’e—kars1 ¢ikabilecek iradeyi
gosteremez. Bu yoniiyle Voichita, degisim karsisinda geri ¢ekilen, belirsizlikten kaginarak

statiikoya sigian genis bir toplumsal kesimin metaforu haline gelir.

Rahip (Baba) karakteri ise devlet otoritesinin ¢oktiigii tasra baglaminda ortaya ¢ikan
yeni bir giic odagmi temsil eder. Kendini cemaatinin koruyucusu ve yonlendiricisi olarak
konumlandiran bu figiir, niyetlerini iyi olarak tanimlasa da elestiriye kapali yapisi, dogmatik
inanc1 ve fanatik tutumlariyla trajik bir siddet eyleminin faili haline gelir. Rahip, modern tibbi,
hukuku ve sekiiler akli reddeden eski zihniyetin; iktidar bosluklarinda nasil yeniden iiretildigini
ve mutlaklasabildigini gosteren carpict bir temsil sunar. Alina, Voichita ve Rahip karakterleri
tizerinden film, devrim sonras1t Romanya’da modernite ile gelenek, bireysel 6zgiirliik ile itaat
ve sekiiler akil ile dinsel otorite arasindaki gerilimin toplumsal dokuyu nasil pargali ve catigmali
bir yapiya doniistiirdiigiinii; devletin ¢ekildigi alanlarda ortaya ¢ikan yeni iktidar bigimlerinin
bireyler lizerindeki belirleyici ve ¢ogu zaman yikici etkisini biitlinliiklii bir anlati i¢inde goriiniir

kilar.
6.3.3 Kurumsal Iflasin Temsili: Hastane ve Polis Sahneleri

Mungiu, filmi salt bir din elestirisi olmaktan ¢ikarip bir sistem elestirisine doniistliren
sahneleri ustalikla kurgular. Alina kriz gecirdiginde gotiiriildiigii hastane sahnesi, sosyal
devletin ¢okiisiiniin en net belgesidir. Doktorlar yorgun, imkanlar kisitli ve sistem kayitsizdir.
Alina’ya dogru diizglin bir teshis koymak yerine, onu sakinlestirici verip manastira geri
gonderirler. Benzer sekilde polisler, olay1 bir aile i¢ci mesele gibi gorerek miidahale etmekten
kacinir. Mungiu bu sahnelerde su soruyu sorar: Alina’y1 6ldiiren seytan mi1, yoksa onu korumasi
gereken kurumlarin (hastane, polis) islevsizligi mi? Yonetmene gore Alina, devletin terk ettigi

kurumsal bir boslukta, iki diinya arasinda can vermistir.

Orta Cag Karanlig1 ve Modernite Paradoksu Filmde mekan tercihi, anlatilan trajedinin
sosyolojik agirligin1 pekistiren sembolik bir etkiye sahiptir. Manastir, modern diinyadan
tamamen kopuk bir ada gibi tasvir edilir. Elektrigin olmadigi, suyun kuyudan ¢ekildigi bu

kasvetli mekan, Romanya’nin 2007 yilinda Avrupa Birligi liyesi olmasina ragmen, tasrasinda
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hala Orta Cag karanliginin hiikiim siirdiigiinii vurgular. Mungiu, bu mekéansal zitlik {izerinden
hizli demokratiklesme iddialarinin tasradaki karsiliksizligini sergiler. Manastirin kapilari
sadece soguga degil; akla, bilime ve modern hukuka da kapalidir. Bu durum, 1989 sonrasi
yasanan doniisiimiin homojen bir basar1 hikdyesi olmadigini, aksine derin bir esitsiz gelisim

paradoksu icerdigini kanatlar.

Gorsel 3: Tepelerin Ardinda (Beyond the Hills) filminde tasradaki kurumsal yahitilmishk, dogmatik
otorite yapisi ve moderniteden kopuk mekéan temsili.

Filmde bu kurumsal ¢okiis, Giorgio Agamben’in istisna hali ve kamp kavramlarinin
sinematografik birer somutlasmasi olarak islev goriir. Sekiiler hukukun ve aklin tamamen
askiya alindig1 bu izole manastir mekaninda Alina; kurumsal korumadan yoksun birakilarak
hukuki / insani statiisii elinden alinmis, egemen giiclin keyfi siddetine terk edilmis bir homo
sacer (¢iplak hayat) olarak konumlandirilir. Hastane ve polisin olaya miidahale etmeyerek
kayitsiz kalmasi, Agamben’in dikkat ¢ektigi, yasanin kendi kendini askiya aldigi istisnai

kurumsal boslugu dogrudan belgeler.
6.4 Mezuniyet (2016)
6.4.1 Filmin Ozeti

2016 yapimi Mezuniyet, Romanya’nin tasrasina degil, egitimli orta sinifina ve kentli
niifusuna odaklanir. Transilvanya’daki kiigiik bir dag kasabasinda doktorluk yapan Romeo
Aldea, tiim hayat projesini kizi Eliza’nm Ingiltere’de burslu okumasi ve Romanya’dan
kurtulmasi tizerine kurmustur. Ancak Eliza, kritik bitirme sinavlarindan bir giin 6nce bir
saldirtya ugrar ve kolu al¢iya alinir. Kizinin psikolojisinin bozulmasi ve sinavda basarisiz olma
ihtimali karsisinda panige kapilan Romeo, prensiplerini bir kenara birakir. Emniyet miidiiri,

bakan yardimcisi ve sinav komisyonu baskaniyla kurdugu ahbap-¢avus iliskilerini devreye
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sokarak, sinavda hile yapilmasma (kizinin kagidinin isaretlenmesine) géz yumar. Film, bir
babanin kizin1 kurtarma cabasi iizerinden, toplumun her hiicresine sinmis yolsuzluk agini ve

ahlaki ¢iirlimeyi anlatir.
6.4.2 Idealizmden Yozlasmaya

Romeo’nun Kizim bu batakliktan kurtulsun da nasil kurtulursa kurtulsun ifadesi, onun
bireysel kurtulusu ahlaki ilkelerin 6niine koydugunu ve bu ugurda kendi degerlerini ihlal etmeyi
mesrulastirdigini agik bicimde ortaya koyar. Bu yoniiyle Romeo, Romanya’da yayginlasan
ahlaki rolativizmin—etik Olciitlerin duruma gore esnetildigi bir deger rejiminin—trajik bir
temsilini sunar. Diiriistliiglin saflik ya da enayilik olarak kodlandig: bir toplumsal diizende,
karakterin kirlenmeyi bir strateji olarak benimsemesi, post-devrim donemi etik ¢okiisiin

sinemasal bir ifadesi olarak okunabilir.

Eliza karakteri ise bu siirecin yiikiinii devralan gelecek kusagi temsil eder. Babanin
gerceklesmemis ideallerinin ve ahlaki ddiinlerinin bedelini tasimak zorunda birakilan Eliza,
kendi yasamina iligkin kararlarin baskalar1 tarafindan verildigi edilgen bir konumda yer alir.
Universite siavinda hile yapip yapmama ikilemi, geng kusagin temiz kalma arzusu ile sistemin
dayattig1 uyum zorunlulugu arasindaki derin sikismighigi goriiniir kilar. Eliza’nin kararsizligi,
yalnizca bireysel bir ahlaki ¢atigmay1 degil; post-sosyalist Romanya’da yeni kusagin karsi
karsiya kaldig1 yapisal etik ¢ikmazi da temsil eder. Romeo ve Eliza karakterleri iizerinden film,
devrim sonras1 Romanya’da ideallerle baslayan siyasal ve ahlaki doniisiimiin zaman i¢inde
nasil bir etik aginmaya evrildigini; ebeveyn kusagin hayal kirikliklar1 ve uzlagsmalar ile geng
kusagin temiz kalma arzusu arasindaki gerilimin, bireysel se¢imleri asarak toplumsal bir

cikmaz haline geldigini elestirel bir perspektifle goriiniir kilar.

Romanya'da rejim degisikligi sonrasi yasanan gegis siirecinin getirdigi ekonomik krizler ve
kurumsal belirsizlikler, bireylerde totaliter ge¢gmisin travmalariyla ylizlesme ve ayni1 zamanda
post-komiinist bir giivensizlik hissi dogurmustur. Nitekim literatiirde de vurgulandig1 tizere,
Dogu Avrupa gecis donemi sinemast, bireysel ve kolektif bellek yoluyla gegmisin bu karmasik
izleriyle hesaplasma kaygisi tasimaktadir. (Yaren, 2019). Mungiu da karakterleri {izerinden

rejim sonrasinin bu ahlaki arafini ¢arpici bir bigimde gozler dniine serer.

Film, Romeo’nun evinin camina digaridan bir tag atilmasiyla baslar. Filmin sonuna
kadar bu tas1 kimin att1g1 asla bulunamaz (eski bir hasta mi, bir holigan m1, yoksa sevgilisinin
kocast mi?). Cavusesku donemini anlatan filmlerde tehdidin kaynagi belliydi

(Devlet/Securitate); ancak kapitalist Romanya’da tehdit anonim ve belirsizdir. Mungiu, bu
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giivensizlik hissini, karakterleri ahlaki tavizler vermeye iten temel sebep olarak sunar. Romeo,
camin1 kimin kirdigimi bilemedigi, polisin faili bulamadig1 bir iilkede; kizin1 koruyabilmenin
tek yolunun yasa dis1 iliskiler olduguna inanir. Yolsuzluk normallesmis ve suglar karanlikta
degil aydinlikta iglenir hale gelmistir. Mungiu, riisvet ve torpil sahnelerini gizli kapakli,
karanlik koselerde ¢ekmez. Aksine; yolsuzluk konusmalar1 giindelik hayatin akisi iginde,
aydinlik doktor odalarinda, karakollarda ve okul koridorlarinda, son derece medeni ve nezih
diyaloglarla yapilir. Karakterler birbirine para teklif etmez; bir iyilik, kii¢iik bir yardim gibi
ifadeler kullanirlar. Bu sinematografik tercih, yolsuzlugun Romanya toplumunda bir istisna
degil, bir kiiltiir haline geldigini vurgular. Eski rejimin tanidik bulma (pile) aliskanlig1, yeni

sistemde karsilikli ¢ikar agina doniigmiistiir.

Mungiu, Mezuniyet filminde yolsuzluk sahnelerini karanlik kdselerde degil, son derece
medeni ve aydinlik koridorlarda ¢ekerek Foucault’nun mikro-iktidar iliskilerinin giindelik
yasami nasil kilcal damarlarina kadar kusattigini1 gosterir. Eski sistemin tanidik bulma (pile)

alisgkanligiin yeni kapitalist diizende kurumsallagsmis bir ahbap-¢avus iliskisine doniigsmesi,

kuramsal ¢ergevenin analiz boyutunda somut bir toplumsal pratik olarak karsilik buldugunu

1

kanitlamaktadir.

Gorsel 4: Mezuniyet (Graduation) filminde post-sosyalist donem kentsel alanda yolsuzlugun
kanmiksanmasi ve ahbap-cavus iliskilerinin normallesmesi.
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7. Sonug

Bu makalede, Romanya’nin yakin tarihinde deneyimledigi radikal siyasal ve ekonomik
doniistimler, Yeni Romanya Sinemasi’nin kurucu isimlerinden Cristian Mungiu’nun
filmografisi lizerinden sosyolojik ve politik bir perspektifle analiz edilmistir. Caligma boyunca
incelenen tarihsel veriler ve sinemasal temsiller, Romanya’da 1989 Devrimi ile rejim degismis
olsa da toplumsal travmalarin, kurumlara duyulan giivensizligin ve ahlaki yozlagsmanin sekil
degistirerek varligin siirdiigiinii ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, sinema ile toplumsal
doniisiim arasindaki iligkiyi ele alan literatiirle 6nemli ol¢lide Ortiismektedir. Biiker’in (2001)
sinemada anlam iiretiminin ¢ok katmanli ve kiiltiirel baglamlarla iligkili bir siire¢ oldugu
yoniindeki yaklagimi ile Gilighan’in (1992) toplumsal kirilma dénemlerinde sinemanin anlati
yapilarinin ve iiretim siireglerinin de doniisiime ugradigina iligkin tespitleri, bu arastirmanin
bulgulariyla paralellik gdstermektedir. Cristian Mungiu'nun filmografisi de bu doniigiimiin
sinemasal diizlemdeki yansimalarini goriiniir kilmaktadir. Yonetmenin hem Cavusesku
donemini hem de post-sosyalist siireci konu alan filmleri, siyasal ve ekonomik degisimlerin
bireylerin gilindelik yasamlar1 iizerindeki etkilerini ortaya koymaktadir. Baski, goézetim,
kurumsal ¢okiis, ahlaki belirsizlik ve liyakat kayb1 gibi temalar, farkli tarihsel donemlerde
degisen bicimlerde yeniden {iiretilmekte ve Romanya toplumunun doniisiim siirecine iligkin

elestirel bir panorama sunmaktadir.

Cavusesku donemi, Mungiu’nun Kanal Degistirme (Zap) ve 4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin
filmleri iizerinden Totaliterizmin Anatomisi olarak okunmustur. Kanal Degistirme filmi,
rejimin kitle iletisim araclarmi birer ideolojik aygit olarak kullanarak yarattigi kurgusal
gercekligi ve halkin zihinsel olarak nasil kusatildigini desifre eder. 4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin ise bu
kusatmanin bedensel boyutunu sergiler. Buna gore; biirokratik sosyalist donemin en belirgin
karakteristigi olan gozetim toplumu (Panoptikon) ve ekonomik yoksunluk, bireyleri yalnizca
fiziksel olarak kisitlamamis, onlar1 hayatta kalabilmek i¢in suga bulasmaya ve ahlaki tavizler
vermeye zorlayan bir mecburiyet sistemi yaratmistir. Yonetmen bu donemde devletin,
biyopolitik bir aygit olarak bireyin zihninden (medya yoluyla) en mahrem alanina
(bedenine/rahmine) kadar sizdigim1 ve toplumu kolektif bir korku hapishanesine

doniistiirdiigiinii vurgular.

Romanya'nin Cavusesku donemindeki sosyalist-totaliter yapisindan 1989 sonrasinda
neoliberal kapitalist sisteme gecis siireci, Cristian Mungiu'nun filmografisi iizerinden yapilan
analiz ¢ercevesinde elde edilen bulgular, Romanya'da yasanan siyasal doniisiimiin yalnizca bir

rejim degisikliginden ibaret olmadigini birey-devlet iligkilerini, toplumsal degerleri, kurumsal
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yapilar1 ve giindelik yagsam pratiklerini derinden etkileyen ¢ok katmanli bir yeniden yapilanma
siirecine karsilik geldigini gdstermektedir. 1989 sonrasi doniisiim siireci ve vahsi kapitalizme
gecigin yarattigi tahribat ise Tepelerin Ardinda ve Mezuniyet filmleriyle somutlagmistir.
Sosyalist sistemin ¢okiisliyle olusan otorite boslugu, demokratiklesmeyle degil, kurumsal
iflasla doldurulmustur. Tepelerin Ardinda filmi, sosyal devletin ¢ekilmesiyle tasrada olusan
boslugun, nasil fanatizme ve Orta Cag karanligina evrildigini belgeler. Ote yandan Mezuniyet
filmi, kentli ve egitimli sinifta yasanan ahlaki erozyonu gozler oniline serer. Cavusesku
doneminin ayricaliklt sinift nomenklaturanin yerini, yeni dénemde yeni 6zel sinif ve biirokratik
elitler almistir. Giorgio Agamben'in siyaset kurami, modern iktidarin yalnizca yasami
diizenleyen bir mekanizma olmadigini ayn1 zamanda belirli bireyleri hukukun koruma alani
disina ¢ikararak onlari ¢iplak hayata indirgedigini ileri siirmektedir. Agamben'e gore egemen
iktidarin en temel 6zelligi, olagan hukuk diizenini askiya alma ve bireyleri istisna alanina
yerlestirme kapasitesidir. Bu baglamda homo sacer, oldiiriilebilen ancak kurban edilemeyen,
hukuki statiisiinden mahrum birakilmis yasam bicimini ifade eder. Cristian Mungiu'nun
filmografisi bu acidan degerlendirildiginde, karakterlerin O6nemli bir bdliimiiniin farkl
donemlerde c¢esitli istisna alanlari igerisinde yasadigi goriilmektedir. Cavusesku donemini konu
alan 4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin filminde Gabita ve Otilia, kiirtaj yasag1 nedeniyle devletin
korumasindan diglanmig bireyler haline gelir. Kadin bedeninin dogrudan devlet politikalarinin
nesnesine doniistiigii bu siirecte karakterler, hukuki haklardan mahrum birakilarak yeralti
aglarmin ve keyfi gii¢ iliskilerinin insafina terk edilmektedir. Boylece beden, vatandaslik
haklarinin korundugu bir alan olmaktan ¢ikarak egemen iktidarin miidahalesine acik ¢iplak
hayata donlismektedir. Her iki donem iizerinden bir degerlendirme yapildiginda; Cavusesku
doneminde korku somut ve dikeydir ve devletten bireyine uzanan baskict bir yapt 6ne ¢ikar.
Yeni donemde ise korku soyut ve yatay hale gelmis; gelecege iliskin belirsizlik ve glivensizlik
hissi 6nem kazanmistir. Dolayisiyla devlet algisinda yasanan koklii bir kirilma &ne ¢ikar. Tlk
donemde devlet, vatandasina miidahale eden baskici bir baba figiiriiyken; ikinci donemde
devlet, vatandagina kars1 sorumluluklarini yerine getiremeyen, hastanesinde ve karakolunda
adalet dagitamayan ilgisiz ve kayip bir yapiya doniisiir. Bu kapsamda yolsuzluk, rejimler tistii
bir kiiltlirel kod olarak devam eder. Sosyalist donemde hayatta kalma refleksiyle yapilan kiiciik
yolsuzluklar (karaborsa/takas), kapitalist donemde sistemin isleyis bicimi haline gelen
sistematik yolsuzluga (torpil/niifuz ticareti) evrilmistir. Mezuniyet filmindeki Romeo
karakterinin eylemleri, Romanya’da liyakatin yerini ahbap-¢avus kapitalizminin aldiginin en

net kanmtidir. Bu calisma, Yeni Romanya Sinemasi ve Cristian Mungiu {izerine mevcut

65



Cristian Mungiu Sinemasinda Post-Sosyalist Romanya

literatiirden belirli agilardan ayrilmaktadir. Alanyazindaki ¢alismalarin 6nemli bir bolimii
Mungiu sinemasini gercekgeilik estetigi, minimal anlatim bigimleri, post-komiinist bellek, kadin
temsilleri veya Yeni Romanya Sinemasi'nin bi¢imsel 6zellikleri ekseninde degerlendirmektedir.
Buna karsilik bu arastirma, Mungiu'nun filmografisini Romanya'nin sosyalist rejimden
neoliberal diizene gecis silirecinde yasadigi siyasal, ekonomik ve kurumsal doniisiimler
baglaminda biitiinciil bir perspektifle ele almistir. Calisma, yonetmenin farkli donemlerde
cektigi filmler arasinda tarihsel siireklilikler kurarak, totaliter baski mekanizmalari ile post-
sosyalist donemde ortaya ¢ikan kurumsal ¢o6ziilme, ahlaki belirsizlik ve toplumsal giivensizlik
arasindaki iligkileri goriiniir kilmistir. Bu yoniiyle aragtirma, Mungiu sinemasini yalnizca
estetik ya da tarihsel bir temsil alan1 olarak degil, Romanya'nin yakin tarihindeki doniistimlerin
toplumsal sonuglarim1 kayit altina alan elestirel bir siyasal hafiza mekan1 olarak
degerlendirmekte ve bdylece Yeni Romanya Sinemasi ¢calismalarina farkli bir kuramsal katki

sunmaktadir.

Sonug olarak Cristian Mungiu sinemasi, Romanya’nin gegis siirecini tamamlanmis bir basar1
hikayesi olarak degil, sancilar1 hala devam eden, bitmemis bir araf hali olarak betimler.
Yonetmen; uzun planlar, miiziksiz anlatim ve sarsict gergekgeilikle izleyiciyi bu sikigmisligin
tanig1 yapar. Mungiu'ya gére Romanya, otoriter gecmisinden kurtulmus ancak demokratik
gelecegini heniiz insa edememis, gegmisin hayaletleri ile bugiiniin vahsi gergekleri arasinda
sikisip kalmig bir iilkedir. Bu baglamda incelenen filmler, sadece birer sanat eseri degil,

Romanya’nin toplumsal hafizasina tutulmus cesur ve elestirel birer tarihsel kayaittir.
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