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MUZIiGIN TEMEL BILESENLERIi VE MUZIK

DINLEMENIN KAVRAMSAL BOYUTU

Elif TEKIN GURGEN"'

OZET

Bu c¢aligmanin amaci miizigin bilesenlerinden olan ezgi, zaman ve doku
kavramlar1 ile bunlar1 olusturan Ogelerin ilgili alan yazin dogrultusunda
irdelenmesidir. Terminolojik olarak yanlis kullanimlara da deginilerek kavramlarin
birbirleri ile karigtirilmast ve anlamlar1 diginda kullanimlar ile ilgili sorunlara da
aciklik getirilmeye ¢alisilmistir. Béylece miizik icrasi sirasinda veya miizik dinlerken
isitilen, hissedilen ve uygulanan miiziksel unsurlarin daha dogru adlandirilmasi
amaglanmakta ve miizik hakkinda konugma ve yazmaya, bir baska deyisle miizik ile
ilgili iletisimin gelistirilmesine katkida bulunulacagi, ayrica daha verimli miizik
ogrenme ortamlar1 yaratilacag: diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miiziksel unsurlar, miiziksel kavramlar, miizik dinleme,
miizik egitimi, ezgi, miizikte zaman, miiziksel doku.
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THE ELEMENTS OF MUSIC: THE CONCEPTUAL
ASPECTS OF MUSIC LISTENING

ABSTRACT

The purpose of thisstudy is to evaluate the components of music such as
melody, texture and time by means of literature. Frequently confused consepts and
misusages are discussed on the basis of terminology. This study may help to recognise
the musical concepts correctly and may contribute to conversations and discussions on
music as well as more effective teaching environments.

Keywords: Musical elements, musical concepts, music listening, music
education, melody, musical time, musical texture.
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Giris

Miiziksel kavramlarin yeterince anlagilamamasi, kavramlarin zaman zaman
hatali sekilde birbirleri yerine kullanilmasina neden olmaktadir. Bu durum
performansa dayali veya teorik ders veren gretim elemanlarinin genel olarak sikinti
cektikleri konular arasinda yer almaktadir. Aslinda miizikle ilgilenen bireylerin,
s6zgelimi miizik dgrencilerinin ¢ogunun miiziksel olarak algiladigi veya performans
sirasinda uyguladigi bu miiziksel unsurlar, miizik {izerine tartisma yapma ya da bir
eseri analiz etme soz konusu oldugunda miiziksel unsurlarin ifade edilmesinde
sikintilar yasanmaktadir. Bir bagka deyisle cogunlukla isitilen, hissedilen, uygulanan
fakat dogru adlandirilamayan, bu nedenle de ayni dilin konusulmadigi miizik
tartismalar1 veya Ogrenme ortamlari yaratilmig olmaktadir. Ayrica pek ¢ok mizik
konulu yazida da benzer durum gozlenmektedir. Miiziksel unsurlara yonelik
kavramlarin kimi zaman anlami disinda kullanildig1 kimi zaman da ayni kavramin
farkli kaynaklarda birden fazla sozciikle ifade edildigi goriilmektedir. Atalay (2009:
328), Tiirkiye’de bazi temel miizik kavramlarinin kullanilma asamasinda kimin neyi
kastettigini veya ne anladigini kestirebilmenin miimkiin olmadigi, terminolojik
alanda yanlis kullanimlar oldugu ve aymi kavrama farkli anlamlar yiiklendigi
goriisiindedir.

Miizigin O6ziindeki bilesenler siniflandirilip dogru adlandirildiginda bu
bulanikligin kalkacagi, ortak bir dil ile daha verimli 6grenme ortamlar1 ve miizik
tartismalar1 yaratilacagina inanilmakta ve en onemlisi daha analitik miizik dinleme
becerisi kazanilacagi diisiiniilmektedir. Ayrica bu bilesenlerin anlagilip ayirt
edilebilmesi, dinledigimiz miizigi neden sevip sevmedigimize sinirli da olsa bir
aciklama getirebilir. Miizik dinlemeyi etkileyen faktorleri en genel anlamda iki tiirde
kategorize edebiliriz; miizikle ilgili faktorler, dinleyici ile ilgili faktorler. Miizikle
ilgili faktorler ezgi, ritim, form, tini, doku gibi kavramlari, miizik dis1 faktorleri ise
kisisel 6zellikler (yas, cinsiyet, 6grenim), kiltiir, inanglar, duygular gibi faktorleri
icermektedir. Meyers (2012: 31), miizik dinlemeyi etkileyen bu faktorleri igsel
(intrinsic) ve digsal (extrinsic) olarak adlandirmistir. Bu ¢aligsma, i¢sel yani miizigin
6ziinde olan faktorlerden (a)ezgi, (b) miizikte zaman ve (c) miiziksel doku basliklar
ile sinirlandirilmigtir. Bu unsurlari igeren kavramlar orneklerle agiklanmaya ve
siniflandirilmaya calisilmistir.

Ezgi

Ezgi, mizigin bilesenleri igerisinde dinleyiciye dogrudan hitap eden,
diinyadaki bircok miizik kiiltilirii tarafindan paylasilan bir terimdir. Ezginin farkli
geleneklerde nasil islendigini anlayabilmek igin Oncelikle perdenin (pitch)
irdelenmesi gerektigini savunan Wade (2004: 82), miizikte iletisim kurma ve hatirda
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tutma edimi igin heceler, rakamlar veya sayilarla adlandirilan perdeleri sesin
goreceli olarak yiiksek veya algak olmasi olarak agiklamaktadir.  Beament
(2001:5)’e gore perde, sesin tiz veya pes oldugunu ayirt etmemizi saglayan ses
ozelligidir. Ornegin hizli titresen bir sesin tiz algilanmasi gibi. Perde sistemi,
calgilarin bir arada uyum igerisinde ¢almalarini saglamaktadir. Kaemmer’a gore
(1998:44) perde saniyedeki titresim sayisinin azlig1 ve ¢oklugu ile ilgilidir ve pek
¢ok miizik geleneginde standart bir perde kullanmak yerine kisiler calgilarini
kendilerine gore iyi tinlayacak sekilde akord etmektedirler. Titresimlerle saptanan
perde iligkisi bati miiziginde diyatonik gam (do, re, mi, fa , sol, la, ti, do) ile ifade
edilir. Perde’nin bir fenomen olduguna deginen Elliott (1995:89), ister batinin tonal
sisteminde ister Hindistan ragalarinda olsun, bu sistemin isitsel diizenleme ilkesinin
insanlarin zihinlerinde miizikal pratikleri miizik olarak kabul ve reddetmeleri igin
tistii Ortllii referans noktalar1 saglayan oOzel bir isitsel karakter sagladigini
belirtmistir.

Miizik dilini konusma dili ile iliskilendirdigimizde bir ezgideki perdeleri yani
ses yliksekligini bir climledeki kelimeler gibi diisiinebiliriz. Ezgiyi, perdelerin fark
edilebilir bir biitiin olarak algilanan basarili siralanisi olarak tanimlayan Forney ve
Machlis (2007), iyi ezgilerin insani harekete geciren giicii oldugunu
diisinmektedirler. Baz1 ezgilerin akilda kaliciliginin ve tekrar edilebilirliginin daha
kolay oldugu sdylenebilir. Her ezgi, “genlik”, “hareket” ve “yon” temeline dayanan
ozellikler gosterir.

Ezgi Genligi (Range)

Bir ezgideki en pes perde ile en tiz perde arasindaki mesafedir (Oransay,
1977: 428). Bu mesafe, sdylemesi kolay ¢ocuk pargalarindaki gibi dar olabilir
(Ornegin “Yag Satarrm” sarkisi). Ya da bati sanat miizigindeki bir galgmin ¢aldig1
ezgideki gibi genis olabilir (Wagner - “The Ride of Valkyries” ). Her ne kadar bu
mesafe notalarin sayisi ile belirlenebilse de burada ezgi genligi “dar”, “orta” ve
“genis” olarak ele alinmistir.

Ezgi Cizgisi / Ezgi Yo6nii (Melodic Contour)

Bir ezgini yukari ¢ikmasi (ascending), asagi inmesi (descending), duragan
olmasi veya hepsini iceren dalgali olmasidir. Cikic1 ezgi, ezgideki perdelerin yukar1
dogru bir ¢izgi olusturmasi yani tizlesmesidir. Inici ezgi ise s6z konusu ¢izginin
asag1 dogru olmasi ya da pes seslere dogru gelisim gdstermesidir. Ornegin
Debussy’nin “Clair de Lune” adli eseri inici bir ezgi ile baglamaktadir. Tchaikovsky
Senfoni No.6’da temanin baglangici ¢ikicidir (Forney ve Machlis, 2007: 12).
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Ezgi hareketi (Melodic Movement)

Yanasik (Conjunct) ve atlamali (disjunct) olarak siniflanan ezgisel hareketi
anlayabilmek icin miizikte aralik (Interval) kavramini agiklamak gerekmektedir.
Aralik iki perde arasindaki uzakliktir. Bilyiik, kii¢iik, tam artmig ve eksilmis olarak
nitelendirilen araliklar ayni zamanda uyumlu (consonance) ve uyumsuz (dissonance)
olarak da smiflandirilmistir (Ozdemir, 2001: 5). Ancak uyumluluk ve uyumsuzluk
miizik tarihi boyunca siirekli tartisilmig bir konudur. Bati sanat miiziginde
giinlimiizde uyumlu olarak nitelendirilen 3’li ve 6’li araliklar, Ortacag kilise
miiziginde uyumsuz olarak kabul edildikleri gibi uyumsuz kabul edilen 2’lilerin
giinlimiizde farkli kiltiirlerde uyumlu algilandig1 diistiniilmektedir (Wade, 2004:
99).

Kiigiik araliklarla seyreden ezgi yanasik, biiyiik araliklarla seyreden ezgi ise
atlamali harekete sahiptir. Karolyi (1999: 66), tg¢li dortlii ve besli gibi genis
atlayislar yapan ezgileri atlamali ezgi olarak tanimlamustir. Ornegin Beethoven’in
“Ode to joy”undaki ezgi yanasik bir ezgidir. Atlamali ezgiye ise yine Wagner’in The
Ride of Valkyries’i gosterilebilir. Bir ezginin hareketi bastan sona yanasik ya da
yalnizca atlamali olmayabilir. Her ikisinin karisimindan olugabilmektedir.

Miizikte Zaman

G

Miizikte zamani anlamak i¢in “atim”, “tartim” ve “ritim” gibi kavramlarin ne
olduklarin1 ve birbirleri arasindaki iligkileri irdelemek gerekmektedir.

Atim (Pulse)

Vurus, ritmin en temel pargasidir ve zamani esit pargalara bolen diizenli
atimlardan olusur. Atalay (2009), atimi, miizikal eserde ritmik yapmin en alt
katmanin1 olusturan ve seslendirme sirasinda hissettigimiz esit aralikli devinimlerle
yansitigimiz kalp atisina benzeyen bdlimleme olarak tanimlamistir. Atim kimi
zaman vurus ile ayni anlamda kullanilmaktadir. Vuruglar atimin yansimasidir. Wade
(2004)’e gore atim1 anlamak i¢in dans miizigi veya rap miizigi dinlerken ¢ogumuzun
ayagiyla vurdugu veya el c¢irptigi esit uzunluktaki diizenli siireleri hissetmek
gerekmektedir.

Tartim (Meter)

Atimlarin organize olmus halidir. Bazi vuruslar digerlerine gore daha
kuvvetlidir. Vurgulu ya da kuvvetli vurus olarak algilanir. Bati miiziginde
dinledigimiz ¢ogu eserde bu vuruslar diizenli araliklarla tekrar eder. Ritmik
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atimlarin bu siniflanislari tartim olarak adlandirilir. Tartim notasyon igerisinde 6l¢ii
ile belirlenir. Her 6lgii belli sayida vuruglardan olusur ve her dlgii basindaki vurus
kuvvetli kabul edilir. Olgiiler birbirlerinden dizek iizerinde diizenli dikey ¢izgiler
olan olgili ¢izgisi ile ayrilirlar. Ritmin akigini siniflandiran tartim, bati miiziginde
tipki1  siir  okurken  swrali  vurgulamalar  kullanildigi = gibi  basit
kaliplardan(oriintiilerden) olusur (Forney ve Machlis, 2007: 16).

2 zamanli tartimda kuvvetli vurus ardindan zayif vurus gelmektedir ( BIR —
iki, BIR - iki ya da, SAG-sol, SAG - sol gibi).

3 Zamanli tartim biri kuvvetli, diger ikisi zayif olan 3 vurugdan olugsmaktadir.
Bu tartim ayni zamanda vals ve menuet ile geleneksel olarak iligkilendirilmektedir
(BIR, iki, iic).

4 Zamanlh tartim 4 vurusdan olusmaktadir. 1. ve 3. vuruslar kuvvetlidir.
Bazen dinleme sirasinda her ne kadar iki zamanli ile ayirt edilmekte zorlanilsa da 4
zamanli tartim daha genis hissedilmektedir.

Ozetle tartimda iki siniflama bulunmaktadir. Ilki zamanin iki, iic ve dorde
boliinmesi ile olusan, digeri ise dl¢li gruplamalar ile ilgili olarak basit, bilesik ve
karma olgiilerdir. Ornegin 2/4 liik, 3/4liikk ve 4/4liik gibi dlgiiler, birim vuruslar iki
ve katlarina boliinebilen notalardan olustugu icin “basit 6l¢li” sistemine, 6/8lik,
9/8lik ve 12/8lik gibi dlgiiler, birim vurus {ige ve katlarma boliinebilen notalardan
olustugu i¢in “birlesik Ol¢li” sistemine girmektedir (Celebioglu, 2008: 26).
(Buradaki 9/8lik 6l¢ii ile kastedilen Tiirk Miiziginde kullanilan 4 zamanli karma 6l¢i
degil, 3 zamanl: birlesik 6l¢iidiir). 5/8 lik, 7/8’lik, 9/8lik, 10/8lik, 14/8lik gibi dlgiiler
ise karma (aksak) Olcii sistemine girmektedir. Atalay (2009), 6l¢ii gruplamalarinin
6l¢iinlin degil de birim vurusun boliinmesine gore adlandirilmasinin yanlis degil ama
anlamsiz olduguna isaret ederek “basit” yerine “her atimi bir vurus kabul edilen”,
bilesik yerine “atimlarin ligerli kiimelenmesi” olarak adlandirilmasint 6nermektedir.
Ayrica karma Olgiilerin ise bunlarin bilesiminden olustugu i¢in “birlesik” olarak
adlandirilmasi gerektigini savunur (6rnegin Tiirk miizigindeki 2+2+3 boliimlemesi
gibi).

Atalay’m oOnerisi olduk¢a akla yatkin gelmekle beraber birim vuruslarin
gruplanmasi (birlikte olmasi hali), birlestirme olarak da algilanabileceginden
Atalay’in karma olgiiler i¢in onerdigi “birlesik” sozciigiiniin kullanilmasiin sorun
yaratacag1 diisiiniilmektedir. Bu nedenle Forney ve Machlis (2007: 18)’ in diizensiz
gruplanan vuruglarin uzun Oriintiiler olusturmasi olarak tanimladig1 eklemeli veya
katmali tartim (additive meter) kullanimi &nerilebilir. Ornegin Hint miiziginde 14
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vurustan olusan bir ritmik Oriintiide (pattern) vuruslar 2+4+4+4 olarak boliinerek
gruplanmuistir.

Bazi miiziklerde ise tartim ya da kuvvetli vurus hissedilmez. Bu, metrik
olmayan (non-metric) miiziktir. Burada kasit, kuvvetli ve zayif zamanlarin
doniisiimlii tekrarlanmamas1 ve belirsiz olmasidir. (Ornek olarak Ortacag
Avrupasindaki Gregoryen ezgiler (plainchant) gosterilebilir (Kerman ve Tomlinson,
2012: 49). Atimin belirsiz oldugu serbest tartimdaki miiziklere bat1 dis1 kiiltiirlerde
de rastlanmaktadir.

Ritim

Miizik, uzun ve kisa siirelerin diizenlenmesi ile olusan ritim sayesinde devam
eder. Benzer sekilde Oransay’in (1977: 427) terminolojisinde “diiziim” olarak gecen
ritim, bir ezgisel ¢izginin veya miizigin akisinda ses siireleri ile vurgulaniglarindan
olusan kavram olarak agiklanmaktadir. Bu katman, tartimdaki vuruslarin béliinmesi,
birlesmesi veya vurgularin kaydirilmasi yolu ile ortaya ¢ikar (Oransay, 1975).
Miizikte, her oriintiiniin ilk aksanli vurusu baslangi¢ vurus olan kuvvetli zaman
(downbeat) (bkz. orkestra sefinin elinin inigi) ile baslar. Bazi eserler ise zayif
vurusla baslar (upbeat). Zayif vurusla baslama durumu “eksik O6l¢li” olarak
adlandirilir. Besteciler siirekli esit araliklarla tekrarlanan kuvvetli zamani
monotonluktan uzaklagsmak i¢in ¢esitli yollar gelistirmiglerdir. En bilinen teknik,
kuvvetli zamanin normal diizeninin kasith olarak degisiklige ugratilip bozuldugu
durum olan senkoptur. Vurgu, zayif zamanda yapilir ve gii¢lii zamanda devam eder.
Scott Joplin’in “Entertainer” adli eseri senkoplarla doludur. Giiglii ve zayif
zamanlar yer degistirdiginde buna karsi zaman (offbeat) denir. Senkop miizikte
hemen hemen her c¢agda kullanilmistir ve jazz miiziginin gelistirdigi Afrikan-
Amerikan dans miiziginin karakteristik yapisin1 olusturmaktadir. Diizenli driintiileri
altlist eden bir teknik olan senkop, 20. yilizyillda yazilmis birgok eserde
kullanilmistir.  Bir diger teknik ise farkli ritmik Orlintiilerin ayni zamanda
kullanimlaridir. “Ikiye karsi {i¢” ya da “iice karsi dort” gibi. Ornegin, piyano
calarken sag elin bir vurusta ii¢ nota ¢alarken sol elin ayni vurusta iki nota ¢calmasi
gibi. Bu durum poliritim olarak adlandirilir. Poliritime Jazz ve Rock miiziginde
oldugu gibi ¢ogu Afrika miiziginde de rastlanir. Bazi batili olmayan miiziklerde
ritmik organizasyon daha karmagiktir. Kiiba da dini térenlerde kullanilan miiziklerde
poliritme sik rastlamir (Ornek: Santeria- Osain). Farkli kiiltiirlerin miiziginden
oldukga etkilenmis 20.yy bestecisi Claude Debussy’nin Arabesque No.I adli piyano
eseri de poliritme 6rnek gosterilebilir.

Forney ve Machlis (2007: 19) ‘e gore, zaman miizigin en 6nemli boyutudur
ve miizikte ilk kural ritimdir. Notalarin 6l¢iiyii olusturmasi, 6lgiilerin climleyi
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olusturmast gibi pargalarin birlesip biitiinii olusturdugu, miizigin temeli olan bir
unsurudur

Miiziksel Doku

Tipki resim sanatinda oldugu gibi yatay ve dikey ¢izgilerin farkli yogunlukta
veya uzaklikta diizenlenmesi ile insanda denge ve ahenk hissi yaratan doku, miizikte
de seslerin ve ezgisel ¢izgilerin olusturdugu etkiyi anlatan bir terimdir (Wright,
2011: 56). Miller (1966), miiziksel dokuyu miizikteki ezgisel ve armonik faktorler
arasindaki iliski ve diizenleme olarak tanimlamistir. Cogu miizik ¢éziimlemecisinin
kisaca cesitli partlar arasindaki miiziksel iligkiler olarak tanimladigi (Wade, 2004:
103) dokunun tiirleri asagida dort kategoride incelenmistir.

Monofoni

En basit doku monofoni ya da tek sesdir (burada sesten kasit, insan sesi ve
tiim ¢algilar1 da kapsayan bireysel part, ya da ¢izgidir). Monofonide ezgi, herhangi
bir armonik eslik ya da bagka ezgisel ¢izgiler olmadan duyulur. Belki bu ezgi, bir
ritmik eslik ya da vurmali bir ¢algi ile slislenmis olabilir ama tek bir ezgisel ¢izgiye
odaklanilmigtir. Bundan yaklasik bin yil 6ncesine kadar Bati Sanat Miizigi miizigi
tek sesliydi. Monofoni’ye ornek olarak Ortagagda kilisede sdylenen Gregoryen
ezgiler veya bir neyzenin ney ile ¢aldig1 ezgi gosterilebilir.

Homofoni

Bir eslikli yap1 iizerinde bir ezgisel ¢izginin belirgin sekilde duyulmasidir.
Bir bagka deyisle arka planda yer alan esligin tek ses olan asil ezgiyi
desteklemesidir. Genelde armoni bloklar1 halinde olan bu destekleyici akorlar esas
ezgiyi gelistirmekle kalmayip farkli bir renge doniistiirmektedir. Dinleyicinin ilgisi
ezgisel c¢izgiye yonelmekte ancak armoni ile birlikte bir biitiin olarak
algilanmaktadir (Forney ve Machlis, 2007: 23). Homofonik doku bir piyanistin sag
elde ezgiyi sol elde akorlari ¢almasi ya da bir kemanistin piyano eslikle bir eseri
seslendirmesi durumudur. Bati sanat miiziginde Ronesansla birlikte kullanilmaya
baslanan Homofonik dokunun en fazla goriildiigii donem Klasik donemdir. Haydn
ve Mozart’in ¢ogu sonati Ornek gosterilerbilir. Ayrica romantik donem
bestecilerinden Chopin veya Strauss’un valsleri de homofoniye iyi birer 6rneklerdir.
Ezgiye eslik eden sol eldeki siirekli tekrarlanan 3 zamanli akor eslikleri gibi.

Homofonik bir eserde bagat konumdaki ezgiye yapilan armonik eslik ezgiye
farkli bir anlam ve telaffuz katmaktadir. Buna en iyi 6rnegin Bach’in Lutheran
ilahiler igeren 37/ Koral kitabinda ayni ezgi ( ‘O Head, Bloody and Wounded’ )
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dokuz farkli armonizasyon ile kullanilmakta ve bazilarinin karakterinin radikal bir
sekilde degisime ugradigi goriilmektedir (Newman, 1961: 111).

Homoritmik doku ise homofoninin alt kategorisi olup biitiin ses ya da ezgisel
gizgilerin ayni ritimde hareket etmesidir. Miizik, metin icerdiginden sdzlerin
anlagilir bigimde birlikte duyulmast amaci ile kullanilmigtir. Homofonik yapi gibi
armoniye dayalidir ve ezgi ile senkronize hareket eder. Ornegin, Haendel’in Mesih
Oratoryosunun basinda koronun soyledigi “Hallelujah” kismi1 homoritmik
dokudadir.

Polifoni

Ulkemizde miizik {izerine yazilmis bircok kaynakta hakli olarak “goksesli”
olarak tiirk¢ceye cevrilmis bu kavram, bu c¢aligmada birden fazla part anlamini
karsilamaktadir. Iki ya da daha fazla farkli ezgisel ¢izgilerin bir arada
duyurulmasidir. Polifonik doku karsi ezgi (counterpoint) teknigine dayali bir
dokudur. Bu terim notaya karsi nota anlamina gelen latince “punctus contra
punctum” sozlerinden gelir. Barok ¢aga 6zgii kurallar ile spontan ezgisel ¢izgilerin
bir araya getirilmesi sanatidir (Forney ve Machlis, 2007: 23). Polifonik dokuya en
iyi 6rnek Bach’in Brandenburg kongertosu No.1, I. Boliim gosterilebilir.

Polifonik doku, “Imitatif” ve “Non-Imitatif” olarak iki kategoriye
ayrilmaktadir. Imitatif doku, partlar arasinda kontrolli ve dengeli bir yapiya
dayanmaktadir. Tek basina baslayan bir ezgisel partin farkli perdelerden baslayarak
sirayla devreye girmesiyle olusan bir yapidir. Bunun en ilkel bi¢imi ise kanondur.
Partlarin higbirinin 6n planda olmadigi, dengeli bir yap1 s6zkonusudur (Kerman ve
Tomlinson, 2012: 69).
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Sekil 1. Tmitatif polifoni 6rnegi (Kerman ve Tomlinson, 2012: 69).

Heterofoni

Birden fazla sesin ayn1 ezgiyi ayn1 anda farkli islemelerle duyurmasidir. Bati
sanat miizigi disinda yaygin olarak goriilen bir doku ¢esidi olan heterofoni, iki ya da
daha fazla sesin ayni ezgiyi ayni anda siisleyerek icra etmesi olarak da tanimlanir
(Forney ve Machlis, 2007: 23). Bu siislemeler ¢ogunlukla dogaglama olarak
calgilarin ¢alim tekniklerinin farkliligi ile ortaya ¢ikmaktadir. Heterofoniyi
monofoniden ayiran, bu farkliligin olusturdugu zenginliktir. Heterofoni daha ¢ok
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Arap ve Asya miiziklerinde goriilmektedir.

Bir miizik kompozisyonu yalnizca tek bir doku tiiriinde olmayabilir. Ornegin
genis ¢apli bir miizik kompozisyonu, homofonik dokuda eslikli bir ezgi ile baslayip
partlarin giderek daha karmagiklasmasiyla bagimsiz ezgiler halinde polifonik bir
dokuya déniisebilmektedir (Ornek, Handel, “Mesih Oratoryosu”).

Asagida miiziksel doku tiirlerinin gorsel tasviri yer almaktadir.
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Sekil 2. Miiziksel Dokular (Jones, 2013).

Sonu¢

Kaemmer (1998:40)’a gore perde, ritim gibi miiziksel kavramlar miizik
tiretmek icin olduk¢a dnemlidir ancak miizigi dinleme ve degerlendirme becerileri
icin de temel olusturmaktadir. Miizik dinlemek; miizik iizerine yazma, konusma,
miizigi icra etme ve analiz etme gibi becerilerin ayrilmaz pargasidir. Campbell
(2004: 54)’e gore miizik dinlemek miizigi anlamanin merkezinde yer almaktadir.
Miiziksel yapilara ve tiirlere agina olmayanlar (6rnegin 6grenciler), biiyiik resimdeki
parcalara; ezgi, ritim, tini, tartim veya dokuya odaklanabildikleri taktirde miizigi
daha iyi analiz edebilirler. Eger onlara dogru 6gretim ortamlar1 hazirlanirsa bu
bilesenlerin, ornegin bir ezgisel motifin Beethoven senfonide ya da Navaho
yerlilerinin sarkilarinda nasil kullanildig1 konusunda aydinlanabilirler. Bu makalede
yer alan agiklamalarin bu anlamda dinleyicilere sinirli da olsa kaynak
olusturabilecegi diigiiniilmektedir.
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Burada agiklanan ve tartisilan miiziksel bilesenler ezgi, zaman ve doku ile
smirlidir. Bu bilesenler alt kavramlarla siniflandirilip miizik literatiiriinden ¢esitli
orneklerle agiklanarak, cesitli yazarlarin goriislerinden faydalanilarak terminolojik
boyutta tartigilmistir. Miizigin diger parametrelerinden olan miizikal bigim, armoni
ve ¢algt tiist vb. konularin da ayrmtili ele alindigi ¢aligmalar yapilmasi
onerilmektedir.

Bu c¢aligmanin miizik 6grencileri, miizik 6gretmenleri ve iiniversitelerin
miizik bolimlerinde ders veren Ogretim elemanlarina kaynak olusturacag:
diistiniilmektedir. Miizik dinlerken miiziksel bilesenlerin ayirdedilmesi ve
kavramlarin anlamlarmi karsilayacak sekilde kullanilmast yalmizca &grenim
ortamlart i¢in degil, miizik dinleme edimini gerceklestiren ve miizik dinlemeyi
yiizeysellikten uzaklastirarak kavramsal boyutta daha bilingli hale getirmek isteyen
bireyler i¢in de yol gosterici olabilmede 6nemli yer tutmaktadir.
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