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FUTURIZM SANAT AKIMININ OLUSUMUNDA

FOTOGRAFIN ONEMi

M. Cagatay GOKTAN'

OZET

Bir sanat tarihi arastirmasi olan ve sanat egitimine katki saglamayr amaglayan
bu makalede, Fiitiirizm sanat akimina ve bu akimin olusumunda fotografin 6nemine
yonelik bir degerlendirme yapilmistir. Fiitiirizm, 1909 yilinda Marinetti tarafindan
yayinlanan bir manifestoyla Italya’da ortaya ¢ikan avangart bir sanat akimidir. Etkisi
1944 yilinda Marinetti’nin Sliimiine kadar siirmiistiir. Resim, heykel, miizik, siir,
edebiyat, tiyatro, mimarlik, fotograf ve sinema gibi birgok farkli disiplin igerisinde
etkisini géstermis olan Fiitiirizm, Vortisizm, Konstriikktivizm, Siiprematizm ve Dada
hareketlerine kaynaklik etmistir. Diinyay1 degistirme amaci tastyan Fiitiirist sanatcilar,
cesareti, saldirganlig1 ve isyan1 yiicelterek, ge¢mise ve geleneksel sanat anlayigina
meydan okumuslardir. Teknolojinin makinelerle birlikte modern hayata getirdigi
hareketi, enerjiyi, degisimi, hizt ve dinamizmi yapitlarma konu edinmigslerdir. Bu
anlamda bir makine tarafindan {iretilen fotografik goriintii, geleneksel olmayan
islubu, hareket, hiz ve enerji olgularini gorsellestirme bigimiyle, Fiitiirizmin
olusumunda etkili bir rol oynamistir. Ozellikle Fiitiirist ressamlar, Empresyonizm,
Puantilizm ve Kiibizm’in resmetme tekniklerinin yani sira, fotograf makinesinin
yiiksek enstanteneyle zamanin kisa bir ani’n1 durdurabilme ve diigiik enstanteneyle de
zamanin akiskanligini hareket halinde gosterebilme dzelliklerinden faydalanmislardir.
Muybridge’in farkli duyarkatlar {izerinde kaydettigi hareket analizleri, Marey’in ayn1
goriintiide bir araya getirdigi hareketin c¢oklu katmanlari, Bragaglia kardeslerin
hareketi hayaletimsi bir goriintiiye doniistiiren uzun pozlamalari, Fiitilirist sanatgilar
icin 6nemli bir ilham kaynagi olmustur.
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Fotograf Sanati, Kronofotograf, Hareket, Hiz, Dinamizm.
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THE IMPORTANCE OF PHOTOGRAPHY IN
FORMATION OF THE FUTURISM ART MOVEMENT

ABSTRACT

This article, which is an art history research and aims to contribute to arts
education, has revealed the importance of the photography in formation of the
Futurism art movement. Futurism is an avant-garde art movement which emerged
with a manifesto published by Marinetti in Italy in 1909. It’s effect lasted until the
death of Marinetti in 1944. Futurism which showed the effect in many different
disciplines such as painting, sculpture, music, poetry, literature, theater, architecture,
photography and cinema, had been the source of the Vorticism, Constructivism,
Suprematism and Dada movement. Futurist artists who was aiming to change the
world, challanged the traditional artistic approach by glorifying courage, aggression
and rebellion. They emphasized the action, energy, change, speed and dynamism
which included to modern life with machines of technology in their art works. In this
context, the photographic image produced by a machine played an influential role by
untraditional visualization style of the facts of action, speed and energy in the
formation of Futurism. Especially Futurist painters benefited from the features of
camera which was able to show moving the flow of time by slow shutter speed and
stop a short moment of time by fast shutter speed as well as Impressionism,
Pointillism and Cubism paint techniques. Muybridge’s motion analyses recorded on
different photographic emulsion, Marey’s different moments of the action brought
together in the same image, Bragaglia brothers’ long exposures which transform a
ghostly image to the moving subject had been an important source of inspiration for
Futurist artists.

Keywords: history of art, The Avant-Garde art, futurism, art of photography,
chronophotography, motion, speed, dynamism
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1. GIRIS

Fiitiirizm, {talya’da Birinci Diinya Savasi’nin hemen 6ncesiyle, Ikinci Diinya
Savasi’nin sonlarina kadar, resim, heykel, miizik, siir, edebiyat, tiyatro, mimarlik,
fotograf ve sinema gibi bircok farkli disiplin igerisinde etkisini gostermis olan
avangart bir sanat akimidir. “Vortisizm, Constructivism (Insacilik) ve Siiprematizm
gibi akimlardan baska Dada hareketlerine kaynaklik eden bir iletisim teknigi ve
felsefesi olmasi agisindan” 20. Yiizy1l sanat akimlari igerisinde dnemli bir yere sahip
olmustur (Geng, 1983: 55). Fiitiirizm, Italyan sair ve oyun yazar Filippo Tommaso
Marinetti (1876-1944) tarafindan yazilmis ve 20 Subat 1909’da Paris’te yayinlanmis
“Le Figaro” gazetesinin ilk sayfasinda yer alan “Le Futurisme” adli bir manifestoyla
baslamistir.

Marinetti bu yikici manifestosunda, uzun zamandir “bir eskici diikkani
olarak” degerlendirdikleri Italya’y1, “lizerini mezarliklar gibi 6rten sayisiz miizeden,
[...] profesorler, arkeologlar, turist rehberleri ve antikacilar kangreninden” kurtarmak
istediklerini belirtmistir. Bu anlamda da, yiirekleri “atesle, nefretle ve hizla beslenen,
[...] geng, giiclii ve canli Fiitiiristler” olarak tanimladig1 grubuna, kiitiiphane raflarini
atese vermelerini, miizelerin sular altinda kalmasi amaciyla kanallarin yolunu
degistirmelerini ve magrur kentlerin temellerini yikmalarini 6giitlemistir. Ciinkii ona
gore “sanat; siddet, acimasizlik ve haksizliktan ibarettir.” (Arredamento 2001: 64-
65; Marinetti 1909). Sanat tarihgisi ve sanat egitimcisi Adnan Turani’nin (d.1925)
ifade ettigi {izere bu manifesto, “eski sanat meraklilarmin goklere ¢ikardiklart Eski
Yunan ve Roma sanati asiklarina karsi bir protesto” niteligindedir. Bir yaris
arabasinin, “Samothrake Adasi’ndaki Nike heykelinden daha giizel” oldugunu iddia
eden bu anlayis, modern hayati, modern hayatin hizin1 ve teknolojinin makinelerle
birlikte modern hayata getirdigi hareketi goklere ¢ikartmis, isyanin ve hizin
giizelligine ovgiiler yagdirmistir (Turani, 1983: 523).

Marinetti’'nin italya’dan diinyaya duyurdugu manifestoda asagidaki su
ifadelere yer verilmistir:

Tehlike askini, enerji ve korku tanimazlik aliskanligini selamlamak istiyoruz.
Siirimizin asal 6geleri cesaret, maceraperestlik ve baskaldir1 olacak. Edebiyat simdiye dek
diislinsel duraganligi, kendinden gegmeyi ve uykuyu yiiceltti. Biz, saldirganligi, hararetli
uykusuzlugu, sporcunun fulesini, dliimciil atlayisi, yumrugu ve tokat: yiiceltmek istiyoruz.
Diinyanin hagmetinin bir yeni giizellikle zenginlestigini ilan ediyoruz: Hiz giizelligi. Kaputu,
patlayici solugun yilanlarma benzeyen bilyiik borularla siislii bir yaris otomobili... Mermi

17 www.ulakbilge.com



Goktan, M.C. (2015). Fiitiirizm Sanat Akimmin Olusumunda Fotografin Onemi. ulakbilge, 3 (5), s.15-30.

izerindeymis gibi hareket eden kiikreyen bir otomobil Samothrace’mn Zaferi’nden daha
giizeldir. [...] Savagimin iginde olmanin Stesinde bir giizellik yoktur artik. Saldirgan karakteri
olmayan bir saheser olamaz. [...] Biz, yiizyillarm kiyisinda duruyoruz!... Imkansizin gizemli
kapilarin1 kirmak zamani gelmisken, geriye bakmak neye yarar? Zaman ve Mekan diin
oldiiler. Sonsuzlukta yasamaya basladik bile, ¢linkii yarattik her yerde var olan ebedi hiz1. Biz,
-diinyanin yegéne hijyenini- savasi; militarizmi, vatanseverligi, anarsistlerin yikici hareketini,
6lmeye deger giizel fikirleri ve kadmi hor gorilyii yiiceltecegiz. Miizeleri, kiitiiphaneleri
yikmak; ahlak¢ilik, feminizm ile ¢ikarct ve yararci korkaklikla savagmak istiyoruz.
Selamlayacagiz; c¢alismayla, hazla ya da ayaklanmayla galeyana gelen biiyiik kalabaliklari;
modern baskentlerdeki ¢ok renkli ve ¢oksesli devrim dalgalarini; vahsi elektrikli ay 1siklar
altindaki tersane ve santiyelerin gece titresimlerini; tiiten yilanlart yutan istahli garlari;
dumanlarinin ipligiyle bulutlara asili duran fabrikalari; giines altindaki irmaklarin seytansi
bigaklarindan jimnastik¢i sigrayisiyla gegen kopriileri; ufku koklayan macera pesindeki
buharlilart; tekerlekleri, uzun borularin bagli oldugu devasa gelik atlarn toynaklari gibi
raylar1 déven genis gogiislii lokomotifleri ve pervaneleri riizgarda saklayan bayraga ya da
heyecanli bir giiruhun alkiglarina benzeyen ugaklarin kayarcasina ugusunu (Arredamento
2001: 63-65; Marinetti 1909).

Italya’nin sanatta ve bilimdeki duraganligi, ekonomik ve teknolojik olarak
ilerleyemeyisi, bagimsizligi oniindeki engellerin asilamayist ve politikasinda
yasanan kargasa, Fiitliristlerin bu isyankar tavirlarinda Onemli bir etken
olusturmustur. Sanat tarih¢isi ve sanat egitimcisi Adem Geng (d.1944) doktora
tezinde, Fiitiirizm sanat akiminn olusturan Italya’nin o dénem igerisinde bulundugu
kosullar1 asagidaki su ifadelerle agiklamistir:

1900 yillarinda Italya bir tarim iilkesiydi. Roma ve Ronesans Uygarliklarini igeren
geemisiyle geri kalmigligi arasinda taban tabana bir zitlik vardi. Monarsi ile idare edilen iilke,
Avrupa’nin en tutucu ve en bunalimhi iilkelerinden biriydi. [...] feodal toplum diizeninden
sanayi toplumuna gegisin sancilar icindeydi. Italyanlar, sanatsal gelismelerden, Avrupa’nin
diger iilkelerinde ortaya ¢ikan sanat akimlarindan habersiz yastyorlardi. Rokoko’dan buyana
Tuscan gibi bolgesel bir guruptan bagka bir gelisme yoktu. Tuscan (Macchiaioli) Okulu,
Barbizon Okulu’nun etkisindeydi. izlenimcilik, izlenimcilik sonrasi ve Simgecilik gibi
egilimler yurt disinda kesfedilmek durumundaydu. [...] Geligmis tilkelerin yenilik¢i sanatgilari
gibi kozmopolit bir ortamda yasamiyorlardi. Italyanlarin Avusturya’ya karsi, haksizhiga
ugramig kimselere O6zgii diigmanliklari Fitlirizmin asir1 milliyetgiligi ya da sovenizmi
(chauvinism) agiklamaya yardim eder; Coziimiin kendi iilkelerindeki insanlara ve toplumsal
degisiklige bagh oldugunu savunan geng italyanlar, ileri bir teknolojiyi hedef alan giiglii bir
Italya’y1 yeniden yaratmak istiyorlardi. Askeri yonden dinamik, ekonomik siyaset yoniinden
kendi basina yeten, koloniler iizerinde etkili ikinci bir Italyan Roénesans’ina gereksinim vardi
(Geng, 1983: 56).
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Diger yandan, 19. yiizyilin sonu ile 20. ylizyilin basinda motorlu kara
tagitlarinin ve elektrikli tramvaylarin yayginlasmaya baslamasi, sokaklarda elektrikli
aydinlatmalarin kullanilmasi, Fransiz pilot, mucit ve miihendis Louis C. J.
Blériot’un (1872-1936) Mans Denizi’ni ugakla geg¢mesi, vb. tiim diinyada etkisini
gosteren teknolojik gelismeler, insanoglunun yasaminda ve diinyayr algilama
biciminde de biiyiik degisiklikler yaratmistir. Uzak mesafeleri kisaltan hizli
seyahatler, gece karanligini aydinlatan yapay 1siklandirmalar, insanlarin teknolojiye
ve dolayisiyla da gelecege olan ilgisinin artmasini saglamistir.

Kelime anlami “gelecek¢ilik” manasina gelen Fiitiirizm, 1909 yilina kadar
“Kutsal Kitabin olacagini haber verdigi olaylarin heniiz ger¢eklesmedigi inancini
iceren” teoloji (Tanribilim) ile ilgili bir kavram olarak kullanilmistir. Marinetti’nin
manifestosuyla birlikte bir kiiltiir-sanat akimini ifade eden bu kavram, kisa bir siire
sonra da halk arasinda sanat ve tasarimda ileri sayilan her sey icin kullanilan bir
deyim haline gelmistir (Lynton, 1991: 89).

Italya’y1 gegmisin ezici ve bunaltict agirhigindan kurtararak yeniden giiglii bir
tilke haline getirmeyi ve bu anlamda da ¢agmin Otesine gecerek gelecegin farazi
diinyasina sahip olmay1 arzulayan Fiitiirist sanatcilar, 20. ylizyilin modern iletisim
ve ulastirma olanaklarmm sundugu hiz ve dinamizmi ideolojilerinin ve sanatsal
yaklagimlarinin merkezine yerlestirmislerdir. Bu dogrultuda duragan olarak
degerlendirdikleri ve biiyiik bir o&fkeyle yaklastiklar1 geleneksel sanatlarin
karsisinda, ¢agdas ve dinamik olani, makineleri ve teknolojiyi biiyiik bir tutkuyla
kucaklamislardir.

Marinetti, italya’nin disinda 1914 yilinda St. Petersburg ve Moskova’da da
konferanslar vermistir. Fitiirizmin radikal sdylemleri, gen¢ Rus sanatcilarinin
1905°ten beri engellenen devrimei ruhunu yeniden canlandirmistir. Fakat italyan
Fiitlirizmi fasizmle bulusurken, Rus Fiitlirizmi ise komiinizme tutunmustur (Batur,
2002: 104). David Burliuk, Aleksandr Krutgenykh, Vlademir Mayokovski ve Viktor
Hlebnikov’dan olusan dort kisilik geng bir grup, baskaldirilarinin hazirliklarini
yapmak i¢in toplandiklar1 gecelerde, o dénemin Repin, Gorki ve Tolstoy gibi idol
haline gelmis kisilerine saldirmiglardir. Bu toplantilarinda olusan bildirilerini ise,
“Genel Begeniye Tokat” (1914) isimli ortak bir kitapta yeniden diizenleyerek bir
araya getirmiglerdir. Bu derlemede kisaca su ifadelere yer verilmistir:

Akademi ve Puskin, hiyerogliflerden daha anlasilmazdir. [..] Puskin’i,
Dostoyevski’yi, Tolstoy’u, vb.’ni, ¢agdaslik gemisinin bordasindan firlatip atmak gerekir. [...]
Biitlin bu Maksim Gorki, Kuprin, Blok, Sologub, Remizov, Aver¢enko, Cerni, Kuzmin ve
Bunin’lerin ve benzerlerinin, irmak kiyisinda bir evden baska seye gereksinimleri yok.
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Kaderin, terzilere layitk gordiigii 6diildiir bu. Bunlarm higligini, gokdelenlerin tepesinden
seyrediyoruz (Batur, 2002: 159).

Bununla birlikte, Italyan diisiiniir, siyasetci ve kuramc1 Antonio Gramsci’nin
(1891-1937) Trogki’ye yazdig1 “italyan Fiitiirizmi Uzerine Mektubu”nda (8 Eyliil
1922), o doénemin igerisinde bulundugu kosullar agikga belirtilerek, Fiitiirizmin
politik tavr1 giin 1518ma gikartilmistir. italya’daki Fiitiirist hareketin Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra kendi karakteristik ¢izgisini yitirdigini ifade eden Gramsci’ye
gore, savasin Oncesinde baslica sozciileri fagist olan Fiitiiristler, savas sirasinda da
“‘son zafere kadar savag’in ve emperyalizmin en israrli savunuculari” olmuslardir.
Soyle der Gramsci: “Kendi g¢aligmalarinin biitiinii iginde durmadan savast Gven
Marinetti, evreni iyilestirecek tek ilacin savas oldugunu goéstermek igin bir bildiri
yayinladi. Bir zirhli birlik komutani olarak savasa katildi.” Fiitiirist harekete savas
sonrasinda fagistlerin disinda monarsistlerin, komiinistlerin ve cumhuriyetgilerin de
katildigmi belirten Gramsci, Marinetti’nin Fiitiirist toplulugunun ise artik var
olmadigmi ifade etmistir. Ona gore savas sonrasinda Fiitiiristler arasindaki en
onemli topluluk, ressamlar toplulugu olmustur: “Roma’da siirekli olarak agik duran
bir Fiitiirist resim sergisi var. Bu sergiyi orgiitleyen iflas etmis bir fotografci.
Antonio Giulio Bragaglia adinda bir sinema ve tiyatro ajani.” (Tuncay, 1998).

Resim 1: G. Balla, “Kemancinin Eli”, 1912 Resim 2: G. Balla, “Balkonda Kosusturan Kiz”,
1912
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Giacomo Balla (1871-1958), Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Carra
(1881-1966), Ivo Pannaggi (1901-1981), Gino Severini (1883-1966), Luigi Russolo
(1885-1947), Benedetta Cappa Marinetti (1897-1977) ve Mino Delle Site (1914-
1996), Fiitlirizm sanat akimimin resim alanindaki 6nciileri arasinda yer almiglardir.
Heykel alaninda Renato Di Bosso (1905-1983) ve Mino Rosso (1909-1963);
edebiyat ve siirde Marinetti’'nin yani sira Alfred Do6blin (1878-1957) ve Stéphane
Mallarmé (1842-1898); mimarlikta Antonio Sant’Elia (1888-1916); grafik
tasariminda Fortunato Depero (1892-1960) ve Primo Conti (1900-1988); miizikte
Arthur Honegger (1892-1955) ve Luigi Rusollo (1855-1947) Fiitiirizm sanat akimi
icerisinde anilmasi gereken diger isimlerdir.
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Resim 3: Eadweard Muybridge, “Hareket Halindeki At”, 1878
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Fiitiirist ressamlar arasinda en tammnmus isimlerden birisi olan Italyan sanatg1
Balla, Marinetti’den etkilenerek Fiitiirizm sanat akimini benimsemis, “Street Lamp”
(Sokak Lambasi, 1909), “Dynamism of a Dog on a Leash” (Tasmali K&pegin
Dinamizmi, 1912), “The Hand of the Violinist” (Resim 1: Kemancinin Eli, 1912),
“Girl Running on a Balcony” (Resim 2: Balkonda Kosusturan Kiz, 1912), “Speed of
Motorcycle” (Motosikletin Hizi, 1913), “Abstract Speed - The Car Has Passed”
(Soyut Hiz - Araba Gegti, 1913), “Mercury Passing Before the Sun” (Giinesten Once
Merkiir’iin Gegisi, 1914), vb. 151k, hareket ve hiz kavramlari iizerine bir¢ok ¢alisma
gerceklestirmigtir. Kente, sokaga, 1siga, hareket halindeki ara¢ ve wvarliklara
odaklanan, ritmik bicimleri ve titresen siddetli renkleriyle cosku, gii¢, hareket ve
dinamizm hissi yaratan, Boccioni’nin “The Street Enters The House” (Eve Giden
Yol, 1911), “Dynamism of a Soccer Player” (Bir Futbolcunun Dinamizmi, 1913),
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“Charge of the Lancers” (Mizraklilarin Gorevi, 1915); Carra’nin “The Funeral of the
Anarchist Galli” (Anargist Galli’nin Cenaze Toéreni, 1911), “Woman on the
Balcony” (Balkondaki Kadin, 1912); Severini’nin “The Haunting Dancer”
(Unutulmaz Dans¢1, 1911), “Armored Train in Action” (Savas Halinde Zirhli Tren,
1915); Russolo’nun “Revolt” (Ayaklanma, 1911), “Dynamism of a Car” (Bir
Arabanin Dinamizmi, 1912-1913); Pannaggi’nin “Speeding Train” (Hizli Tren,
1922) ve Site’nin “Velocita” (Siirat, 1936) isimli caligmalari da Fiitlirist resmin
onemli 6rnekleri arasinda yer almiglardir.

Fiitlirist sanat¢ilar, zamanin ardisik anlarimi eszamanli olarak dinamik bir
sekilde yansitmaya calistiklari bu ¢alismalarinda, Empresyonizm (izlenimcilik),
Puantilizm (Noktacilik) ve Kiibizm’in resmetme tekniklerinden yararlanmalarinin
yani sira, fotograf makinesinin yiiksek Ortiicii hiz1 ile zamanm kisa bir ani’ni
durdurabilme ve diisiik ortiicii hiz1 ile de zamanin akiskanligini hareket halinde
gosterebilme oOzelliklerinden bilyiikk oranda faydalanmiglardir. Bu anlamda da
ozellikle Ingiliz fotografgi Eadweard Muybridge (1830-1904) ve Fransiz bilim
adami ve fotograf¢i Etienne-Jules Marey’in (1830-1904) insan ve hayvan
hareketlerini inceleyen c¢aligmalari, Fiitiirist sanatc¢ilar {izerinde 6nemli bir etki
yaratmigtir.

Muybridge, bir atin kosarken ayaklarinin ayni anda yerden kesildigini
kanitlamaya calisan donemin Kaliforniya valisi Leland Stanford’un istegi iizerine,
1878 yilinda birden fazla fotograf makinesi kullanarak kosan bir atin biitiin
hareketlerini kayit altina almis ve atin kosarken dort ayaginin da yerden ayni anda
kesildigini fotograflarla ispatlamistir (Resim 3). Muybridge’in ayn1 yaklagimla 1872
yilindan itibaren ¢ekmeye bagladigi insan ve hayvan hareketlerini adim adim
saptayan fotograflari, 1887 yilinda yayimlanan “Animal Locomotion” (Hayvan
Hareketi) isimli kitabinda bir araya getirilmistir (Atay 1997; Frizot, 1998: 246). Bir
eylemin agamalarini gosteren bu fotograflar, dans eden bir ¢iftin (“Man and Woman
Dancing a Waltz”, 1872-1885); birdirbir oynayan ¢ocuklarin (“Boys Playing
Leapfrog”, 1872-1885); saskinlikla etrafinda doénerek kagan ya da yiiriiyerek
omuzlar1 tizerinden mendil atan ¢iplak bir kadinin (“Nude Woman Turning Around
in Surprise and Running Away”, 1884-85 / “Walking and Throwing a Handkerchief
over Shoulders”, 1884-85); merdivenden inen ve ¢ikan insanlarin (Resim 4: “Nude
Man Ascending Stairs” / “Nude Woman Descending Stairs”, 1887); giiresen ya da
boks yapan erkeklerin (“Wrestling: Graeco-Roman”, 1884-85 / “Boxing: Open
Hand”, 1887); ucan bir gilivercinin (“Pigeon Flying”, 1885); bir saldir1 aninin
(“Striking a Blow”, 1887); bir kadma g¢igek buketi gotiiren (“Child Bringing a
Bouquet to a Woman”, 1884-85) ya da kosan bir ¢gocugun (“Child, Running”, 1887),
vb. hareketlerini ayrintili olarak analiz etmeye olanak tanimistir.
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Resim 4: Eadweard Muybridge, Merdivenden inen kadin ve merdivenden ¢ikan adam, 1887

Muybridge’in farkli duyarkatlar tizerinde saptadigi hareket analizlerinden
faydalanan Marey ise, farkli zaman dilimlerindeki anlari ayni duyarkat iizerinde
kaydedilmesine olanak taniyan “kronofotograf” (chronophotography) olarak
adlandirdigi teknikle 1880°1i yillarda birgok ¢aligma ortaya ¢ikartmigtir (Hannavy,
2008: 890-891). Marey, “Chronophotography of a Long Jump” (Uzun Atlamanin
Kronofotografi, 1882-1883), “Geometric Chronophotograph of the Man in the Black
Siiit” (Siyah Takim Elbiseli Adami Geometrik Kronofotografi, 1883), “Flight of
the Pelican” (Pelikanin Ugusu, 1883), “Analysis of the Flight of a Pigeon by the
Chronophotographic Method” (Kronofotograf Yontemi ile bir Giivercinin Ugus
Analizi, 1883-87), “Movements in Pole Vaulting” (Resim 5: Sirikla Atlama
Hareketleri, 1885-1895), “Acrobat” (Akrobat, 1890-91), “Hammer’s Blow” (Resim
6: Balyoz Darbesi, 1895), “Sprinter” (Kosucu, 1890-1900), vb. g¢alismalarinda
hayvanlarin ve insanlarin yiiriirken, kosarken, ziplarken ya da ucarken
gerceklestirdikleri fiziksel hareketlerini tek bir ylizey lizerinde goriiniir kilmistir.
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Resim 5: E.J.Marey, “Sirikla Atlama Hareketleri”, 1885-1895 Resim 6: E. J. Marey,
“Balyoz Darbesi”, 1895

Insanoglunun diinyay: algilama sekli fotografin icadiyla birlikte (1826)
bliyllk bir degisim gegirmistir. Fotograf makinesinin saniyenin ¢ok kiigiik
birimlerinde an’t durdurabilme 6zelligi, insan goziiniin normalde algilayamadig:
hareketleri de gorebilmesine olanak tanimistir. Gorsel algi alanindaki ¢aligmalariyla
taninan psikolog James J. Gibson, (1904-1979) “The Ecological Approach To
Visual Perception” (Gorsel Algiya Ekolojik Yaklasim) isimli kitabinda ifade ettigi
iizere, gercek hayatta “goéren insan siirekli hareket halindedir, ¢evresine bakarken,
kendisi dursa bile, kafasi veya en azindan goézleri hareket eder. Bu yilizdende
duragan, donmus, goriintiiler higbir zaman ‘dogal’ sayilmazlar.” (Topguoglu, 1992:
39). Bu anlamda Muybridge ve Marey’in hareketi durdurarak incelemeye olanak
taniyan fotograflari, oncelikli olarak insanoglunun gorsel algisini gelistiren bilimsel
nitelikli caligmalar olarak degerlendirilmiglerdir.

Fakat diger yandan o6zellikle Marey’in kronofotograflari, sabitlenmis
gOrilintiiniin  duragan yapist igerisine, goriinlir olmayan zaman dilimlerini dahil
ederek ve bu sekilde hareketin enerjisini ortaya ¢ikartarak, eserlerinde hiz, enerji ve
dinamizm arayislari igerisinde olan Fiitiirist sanat¢ilar i¢in de biiyliik bir iham
kaynag1 haline doniismiistiir. Ozellikle Fiitiirizm iizerinde uzmanlasan Italyan sanat
tarihgisi ve elestirmeni Giovanni Lista (d.1943) Marey’in kronofotograflarinin ilk
Fiitiirist ressamlar tarafindan bir model olarak kullanildigin1 beyan etmistir. Bu
anlamda, Balla’nin “The Hand of the Violinist” (Resim 1: Kemancinin Eli, 1912),
“Girl Running on a Balcony” (Resim 2: Balkonda Kosusturan Kiz, 1912) ve
Rusollo’nun “Plastic Synthesis of the Movement of a Woman” (Bir Kadinin
Hareketinin Plastik Sentezi, 1912) isimli ¢aligmalari, Marey’in kronofotograflarinin
izlerini tasiyan en belirgin Fiitiirist ornekler arasinda yer almislardir. Fakat bu
teknigi biinyesinde barindiran en bilindik resim, Fransiz asilli Amerikali sanatgi

www.ulakbilge.com 24




ulakbilge, 2015, Cilt 3, Sayi 5 - Volume 3, Number 5

Marcel Duchamp (1887-1968) tarafindan yapilan “Nude Descending a Staircase”
(Resim 7: Merdivenden Inen Ciplak, 1912) isimli ¢alisma olmustur. Hem Kiibizm
hem de Fiitliirizm sanat akimlari igerisinde anilan erken dénem resimleri, Dada
icerisinde degerlendirilen hazir-yapitlari ile hem avangart sanatlara hem de
kavramsal ve ¢agdas sanata yon veren Duchamp, her ne kadar Marey’e saygisini
sonradan dile getirmis olsa da, bu resminde Marey’in kronofotograf tekniginden
belirgin bir sekilde faydalanmistir (Frizot, 1998: 253-254).

Marey’e yol gdsteren ve ayni zamanda da hareketli goriintiiniin (sinema)
baslangicin1  teskil eden Muybridge’in hareket izlenimleri ve Marey’in
kronofotograflar1 disinda Fiitiirist ressamlara ilham veren bir diger yontem de,
Anton Giulio (1890-1960) ile Arturo Bragaglia (1893-1962) kardeslerin 1911 yilinin
Mayis/Haziran aylarinda denemelerine basladiklari, siyah fon Oniinde bir hareketin
strekli kayitlarint trettikleri “fotodinamizm” c¢aligmalari olmustur. Bragaglia
kardesler, Marey’in kronofotograf tekniginden farkli olarak bir hareketin an ve an
tiimiinii ardigik bir sekilde kaydetmek yerine, uzun pozlamalarla iiretilmis ve daha
¢ok hareketin uzayan izlerinin dinamizmine odaklanan fotograflar ortaya
koymuslardir. Lista bu tislubu, “kinetik olayin ivediligini isledigi varsayilan bigimin
yavas yavas kaybolmasi” olarak tanimlamistir (Frizot, 1998: 254).

Resim 7: Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak”, 1912
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Futiirist  fotografin da  temel Ozelliklerinden birisini  olusturan
“‘fotodinamizm’ terimi ilk olarak 1911°de kendisinin ve kardesi Arturo’nun ¢ektigi
fotograflar1 anlatmak ig¢in Anton Giulio Bragaglia tarafindan kullanilmistir.”
(Arredamento, 2001: 72). Dort kardesin en biiyligii olan ve diger biitiin kardesleri
(Arturo, Carlo, Alberto) gibi Frosinane’de dogan Anton Giulio, yazarlik, tiyatro
tasarimeiligi ve film yonetmenliginin (Thais, Perfidious Enchantment, My Corpse)
yani sira fotografla da ilgilenmis, ilk denemelerine ise 1910 yilinda baslamistir
(Warren, 2006, s.158). “Shaking Head” (Kafasini Sallamak, 1911), “Hand in
Movement” (Hareketli El, 1911), “Typist” (Resim 8: Daktilocu, 1911), “Change of
Position” (Resim 9: Pozisyonun Degisimi, 1911), “Waving” (El Sallama, 1911), vb.
¢aligmalarinda, uzun pozlamalariyla eylemi siirekli olarak kaydederek kismen ya da
tamamen netsiz hale getirdigi hareketin diizensiz bir goriintiislinii ortaya ¢ikartmistir.
Fotograflarinda yer verdigi hareket halindeki imgeleri, soyut goriiniimlere dogru
saydamlastirarak maddesellikten ve dolayisiyla da anlasilirliktan uzaklastirmistir.
Hem aktor hem de fotografgr olan kardesi Arturo’da, Anton ile beraber Fiitiirist
dinamizm iizerine benzer c¢alismalar ortaya koymustur (Anton Giulo ve Arturo
Bragaglia, “Polyphysiognomical Portrait of Umberto Boccioni” / “Umberto
Boccioni’nin Polifizyonomik Portresi”, 1913).

Resim 8: Anton G. Bragaglia, “Daktilocu”, 1911 Resim 9: Anton G. Bragaglia,
“Pozisyonun Degisimi”, 1911

Fitiirist ressamlarin eserlerinde de bu fotograflara benzer yaklasimlar
gormek miimkiin olmustur. Ornegin Boccioni’nin 1911 tarihli “States of Mind”
(Zihin Devletleri) ismini tagiyan resminde, Marey’in hareketi optik olarak analiz
eden kronofotograf teknigi, bi¢imin ortadan kaldirildigi soyut bir goriintiiye
doniistiiriilmistiir. Diger yandan Balla, bir kdpegin dinamizmini konu aldigi
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calismasinda hareketi (Resim 10: “Dynamism of a Dog on a Leash”, 1912),
Bragaglia kardeslerin fotograflarina ¢ok benzer bir sekilde gorsellestirmistir.

Resim 10: Giacomo Balla, “Tasmah Képegin Dinamizmi”, 1912

Anton G. Bragaglia, Marey’in kronofotograf teknigine kars1 kaleme aldig1 ve
1913 yilmin Haziran aymda “Photo-Dynamics” (Foto-Dinamik) sergisinden sonra
yayimladigt  “The  Photography of Movement” (Hareketin  Fotografi)
“Fotodinamismo Futurista”nin (Fiitlrist Fotodinamizm) manifestosunda, Marey’in
goriintiilerinin -“her pozun acik bir sekilde ayr1 ve hareketsiz goriinen”- statik
dogasina saldirmistir. “Canli hareketlerini komik bir sekilde durduran an fotografini
ya da resmini hor goriir ve reddederiz” diyen Anton G. Bragaglia, bir hareketin art
arda gelen asamalarinin durdurulmasi yerine, baslangictan sona kadar tiim hareketin
stirekli olarak kaydedilerek dinamik bir devamliligin yakalanmasini tavsiye etmistir.
Ancak Bragaglia’nin 6nerdigi bu teknik Marey’in ressamlar tarafindan kullanilan
¢oklu goriintii modellerinin yerini alamamugtir. Fiitlirist ressamlardan Boccioni,
Balla ve Rusollo 1913 yilinin Subat aymda Bragaglia kardeslerin fotodinamizm
toplantilarina katilmis olsalarda, Bragaglia kardesler bu goriisleriyle Fiitiirist
ressamlarin destegini kazanamamis, 1913 yilinin ortalarinda Fiitiirist grup tarafindan
dislanmiglardir. Bunun iizerine Anton G. Bragaglia sahne ve sinema yonetmenligine
gecis yapmistir (Frizot, 1998: 254-255).
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Hiz ve enerjinin aktarilmasina sadik kalan ve Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra yeniden canlanan Fiitlirizm, fotograf alaninda iist {iste ¢ekim, uzun pozlama,
zoom in/out, fotomontaj, fotogram, vb. avangart teknikleri, flag aydinlatmalarini,
sahne tasarimlarini ve hava fotografeiligini kapsayarak ¢ok daha genis bir icerige
sahip olmustur. Arturo Bragaglia bir fotograf stiidyosu acarak ve iist {iste
pozlandirilmis goriintiiler ile Fitiirist portreler iireterek, 1929 yilinda yeniden
fotodinamizm {izerine ¢aligmalar yapmaya baslamistir (“Polyphisiognomic Portrait”
/ “Polifizyonomik Portre”, 1930). Pilot ve dubldr olan Filippo Masuero (1894-1969)
ise, uguslar1 sirasinda fotograf makinesini yanina alarak hizin ve fotodinamizmin
farkli orneklerini ortaya koymustur (“Descending over San Pietro” / “San Pietro
Uzerine Inis”, 1927-37).

Tato olarak taninan Guglielmo Sansoni (1896-1974), 1919 yilinda Fanelli,
Longanesi ve Caviglioni ile isbirligi igerisinde ikinci “Bologna Fiitiirist Grubu”nu
kurmustur. 1922°de Marinetti ile tanistiktan sonra 1940’lara kadar birgok Fiitiirist
sergi diizenlemistir. “Tropical Dynamism” (Tropikal Dinamizm, 1925), “Fiitiirist
Dawn” (Fitiirist Safak, 1926), “The Perfect Bourgeois” (Miikemmel Burjuvazi,
1930), “Dynamic Nude” (Dinamik Nii, 1933), vb. bir¢ok Fiitiirist ¢calismaya imza
atan Tato’nun 6zellikle “War-like Literary Portrait of Mario Carli” (Mario Carli’nin
Savag ile ilgili Edebi Portresi, 1930), “Fantastical Aeroportrait of Mino Somenzi”
(Mino Somenzi’nin Fantastik Aeroportresi, 1934), vb. fotomontaj teknigini
kullanarak olusturdugu Fiitiirist porteler serisi biiyiik bir ilgi gdrmistir
(Guggenheim, 2014).

Marinetti ile tanistiktan sonra Fiitiiristlere katilan Wanda Wulz (1903-1984)
ise, fotomontaj (“Jazz Band” / “Caz Orkestras1”, 1930) teknigi ile ve stiidyoda
(“Futurist Breakfast” / “Fiitiirist Kahvalti”, 1932) bir takim Fiitiirist ¢aligmalar
gerceklestirmistir. Ozellikle kendi yiizii ile bir kedinin suretini birlestirdigi 1932
tarihli “Me+Cat” (Ben+Kedi) isimli iinlii fotomontajiyla dikkatleri {izerine
¢ekmistir. Bununla birlikte, Mario Bellusi (1893-1955), Filippini Emido (1872-
1936), Gustavo Ettore Bonaventura (1882-1966), Mario Castagneri (1892-1940),
Maggiorino Gramaglia (1895-1971), Alberto Montacchini (1894-1956), Umberto
Perticarari  (1901-1972), Carmelich Giorgio Riccordo (1907-1929), Emilio
Buccafusta (1913-1996) gibi Fiitiirizm akimi igerisinde daha pek ¢ok isim yer almig
ve tim bu fotografcilar Fiitiirizmin yeniden canlanmasinda etkili bir rol
oynamislardir (Guggenheim, 2014).

2. SONUC

Sonug olarak, geleneksel sanata meydan okuyan, makineyi, teknolojiyi,
hareketi, hizi, enerjiyi ve dinamizmi yiicelterek degisimi ve gelecegi kucaklayan
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Fitiiristler i¢in fotografin ayricalikli bir yeri olmustur. Bir makine tarafindan iretilen
fotografik goriintii, geleneksel olmayan {islubu, hiz ve enerji olgularim
gorsellestirme  bigimiyle Filitiirizm sanat akimmi olusturan  dinamiklerin
belirlenmesinde etkili bir rol oynamistir. Muybridge’in farkli duyarkatlar {izerinde
kaydettigi hareket analizleri, Marey’in ayn1 goriintiide bir araya getirdigi hareketin
¢oklu katmanlari, Bragaglia kardeslerin hareketi hayaletimsi bir goriintiiye
doniistiiren uzun pozlamalari, ¢aligmalarinda zamanin degiskenligini, eszamanliligi,
devinimi ve dinamizmi konu edinen Fiitiirist sanatcilar i¢in bilyiik bir ilham kaynagi
haline gelmistir. Marinetti’nin 1909 yilinda yayimlamis oldugu manifestoyla hayat
bulan Fiitiirizm, Birinci Diinya Savasi ile birlikte giiciinii biiyiik oranda kaybetmis
olsa da, savas sonrasinda yeniden canlanarak Marinetti’nin 1944 yilindaki 6liimiine
kadar etkisini siirdiirmiistiir. Ayrica Fiitiirizm sanat akimini olusturan dinamikler,
fotograf tarihinin 6nemli isimlerinden Harold E. Edgerton (1903-1990), Ernst Haas
(1921-1986) ve Eric Staller’da (d.1947) dahil olmak iizere giiniimiize kadar birgok
fotografciya yol gostermistir.

KAYNAKLAR

Batur, Enis. Modernizmin Seriiveni. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2002.

Frizot, Michel. A New History of Photography. Koln: Kénemann, 1998.

“Fiitiirizm: Avangardin Fagizm’le ittifaki”. Cev. Kuyas Oz ve Mehmet Kabala.
Arredamento Mimarlik Tasarim Kiiltiir Dergisi 132 (Ocak 2001): 62-73.

Geng, Adem. Dada. Yayimlanmamis doktora tezi. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi,

1983.

Guggenheim Foundation. “Italian Futurism 1909-1944: Photography” (1 Eyliil 2014)
22 Ocak 2015. http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/photography/

Hannavy, John, ed. Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography. New York:
Routledge, 2008.

29 www.ulakbilge.com



Goktan, M.C. (2015). Fiitiirizm Sanat Akimmin Olusumunda Fotografin Onemi. ulakbilge, 3 (5), s.15-30.

Lynton, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii. Cev. Cevat Capan ve Sadi Ozis. Istanbul:
Remzi Kitabevi Yaymlari, 1991.

Marinetti, Filippo Tommaso. “The Founding and Manifesto of Futurism” (20 Subat
1909) 20 Subat 2015. http://www.italianfuturism.org/manifestos/foundingmanifesto/

Simber, Atay. “Ugur Ok¢u - Movement Sergisi Uzerine” (05 Ocak 1997) 18 Subat
2015. http://x-hall.ada.net.tr/movement/yorumlar/scanograph.htm

Topguoglu, Nazif. yi Fotograf Nasil Oluyor,Yani?. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
1992.

Tuncay, Yigit. “Mayakovski ve Fiitiirizm” (18 Haziran 1998) 08 Ocak 2015.

http://www halksahnesi.org/incelemeler/mayakovski/mayakovski.htm

Turani, Adnan. Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1,
1983.

Warren, Lynne. Encyclopedia of Twentieth-Century Photography. New York: Routledge,
2006.

www.ulakbilge.com 30



