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DINi VE MILLI TORENLERIN TORENSEL COSKU
PERSPEKTIFINDE INCELENMESI

Nuran ACAR'

OZET

Insan topluluklarmin en eski ¢aglardan itibaren tapinma, eglenme, anma gibi
hususlardan dolay: bir takim etkinlikler yaptig1 bilinmektedir. Yaptig1 bu etkinlikler
tarihin belli dilimlerinde ayin, toren, anma, senlik, milli bayram gibi isimler altinda
devam etmistir. Her bir topluluk yasadigi déneme gore inan¢ ve yasama bigimi
se¢mistir. Bu farklilik ve yasam bicimleri her hususta oldugu gibi adi gegen
kavramlarin igeriginde ve etkinlik bicimlerinde de degisiklikler yaratmistir. Ayrica
benzer ozelikler tasiyan veya aymi cografya da yasayan gruplarin téren etkinlikleri
birbirine benzerlik gosterse de genel itibari ile kendine 6zgii bir tutum goriilmektedir
denebilir. Miizik ise inanglarin tiimiinde etki gosteren, gerek dinsel, gerek coskusal
torenlerde kiiltiir unsurlarini ortaya ¢ikaran soyut bir arag olarak ortaya ¢ikar. Mevlevi
kiiltiiriinti armdiran Sema Ayini, Alevi-Bektasi kiiltiiriinii temsil eden Semah Ayini,
Milli bayramlari temsil eden Bando, Mehter gibi inang ve temsil dgeleri, kendi kiiltiir
yapisina uygun olarak form o&zelligi, calgilari, seslendirme ozellikleri ile farklilik
gostermektedir. Inang ve Milli cosku sistemlerine ait pek ¢ok simge, inang ve miizigin
giicii ile kusaklar boyu aktarilabilmekteyken; miizik de ifade giiciine eklenen kutsallik
algist ve milli beraberlik olgusu araciligiyla sosyal degisimlerin etkilerini
hissettirebilmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu iligkiyi Anadolu cografyasinin inanca ve
milli olusumlara ait téren geleneklerinin miizigin toplumsal temelleri ¢atisinda ele
alindiginda bir toéren coskusu ile gergeklesip gergeklesmedigini belirlemek amaci ile
yapilmustir.

Anahtar kelimeler: Mevlevi, Bektagi, sema, semah, ayin, toren, bayram
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ANALYSIS OF RITES AND NATIONAL
CEREMONIES IN CEREMONIAL EXCITEMENT
PERSPECTIVE

Nuran AYAZ

ABSTRACT

It has been long known that human communities conduct a series of activities like
worshipping, entertainment and commemorative ceremony from the ancient ages. These
activities have been continued under names such as rite, ceremony, commemoration, festival,
national festival. Every community chose belief and life-style according to their period. These
differences and life-styles were created an alteration as well as in all respects and also
mentioned content of the concepts and activity forms. Even though ceremonial events of the
groups, which have several characteristics in common or living in the same area, show
similarity each other, it can be said that distinctive attitude is shown in general terms. While
the music comes forward as abstract means to take effect all religious and to find out cultural
factor either in ritual or in exciting ceremonies. Sema ritual containing the Mevlevi culture,
Whirl ritual representing Alawi-Bektashi culture, belief items representing national festival
such as Band and Mehter differ by according to own culture structure from property,
instruments and vocalization properties. Meanwhile many symbols belonging to faith and
national excited systems with the power of belief and music can pass down; the perception of
holiness to take part of expressive power and national togetherness fact can make understand
through social change effects in music. This study was done in order to determine whether
come true or not with an exciting ceremony and the relation in question geography of
Anatolia's ceremony traditions belonging to national formation and belief when the music to
handle the subject social basis in the framework.

Key words: Mevlevi, Bektashi, sema, whirl, ritual, ceremony, festival
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Giris

Insan yasaminda miizigin ¢ok ©nemli bir yeri vardir. Miizigin insan
yasamindaki yeri ve Onemi, insanin 6zgiinii ve giizeli seslerle olusturma, arama-
bulma ve anlama-anlatma g¢abas1 temelinde insan yasaminin degisik boyutlarindaki
¢ok yonlii islevlerinden kaynaklanir. Miizigin insan yasamindaki islevleri, ozii
bakimindan estetik temelli olup, bireysel (biyopsisik), toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik, egitimsel nitelikler tagir (Ugan, 2005: 393).

Bir toplumun tarihi boyunca biraktigi eserleri araciligi ile o toplumun
ulasabildigi diizeyi, bilgiyi, olgunlugu ve tarih {izerindeki etkisini gorebilmek
miimkiindiir. Bu eserlerin yani sira toplumun benimsedigi adetler, torenler ve
kutlamalar da yasaminda biiyiik bir yer tutar. Ciinkii bir toplumda bulunan ydnetici
ve halk tabakasi arasinda benimsenmis adet, téren ve kutlamalar o toplumun kiiltiir
ve ahlak diizeyi ile ge¢im bi¢imi hakkinda fikir vermektedir. Bu nedenle tarihi
olaylar kadar, adet, téren ve kutlamalarin da bilinmesi onemlidir (Arisan, Arisan
Giiney, 2002: 3). En basit tanimiyla, bir toplumun 6nem verdigi bir olayr her
yildoniimiinde cesitli etkinliklerle hatirlamasi kutlama veya anmadir. Bir bagka
tanimla; Toplumun, ge¢misin degerlerini, onu temsil eden sdzciik ve sembollerle
hatirlamasidir. S6z konusu etkinlikler, ge¢mis olaylarin temsili oldugu i¢in, gegmisi
insan aklinda tutmaya yarar (Bolat, 2006: 1).

Torenlerde yapilan etkinliklerde ge¢miste meydana gelmis olay canlandirilir.
Amag seyircinin duygularini harekete gegirerek gegmisle biitiinlesmesini saglayip
olayin zihinlerde kaliciligini saglamaktir. Eger bir toplum, o milletin ilk ortaya
¢ikisindan itibaren gelisimine, san ve serefinin yiikselmesine yardim etmis olan
koklii adet ve torenlerini daima korumak ihtiyacini hissediyorsa ve bunu hep gozler
Oniine sermek ¢abasinda ise, bu durum kutlama ve anma torenlerinin degerini daha
da arttirir (Senel, 1999: 113-114).

Insanin uygarlagma siirecinde sanatin en eski belirtisi olarak kabul edilen
dans 6nemli bir yer tutar. Kullanilan ilk arag olarak varsayilan beden yoluyla anlatim
olanagi olan dansa kavusan insan, bu yolla ruhsal durumlarini ve gerilimlerini
devinime doniistiirerek sagaltma sansina sahip olmustur. Baslangigta bireysel ve
giindelik bir gereksinimden dogan dans, zamanla toplumsal ve dinsel bir karaktere
dontligmiistiir (Veyis, 2000: 181).

Anadolu’da inanca dair dans ve miizik Ornekleri bir kutsal devir
mekanizmasint insanla ibadette bulusturmak islevini {stlenmistir. Bu devir,
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Tanrr’nin kelamindan gelen dogaya dair bilginin, Tanri’nin giizelliginden meydana
gelmig insan tarafindan kesfedildigi, bu kesfe dayali olarak insanin asama asama
Tanrr’ya yakinlasacak bir olgunluga ulasmaya gayret ettigi ve hi¢ bitmeyecek bu
yolculugun duraklarinda oliimsiiz ruhu ile Tanri’ya kavustugu bir dongiiyil
anlatmaktadir. Islam uygarhigmin dini miizik ve dans Kkiiltiiriinii en betimleyici
yapilar arasinda sayilabilecek Semah ve Sema kavramlari adeta bu sonsuz dongiiniin
gliniimiize dek ulagmig izleridir. “Milli térenlerde ise bu dongii her iilkenin i¢inde
bulundugu sartlara, tarihi olaylarina ve benimsedigi rejime gore milli giinlerini
belirlemeye baglamast ile sekil almistir. Milliyetgilik temeli {izerine oturan yeni
diizende onemli giinler; gurur veren, zafer kazanilan giinler veya devlet kurucularimi
anma ve kutlama iizerine kurulmus ve bu baglamda yapilan tdrenler tiim yeni
rejimler tarafindan sistemin korunmast ve giiclendirilmesi i¢in en 6nemli unsurlar
olmustur. Bayrak, mars, milli giinler vb. hususlar ile milli devletlerin temeli
olusturulmustur. Yapilan torenler de bu sisteme uyarlanarak degistirilmistir
(Ozbudun, 1995: 3)

Anadolu cografyasinin, miizigi ve dansi “Toren” ¢atis1 altinda Tanri’ya
ulagmak igin onciil bir arag olarak kullanma geleneginin, Islam kaynagmin bu
alandaki zenginligi ile birlegsmesi dini miizik ve dans alaninda olagandisi bir
zenginligi bu cografyaya kazandirmistir. Tasavvufta “Dini Miizik” yerine 1srarla
Sema tabiri kullanilmistir. Bektasilikte ise yine ayni diigiince degigmeyerek, Semah
ad1 altinda miizikli danslar olusturulmustur.

Her toplum igin gegerli olan, 6nem verilen toren ve kutlamalar zaman
gectikce farklilasmistir. Toplumlarin ¢evrelerinde bulunan komsu milletlerin etkileri,
dinsel inanglar toren ve adetlerin degismesine ve gelismesine sebep olmustur.
Toplumlarin 6nem verdikleri olaylar1 anma ve kutlamalari baglaminda kullanilan
kavramlar iginde tarihsel siralamada ilk olarak “ayin” gelmektedir. Ayin insanligin
ilk gelisme donemlerinde kullanilan daha ¢ok dini anlam ¢agristiran bir kelimedir.
Kdoken ve anlam bakimindan dogaiistii olarak nitelendirilen giigleri topluma yararl
hale getirebilmek igin tekrarlanan davranislar biitiiniidiir. Inananlarin sembolik
anlamlar yiikleyerek geleneksel gosterileri olarak tamimlanan “rit” sozclgi ise
ayinin 6gesidir. O halde ayin, “seriler halindeki ritlerin uygulanmasini saglayan
sistem,” ya da “varolan kutsallar karsisinda belirli bir ciddiyet igersinde simge
sozclik ve hareketlerle tekrarlanan eylemler” olarak da tanimlanabilir. Kisacasi,
ayinin kaliplasmis davranislarin bir diizen i¢inde tekrarlanmasindan yani ritiiellerden
olustugu sdylenebilir. Bu ritiieller de sarkilar, danslar ve sembolik sdzlerden
olusabilmektedir.

Sema ve semah terimleri IslAim dénemi sonrasindaki inang, miizik ve zikir
iligkisinin tarifinde en fazla ©6ne ¢ikan kavramlardir. Arapga kokenli sema’
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(&)aom,g lausd)terimi kelime anlamiyla “miizik dinleme” ile iliski kurabilen asagidaki
anlamlart icermektedir

“Isitme, duyma”
“Kulaga hos gelen ses”

Bu anlamsal ¢erceve dogrultusunda da semad ayni zamanda belirli dervis
zliimrelerinin ve tarikatlarin icra ettigi miizik ve zikir uygulamali dyin yapisini ifade
etmek i¢in de kullanilagelmektedir.

Semah( zlau) terimi ise sema kelimesindeki (g lacrd') “ayin(g)” harfinin “hah
(z)” ile degismesiyle ortaya ¢ikmis ve farkli inang sistemlerinin kendilerine has zikir
yapilarini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu benzerlik de géz 6niine alininca semah
kelimesinin de sema’ kelimesinden dogdugu hissedilebilmektedir (Askar, 2006:
53,72,73).

Ayinlerin islevleri soyle siralanabilir;
1- Ayinler manevi diinyay1 anlatmak i¢in araglardir.

2- Bilinmeyen olaylardan kaginmak, varligina inanilan dogaiistii varliklar
topluma uyumlu hale getirmektir.

3- Bireyleri toplumsallastirirlar.
4- Toplumsal statiiyii ayarlarlar.

5- Her yil tekrarlanirlar. Toplumun kiiltiiriinii gelecek nesillere aktarirlar
(Oguz, 1980: 115).

Mevlevi Ayini (Sema Ayini)

Tiirk musikisinde “Miraciye” denilen formdan sonra en uzun besteler
Mevlevi ayinleridir. Her biri “Selam” olarak adlandirilan bdlimlere ayrilmasi ve bir
ka¢ boliim olarak icra edilmesi bakimindan bati miizigindeki senfoni, oratoryo gibi
formlara benzetilebilir. Mevlevi Ayininde miizigi gerceklestiren dervislere "Mutrib -
Mutriban" denilir.
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Form yapist olarak Beste Formuna benzeyen Mevlevi Ayinleri,
A+B+C+D+B+C sematik olarak gosterebiliriz. Pesrev kisminin form semasi ise, 1.
Hane: A+ Miilazime (Teslim) B- 2. Hane: C+ Miilazime (Teslim)- 3. Hane: D+
Miilazime (Teslim) B (A+B+C+D+B) olarak kullanilmaktadir.

Mevlevilikte Kudiim ve Kudiimzenbasi 6nemli bir makamdir. Miizigi o
yonetir. Mevlevi bestekar Itri'ye ait olan Nat—i Serif ile ayine baglanir. Ardindan
Kudiimzenbas1 sag taraftaki davula Yiice yaraticinin "ol" yani "Kiin" emrini
simgelemek tizere “la re la re” kudiim darbini vurur. Onun {izerine neyzen bast bas
taksimi yapar. Bu taksim Israfil'in sur borusuna iiflemesi olarak yorumlanir.

Mevlevi Ayinlerinin bazilarinin sadece dort selami bir bestekara, iki pesrevi
ve son Yiiriik Semaisi bagka bestekarlara, bazilarinin ise tamami ayni bestekara ait
olan Ayin-i Serifler, bestecilik teknigi agisindan ii¢ grupta toplanabilir;

1. Bastan sona ayni makamda bestelenmis olanlar ( Abdiirrahim Kiinhi
Dede’nin Hicaz Ayini gibi)

2. Degisik makamlarda dolasip basladigi makamda bitenler ( ismail Dede’nin
Ferahfeza Ayini gibi)

3. Bagladigindan degisik bir ayinin boliimleriyle sona erenler ( Ismail
Dede’nin Saba-Buselik Ayini gibi).

Mevlevihanelerde “mukabele” veya “mukabele-i serif” denilen ve sema’
toreni esnasinda, sema’a refakat etmek maksadi ile bestelenmis, giifteleri cogunlukla
Hz. Mevlana’nin Mesnevi, Divan-1 Kebir ve Rubdiyyat gibi eserlerinde yer alan ve
tabil farsga olan siirlerinden secilmis eserlere denir. Diger tarikatlerde degisik
usillerle icra olunan ayin, Mevlevilikte sema’ téreni ya da mukabele olarak
isimlendirilmis ve insan1 ger¢ek varliga cezbe araciligiyla ulastirmayr hedefler bir
bicimde dort boliime ayrilirken, her boliim “seldm” olarak adlandirilmistir. Zird her
boliimiin sonunda semazenler durup, viicutlarini hafif 6ne egerek selam vaziyetine
geemektedirler (Can, 2008: 468). Her selamin bestelenecegi usiller tespit edilmis,
makam ise bestekdrin zevkine birakilmistir. Mevlevi Ayinindeki miizik
organizasyonun XV. Yiizyil’da seyhlik yapan Pir Adil Celebi sonrasinda ortaya
kondugu ifade edilmektedir (Ocak, 2005: 489).

“Mevlevi ayinleri vakit namazina miiteakip, dua ile baslar. Daha sonrasinda
Na’t-1 Serif’in okunmasi ve arkasindan da neyzenbasi tarafindan bir ney taksiminin
yapilmasi da geleneksel ayin yapisinin unsurlari arasindadir. Kelime anlami
“vasiflandirmak, sifatlarin1 sdylemek, nitelemek” olan Na’t, Hz. Muhammed’in
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vasiflarim1 Tiirkge, Arapca ve Farsga siirlerle bildiren ve cesitli makamlarda
bestelenen dini eserlere verilen genel addir. Na’t hem camilerde hem de tekkelerde
icra edilen bir formdur. N&’tlar camilerde Cuma ve Bayram namazlarindan &nce ve
Kur’an-1 Kerim okunduktan sonra icra edilir. Tekkelerde ise Na’tin zikir aralarinda
Kelime-i Tevhid ile ism-i Celal arasinda bir hafiz tarafindan yalniz olarak okundugu
bilinmektedir. Bestelenmis pek ¢ok Na’t olmasina ragmen en ¢ok bilinen ve icrd
edileni mevlevi ayinleri’nin basinda okunan sézleri Hz. Mevlana’ya bestesi Itri’ye
ait olan Na’t-1 Mevlana’dir. Bu Na’t Rast makaminda baslar, terenniimlerle beraber
12 musralik seyri esnasinda birgok makama gecki yapar ve yine rast makaminda
karar eder. Na’t okuyan kimselere Na’t-han denmektedir. Hz Ali ile ilgili Na’t’lar da
Alevi-Bektasi edebiyat ve miiziginde mevcuttur.

Bu térende seyhin durdugu nokta, yani Mevlana’nin ve onu temsil eden
“makam ¢elebisinin” ya da “Haykiyat-1 Muhammediyye’nin” varisini temsil eden
kutup noktasi varligin kaynagini isaret eder, Dervisler bu mutlak varliktan ayrilmis
ruhlardir ve seyhin izniyle kendi merkezleri etrafinda donerek seyhin kars:
tarafindaki zahiri diinyay:1 temsil eden kisma dogru ilerlerler. Dervislerin mutlak
varligin surmin degisik mertebelerine vakif olmalari, Tanr1 tarafindan onlara selam
kelimesiyle miijdelenir. Dolayisiyla sema’daki dort bolimii aywran ve seyh
tarafindan sembolik olarak verilen {i¢ adet seldm bu mertebelere ulasildigini
simgelemektedir.

1. Boliim ya da devir Zat’in (Tanri’nin) bir noktadaki zuhurunu ifade eder.
Seyh ise tiim sifatlar1 kendisinde toplayip kavramis bulunan Tanri ilminin
tercimanidir. I. Selamdan sonra seyhin semazenlere dogru ii¢ adim ilerlemesi ise
Tanrr’ya yaklagan kullara Tanri’nin da yaklastigin1 gostermektedir. Seyhin durdugu
bu mertebeye inis mertebesi adi verilir. Tanri’nin bilgesine ve ilmine ulaganlar
1.Selam ile beraber, mutlak bilgiyi temsil eden Ilme’l yakin mertebesine ulagmis
olurlar. 2. Devre (Boliim), Vahdet’in goriis haline getirilmesiyle ilgilidir.

Seyhin II. Selami ise Tanri’nin onlarin kalp goéziinii agarak batini onlara ayan
kilmas1 ve mutlak tecriibe yani ayn’el yakin mertebesine ulagtiklarini miijdelemesi
anlamina gelmektedir. Devre (Boliim), bu anlayisla asiklarin goriislerini “olus”
noktasina tagidiklart bolimdiir” (Golpinarli, 2006: 122). III. Selam ise semazenlere
Tanri’da yok olmanin hazzina eristiklerini yani “mutlak hakikat-Hakka’l Yakin
mertebesine ulastiklarini miijdeler443. Bu selam ayni zamanda zahiri diinyaya
doniisiin baglangicin1 da simgelemektedir. Bu seldmla baslayan 4. Devre Tann
varligtyla varolusu ve her seyi bu mertebede taniyis: ifade etmektedir. Golpimarli’ya
gore li¢ adet selam, dort adet Sema’ mertebesini ya da devre’yi olusturur, dolayistyla
semazenlerin semay1 sonlandirip “tekrar" hirkaya birlindiikleri kismim “dérdiinci
selam “olarak anilmast hatalidir. Sema toéreni ayni zamanda bu ¢ercevede
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olgunlasmanin dort agsamast olan “seriat, tarikat, hakikat ve marifet” agamalar ile de
ortigmekte, ism-i Celal’i ve “Nereye donerseniz doniin Allah’in tecellisine donmiis
olursunuz” manasindaki ayeti simgeleyerek adeta “tevhid’i” (birlestirme)
somutlagtirmaktadir. Sema téreni “Mukabele” disinda egitim amach mesk olarak da
uygulanabildigi gibi bazi 6zel istek ve gerekliliklere istinaden Ayn-i Cem olarak
adlandirilan bir sekilde de gerceklesebilir. (Golpinarli, 2006: 116).

Mevlevi tarikatina bagli ¢ok dnemli besteciler yetigmistir. 15-16. Yiizyila ait
'Beste-i Kadim' adiyla taninan ve bestekarlar1 bilinmeyen Penggdh, Hiiseyni ve
Diigdh Ayin-i seriflerden Penggah makamindaki ayin Mevlevi bestekarlara tam bir
numune olmustur ve bir bestekarlik abidesidir. Daha sonra bestelenmis ve bestekart
bilinen ilk ayin olan Kogek Dervis Mustafa Dede'nin Bayati Ayin-i Serif'i ise
kendinden oncekileri golgede birakacak kadar iistiin bir sanat eseridir. Buhirizade
Mustafa Efendi (Itri) tarafindan bestelenen Segah Ayin-i Serif' de Tiirk Musikisi' nin
saheserlerindendir. 15. yy. bestekart Kogek Dervis Mustafa Dede'nin Bayati
makamindaki ayini bilinen en eski Mevlevi ayini olup Ayin-i Kadim olarak da
anilmaktadir. Bestekar1 bilinen bu ilk ayinlerden sonra giiniimiize kadar tespit
edebildigimiz kadariyla 161 ayin daha bestelenmistir ki {i¢ “Beste-i Kadim” ile
birlikte toplam1 166'ya varir. Bestecilik teknigi acisindan biitiin Ayin-i Seriflerin
ustaca iglendigini séyleyebiliriz. Makam geckileri ¢ok goriilmekle birlikte makamsal
islenis tiim bestekarlarca ustaca yapilmistir. Semahlar da ise en sik kullanilan
Hiiseyni, Ussak, Kiirdi, Hicaz veya Neva makamlarini Buselik, Cargdh, Segdh
geckileri takip etmektedir. Makamlar yorelere gore farklilik gostermemekle birlikte,
eser icinde makam geckileri ¢ok goriilmektedir. Makamsal islenis, belirlenmis ses
alan1 i¢inde (bu ister bir kiigiik i¢lii, isterse bir on ikili araligi olsun), ezginin
baslangicindan karar perdesine ulasincaya dek izledigi yoldur. Bu islenis tarzi,
cinslerin seslere yiikledigi geleneksel anlam veya iglevlere gore gelisir. Makamsal
isleniste ezginin bitisi, hemen hep karar perdesi iizerinde yapilir. Inceltme-
kalinlagtirma yoluyla gecki yapilacak sesler ve gegici olarak iizerinde kalinabilecek
yardimci kararlar da seyir iginde bellidir. Biitin sorun, bu geleneksel gorevler
arasindaki organizasyonun saglanmasidir. Iste bu organizasyon, seyirle, yani
“makamsal islenigle” saglanir (Say, 1985: 280).

Sema Ayininde saz grubu asil olarak neylerden olusur. Bulundugu takdirde
bu heyete rebap, kanun, tambur gibi diger sazlar da ilave edilir. Neyzenlerin basinda
bir neyzenbasi, dyinhanlarin basinda da kudiimzenbasi vardir. Biitlin mukabeleyi
kudiimzenbag1 yonetir. Ayinhanlar iki veya ii¢ kudiimle usill vurarak eseri okurlar.
Ayrica Ayinhanlardan biri halile (zil) ile bir digeri de zilsiz def (bendir) ile usile
istirak eder.

www.ulakbilge.com 72



ulakbilge, 2015, Cilt 3, Say1 5 - Volume 3, Number 5

Mevlevi Ayini dort selamdan olusur. Ayinin bdliimlerini, ayn1 makamda
farkli usullerde vurulan dort ayri eserin icrasindan olusan boliimler olarak da
disiinmek mimkiindiir. Pesrevlerde genellikle Devr-i Kebir (28/4) usulii tercih
edilmistir. Dort selam ise sirasi ile soyledir;

1.Selam: Agir Diiyek (8/4), Devr-i Revan (14/8), Devr-i Hindi(7/4), Diiyek
(8/8) gibi usullerde gergeklesir.

2. Selam: Daha agir bir ritimdedir. Selamda selamlagsma olmaz; miizigin
baslamasiyla birlikte sema baglar. Agir Evfer (9/4) usuliinde gerceklesir.

3.Selam: Devr-i Kebir (28/4) (Bu selamin sonlarina dogru Agir Diiyek (8/4),
Agir Frenkgin (12/4), Cifte Diiyek (16/8), Aksak Semai (10/8) gibi usullere gecki
yapilabilir). Ayinin en uzun bolimii olan ii¢lincii selamda ise eseri monotonluktan
kurtarmak diislincesiyle degisik usuller kullanilmistir. Bu selamin ilk dortliigiinde
Devr-i Kebir (28/4), nadiren Frenk¢in(12/8), saz terenniimlerinde ise Aksak Semai
usulleri kullanilmistir. Bunun ardindan hemen biitiin ayinlerde tekrarlanan Tiirkce
“Ey ki hezar aferin, bu nice sultan olur” misrasi ile baslayan Ahmet Eflaki Dede’ nin
Sultan Veled hakkindaki kitasindan sonra Fars¢a olarak devam eden diger
dortliiklerde gittikge hizlanan yiiriik semai usulii yer almaktadir. Ugiincii selam hizli
aksak semai ile baslayarak kademe kademe yiikselir, doruk noktasina varir
(Tanrikorur, 1991: 250).

4. Selam kisadir. Agir Evfer (9/4), yani ikinci selam gibidir; ikinci selamin
bestesi ile okunur. Son pesrev Agir Diiyek (8/4) veya Sofyan (4/4), Son Yiirik
Semai (6/8) ise olduk¢a hizli Yiiriik Semai usuliiyle bestelenmistir. Siik{inet ve
dinginlik icerir. Son pesrev ve son yiirik semai ile ayin miizigi sona erer, ancak
semazenler donmeye devam ederken son bir ney taksimi yapilir. Kuran, Fatiha
suresi ve arkasindan Giilbang (Gl sesi) dualar okunarak ayin tamamlanir
(Tanrikorur, 1991: 251).

Her birine selam adi verilen dort kisimda terkip edilen Ayinlerin giifteleri
Mevlana Celaleddin Rumi’ nin Mesnevi, Divan-1 Kebir be Ruba’iyyat adli
eserlerinden, oglu Sultan Veled’ in siirlerinden, bazi Mevlevi sairlerinin manzum
pargalarindan ve Yunus Emre’nin siirlerinden seg¢ilmistir. Giiftelerde misra sonlari
siirin veznine uygun “Hey Hiinkar-1 Men, Sultan-1 Men, Ra’na-y1 Men, Ziba-y1
Men, Makbul-i Men, Matlub-i Men” gibi terenniim denilen kelimelerle siislenerek
zenginlestirilir. Ayr1 Ayinlerde ayni giiftenin yer aldig1 da gozlenmektedir. Fakat
tim Ayinlerde Eflaki Dede’ nin;
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Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur,

Kulu olan kisiler, hiisrev ii hakan olur

Her ki bugiin Veled’e inanlben yiiz siire

Yoksul ise bay olur, bay ise sultan olur (Ozalp, 1992: 49).

Dortliigli mutlaka tiglincli selamda Yiiriik Semai usiliinde bestelenmistir.
Ayrica yine tim Ayinlerin IV. Selam’inda (ki ¢ogunlukla II. Selam ile aynidir) Hz.
Mevlana’ nin meshur,

Sultan-1 meni, sultdn-1 meni

Ender dil i can iman-1 meni

Der men bidemi men zinde sevem

Yek can ¢i seved, sad can-1 meni (Ozalp, 1992: 50).

Sultanimsin, sultanimsin

Gonliimdesin, cAnimdasin, imanimsin

Igimdeysen ancak ben dirilirim

Bir can ne demek, sen benim yiiz cAnimsin (Ozalp, 1992: 50) dértliigii Agir
Evfer usiliinde bestelenerek kullanilmistir.

II1.Selam’da bu ilk kisimdan sonra, Aksak semai usiliinden bestelenmis bir
saz terenniimii ile Eflaki Dede nin:

Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur (Ozalp, 1992: 50) .

Misrast ile baglayan Tiirkge dortliik yiiriik semai usilii ile bestelenir. Bunu
ayni usiilden bestelenmis saz terenniimleriyle birbirine baglanan giifteler izler, yiiriik
semai hizlanarak devam eder, costukga cosar (Golpinarli, 2009: 375).
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Bektasi Ayini (Semah) incelenmesi

Semah: Arapg¢a bir kelime olan ve Biiyiik Tiirkge Sozliik’te “Calgt esliginde
oynanan, toren niteligi tastyan oyun” ve “Alevi gevrelerinde halk musikisi esliginde
oynanan dini menseli oyun” olarak tanimlanan semah (Arslanoglu, 1999: 16),
Turabi Ocag1 Dedelerinden aktardigina gore, Hz. Muhammed’in kirklara gelip bir
{izim tanesini Sirr-1 Ilahi ile ezerek bunu kirklardan birinin i¢mesi ve Hz.
Muhammed ile kirklarin Ya Allah deyip semah donmesi ile baglamistir. O tarihten
beri, Alevilikte ibadetin bir boliimii olan semah, baglamayla esliginde doniiliir.
Kisaca semah, Alevi-Bektasi inancinda Cem sirasinda on iki hizmetten biri olan, saz
ve s0z esliginde kadin ve erkeklerin birlikte yaptig1 gokyiiziinde ugmak, evrenin
doniisii gibi donmek, turnalar gibi kanat ¢irpip ugmak, haktan alip halka vermek,
paylasmak gibi farkli anlamlar tagiyan kutsal hareketler biitiiniidiir. Farkli Alevi-
Bektasi yorelerinde, 100°e yakin farkli semah tipleri ve degisik adlar1 bulundugu
goriilmiis olup bu semahlardan en bilinenleri Kirklar Semahi, Turnalar Semahi,
Goniiller Semahi, Kirat Semahi, Hubyar Semahi olarak anilir. Bazi semahlarin
Muhammed Ali Semahi, Kirklar Semahi, Abdallar Semahi, Ali Yar Semahi, Haci
Bektas Semahi gibi inan¢ Onderlerinin, bazilarmin ise, Siran Semahi, Hubyar
Semahi, Urfa-Kisas gibi yer ve topluluk isimleriyle anildig1 goriilir (DABF, 2008:
60-62).

Anlami bir halk oyununun 6tesinde, dinsel bir devinim/hareket olan semahin
uygulanmasi sirasinda seslendirilen bazi eserlere semah denilmisse de, semah
sirasinda seslendirilen ezgilere semah deyisi denilmesi daha dogrudur. Semah
deyisleri, doniilen semahin devinimine bagli olarak bir boliimlii olabildigi gibi,
agirlama ve yeldirme olmak iizere iki, agirlama, karsilama ve yeldirme olmak tizere
{ic boliimlii de olabilmektedir. Ug boliimliilerde, agirlama ile yeldirme arasindaki
kargilama bolimiiniin bir gegis oldugu goriiliir. Yorelere gore degisiklikler
gostermesine ragmen, semah deyislerinde agir ve yavas olan boliimlerin ardindan
daha hizli bir boliimiin gelmesi, genellikle degismez bir yapidir. Bu bdliimler ardi
ardina gelebildigi gibi, bazen agirlamadan sonra bir duvaz seslendirilerek, diger
bolimlere gegilebilir (Elgi, 1999: 7). Zakir, deyisleri semahin boliimlerine uygun
tempolarda seslendirirken semahgilar da ayni tempoya uygun olarak hareket ederler.
Miiziksel baglamda incelendiginde icerisinde burada anilan gesitli formlarin bir
arada bulundugu ve ¢esitli hareketleri igeren bir hareketler biitiinii olan semahin,
kendisi aslinda bir miiziksel form olmayip miizik esliginde yapilan dinsel ve tinsel
bir devinim olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla semah esnasinda seslendirilen ve aslinda
deyis olan eserler de, semabh tiirlerinin adi ile ifade edildigi i¢in, semahin kendisi bir
miizik formu gibi anlasilmaktadir. Yani Kirklar Semahi ile anilan eserler, aslinda
semah deyisidir. Nota 10°da goriilen ve Hatayi’nin ii¢ kit’alik siiri iizerine, Ussak
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makam c¢ekirdegi ve Sofyan usulii ile bestelenmis olan eser, Pir Geldi Semah1
esnasinda seslendirilen ezgi, aslinda bir boliimlii bir deyistir. Siirin ilk kitast
tizerinde gosterilen ezgi, diger iki kitanin prozodisine uygun olarak tekrar edilir.
Bununla birlikte, usul geckisi yapilan veya yapilmayan iki ve ii¢ boliimli olabilen
semah deyisleri vardir. Ornegin, Tunceli Turnalar Semah1 olarak anilan Kalksin
Semaha Kalksin adli ezgi, 9/8, 15/8, 22/8, 8/8, 14/8 ve 5/8’lik alt1 farkli usuliin
birlesimiyle olusur ve temelde iki boliimlii olarak goriiliir. Kaldirin Kollar1 Canana
Dogru adli Turnalar Semahi ise, 5/8’lik, 4/4’liik ve 2/4’likk {i¢ usulle olusan ii¢
boliimli bir eserdir (Yore, 2011: 221).

Alevilikteki asil ibadetin, ikrar, goérgii, musahiplik, diiskiinliikk, muharrem
erkani gibi ¢esitli tiirleri bulunan Cemlerde uygulandigi ve Cem ibadetindeki
Kur’an’mn, kitap olarak degil, mizrapla calinan bir ¢algi, yani baglama oldugu
goriiliir. Nitekim Alevi evlerinde ve Cemevlerinde baskdsede bulundurulan
baglama, gégsiinden ii¢ kez Opiiliip basa gotiiriildiikten sonra ¢alinmaya baglanir.
Baglama ve ortaya ¢ikan ezgilerin kutsal olduguna inanildigindan, baglamaya Telli
Kur’an denilir (Oztiirk, 2009: 13).

Arapga zikreden, sOyleyen, sesli olarak anan anlamlarina gelen ve kimi
bolgelerde asik, giivende veya sazandar da denilen zakir, Cem toreninde saz ¢alip,
deyis, nefes, diivaz, mersiye ve mi’raclama gibi formlar1 seslendirerek, dedeye
yardimci olan kisi(ler) olarak tanimlanir (Demir, 2009: 25). Zakirlik geleneginin
seylan, sigir ve yug gibi eski Tiirk térenlerinde kopuzlari ile toérenin igerigine gore
dinsel, Ovgiisel ve agitsal sozlii miizikler seslendiren ozanlardan geldigi,
Istanbul’daki Siinni tarikatlardan kent Bektasilerine ve buradan da Anadolu Alevi-
Bektasi topluluklarina gectigi goriliir (Keles, 2008: 129).

On iki hizmetten olusan cemde en basta dede/pir/baba bulunur. ikinci sirada
ise zakir(ler) bulunur. Hem dede hem de zakir Alevi-Bektasi edebiyatinin yaraticisi,
aktaricisidir. Boylece dede ve zakir, bu edebiyatin ve miizigin yagamini/siirekliligini/
canliligimi ve korunmasini saglarlar. Cemlerde ayeti/nefesi ya dede ya zakir ya da
her ikisi seslendirirler. Bir ¢algiyla seslendirilen nefesler, cemin etkili ya da coskulu
olmasmin en 6nemli unsurudur (Clarke, 1998: 259, Tasgin, 2002: 31). Bir bagka
deyisle, “Dede, Cem i¢inde Alevilikteki on iki hizmetten en dnemlisi olan pirlik
(Alevi ruhani onderligi), zakir ise, yine Cem iginde on iki hizmetten biri olan
‘zakirlik” (Cem miizisyenligi) gorevini Ustlenir. Cem i¢inde dede, muhabbet denilen
bilgi ve kiiltir aktarimini gerceklestirerek giilbang (Tiirkge dua) okuyarak ve
Alevilige ait kalipsal torenleri uygulayarak; zakir ise miiziksel performans
gostererek Alevi sozlii kiiltliriinii bellekte tutar” (Dénmez, 2010: 35).
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Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin dinsel ve kiiltiire]l anlamda miiziksel olarak temsil
edildigi iki kapali mekéan kod olarak ortaya ¢ikar ki, bunlardan birincisi 6zellikle
Bektasi nefeslerinin miiziksel olarak yaratilip seslendirildigi Bektasi tekkeleridir ve
ikincisi ise, saz (baglama) esliginde miiziksel olarak deyis sdyleyip semah doniilerek
Cem torenlerinin yapildigi Cemevleridir. Cumhuriyetin kurulusundan sonra Tekke
ve Zaviyelerin Kapatilmasi Kanunu (13 Aralik 1925) ile Bektasi tekkelerinin
kapatilmasi sonucu, Alevi-Bektasi kiiltiiriinii temsil eden en temel dinsel mekan
olarak Cemevlerinin varligini stirdiirdiigii gortliir (Yore, 2011: 221).

“Alevi-Bektasi kiiltiirinii temsil eden miiziksel eserler ise, giliniimiizde
Cemevleri diginda, gesitli toren ve toplantilarin yapildigt i¢ ve dis mekanlarda da
yaratilir ve seslendirilir. Osmanli’da toplu eglencelerin yapildig1 ve ¢ogunlukla agik
alan olan meydan kavrami, 6zellikle Bektasilige 6zgii kutsal bir kapali mekan olan
meydan odas1 adiyla kodlanir. Cem evlerinde oldugu gibi, tekkelerin meydan
odasinda da, semah ve Cem tdrenleri yapilmigtir. Ancak, tekkelerin kapatilmasindan
sonra, meydan odasinin da islevini yitirdigi goriiliir.

Alevi-Bektasi kiiltiirliniin miiziksel eserleri, giinimiizde konser salonu gibi
birgok mekénda, geleneksel otantisitesi disinda popiiler baglamda bir gdsteri olarak
da sunulur. Yani, aslinda inanglarini kendi i¢inde yagsamalar1 baglaminda daha kapali
olan Alevi-Bektasi geleneginin miiziksel goriiniimii, inan¢ uygulamasinin disinda,
popiiler bir temsiliyet olarak da ortaya ¢ikar (Yore, 2011: 221)”.

Cem torenini unsurlarinin uygulanma siras1 degisik yore ve ocaklara gore
degisiklikler gostermektedir. Genel anlamiyla ise Cem’e giilbank ismi verilen bir
dua dipi okunarak baslanmakta, daha sonra Alevilik ve yakin kiiltiirlerin kabul ettigi
silsileye gore siralanan 12 Imam’m &viildiigii Duvaz-imam ismi verilen eserler icra
edilmektedir. Bazi durumlarda, Cem térenini simgesel olarak olusturan 12 hizmetten
once bazi durumlarda ise bu hizmetlerin sonrasinda zakirler yolun kurallarini ve
ogiitleri iceren, genellikle Batini igerige sahip deyisler okurlar. Simsek’in
Karacahmet Cemevi’nden aktardigi ornege gore toren dede’nin sdyledigi on iki
hizmet ile ilgili bir deyis ile baslamaktadir (Simsek, 2010: 23). Kendi gorecegi
hizmetin ismini duyan kisi 6ne ¢ikmaktadir. Dede’nin okudugu bir duay1 (giilbank)
takiben, Allah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali’yi temsil eden ii¢ adet mum yakilmakta
ve ardindan Duvaz-1 (diivaz) icra edilmektedir. Bu icradan sonra herkes saygiyla
egilir ve siipiirgeci hizmeti baslar. U¢ kadin, dedenin 6niindeki haliy1 ii¢ defa “Ya
Muhammed ya Ali” diyerek siipiiriirerek giinahlardan armnma islemini simgesel
olarak yansitmis olurlar. Siipiirgecilik gérevinden sonra, dede Hz. Muhammed, Hz.
Ali, Hac1 Bektas Veli ve on iki imam’1 6ven eserler olarak adlandirilabilecek
methiye’lerden bir 6rnek okur. Methiye Hz.Ali ile ilgiliyse, dede daha sonra Hz
Ali’ye dair cemaat ile sohbet eder. Sohbet, konu ile ilgili deyislerle desteklenir.
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Daha sonra Allah’m birligini yansitan ve “Tevhid” ad1 verilen bir deyis icra edilir.
Cemaat deyise “La ilahe illallah” kisimlarinda eslik eder. “Yiiz siireydim
Muhammed’in tacina” kisminda cemaat bir ellerini yere siiriip, ayni eli diger ellerine
gotiiriirler. Rehberin okudugu giilbank ve duvaz-1 imam’dan sonra, dede bir adet
daha tevhid okur. Bunun arkasindan Peygamber’in mirdcini yansitan Mirdglama ve
Semah kisimlari gelmektedir. Bakir’in Ankara Mamak’ta sahit oldugu bir Cem
Ayini’nin kural yapisina gore ise heniiz Mirdcname okunurken Semah icracilari
semah’a baglamak i¢in Dede’den izin almaktadir. Bu boliimiin arkasindan ise
Duvazi imam ezgileri esliginde semah déniilmektedir (Bakir, 2003: 151).

Cem’deki 12 hizmetten biri olarak adlandirilan Semah’taki figiir yapist ve
kurgunun simgeledikleri unsurlar ise yoresel kiiltiir ile yogun baglantisindan dolay1
yoreden yoreye onemli degisiklikler gosterebilmektedir. Bozkurt’a gére bu durum
kirsal yasamda etkisi daha fazla hissedilen gbogebe toplum yasaminin
devingenliginden kaynaklanmaktadir. Dolaysiyla semah’taki kural yapist yasam
bicimine ve yoresel sartlara gére bicim degistirebilmektedir (Bozkurt, 2008: 3).
Ancak bazi temel unsurlar yorelere bagl degildir.

Onatga, bu temel unsurlarin bazilarini asagidaki gibi agiklamistir;

“Semaha baslama zamani, torenin yoneticisi konumundaki dede tarafindan
belirlenmekte ve ilk semaha Mird¢lama’nin hemen ardindan kalkilmaktadir. Semah
hizmetine sira geldiginde, goézciiniin belirledigi ve asasiyla isaret ettigi kimseler
semaha kalkmakta ve genellikle, semahgilar dedeye ya da meydana niyaz ederek
semaha baslamaktadir. Semahta daveti kadin erkege yapmakta ve semaha davet
ettigi kisinin kocasi olmamasi kosulu aranmaktadir. Kocasi mecliste olmayan
kadinlar ise semaha kalkamamaktadir. Semah doniilmesi sirasinda yorulan
semahgilar, deyigin sonunda dedeye niyaz ederek izin alirlar. Dededen izin alan her
semahgi, baska bir erkegin ya da kadmin dizine niyaz ederek semaha davet eder ve
yer degistirirler. Alevi-Bektasi inang¢ ve tdresince, birisine niyaz ederek semaha
kaldirmak, o kisiye biiyiik bir saygi gostermek anlamindadir ve niyaz edilen kisi
gegerli bir mazereti olmadig1 siirecebu daveti kabul etmek zorundadir. “ Bozkurt
“niyaz” olgusunun degisik bolgelerde degisik bicimlerde gergeklestigini ifade
etmektedir. Denizli’de er bacinin Oniinde niyaz ederken, baci ise sag elinin
parmaklarini sol elinin parmaklar1 arasinda olacak sekilde ere hafifce dokunarak
niyaza cevap verir. Erzincan-Maras yoresinde ise bazen er semaha baglamadan
bact’nin elinin i¢ini dperse de, baci’nin erin sag omzuna dokunmasi daha yaygin
olarak goriilmektedir. Bozkurt I¢ Anadolu’da, Sivas’tan Toroslara degin bu
uygulamanin yaygin oldugunu ifade eder. Dede’nin postu Hz. Ali’yi
simgelediginden oraya sirt doniilmemektedir. Bu post Hz. Muhammed’i
simgelemektedir. Hz. Muhammed’in goge yiikselisini ve Hz. Ali ile karsilasmasini
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isaret eden ezgilere Mirdglama denilmektedir. Zelyut, Mirdg¢ esnasinda bir erkek ve
bir baci’nin semah dondigiini ifade eder. Simsek’in Karacahmet Sultan
Cemevi’ndeki teshisine gore dede, cemaati ezgi lizerinde yaptig1 bazi dogaglama
degisiklikler ile Mi’rdglama’dan sonraki ritiiellere hazirlamaktadir. Semahlar ise
genel olarak agirlama, yiiriitme ve yeldirme (pervaz) olmak iizere hizlan gittikge
artan {i¢ adet boliimden olugsmakta ve genellikle kadin-erkek beraber doniilmektedir.
Bu ii¢ boliim miracin asamalarint temsil etmektedir. Semahlarin cem téreninde
uygulanip, “igeri” olarak da adlandirilan ve agirlikli olarak yaslilarin dondiigii bir
bi¢imi oldugu gibi bu téren disinda uygulama bulan ve “disar1” olarak ifade edilen
baska bir tipi de mevcuttur. Iceri semahlar1 yukarida bahsedilen ii¢ ana boliimiin
uygulanmasi sonrasinda bitirme duasi ile sonlanmaktadir. Bitirme duasinin yerinin
geldigi zakirin “eglen dur”, “sallan dur komutlar ile anlagilmaktadir (Onatga, 2007:
46).

Bozkurt, Bektasi semahlarini aktaran kaynaklari bu semahlarin genellikle 2-
4-6-8-10-12 kisilik topluluklarca donildiigiinii  belirttigini  aktarirken, Alevi
semabhlar1 i¢in bu say1y1 3-5-7-9-12 olarak vermekte ve Alevi’lerin bu sayilar kutsal
olarak algiladigini da ifade etmektedir (Bozkurt, 2008: 16)

Semah tiirlerinden biri olan “Yatir Semaht (Coban-Koyun Baba)” din
ulularinimn tiirbelerinde 6zel giinlerde doniilen, yiiriyiis temelli bir semahtr.
Miraglama semahi ise ugma ve yliriime figiirlerine dayanir. On iki hizmetin yerine
getirildigi cem’lerde doniilen Cark veya Pervaz semahint ise kirk yasin iistiindeki
kadimlar1 donmektedir. Izmir-Narlidere, Fethiye ve Mersin Tahtacilar1 da simgesel
olarak birbirlerini andiran {i¢ boliimlii semahlar donerler (Erseven, 2006: 119-135)

Kirklar meclisindeki ezeli cem’i temsil eden “Kirklar Semah1” Anadolu’daki
en yaygin semahlardandir. Bu semaht 40 yasin iistiinde en az 4 en fazla 12 kisi
donebilmektedir. Birdogan bu semahi orta yaglilardan olusan bir grubun ikili, dortli,
altili olarak icra ettigi bir semah olarak tanimlar (Birdogan, 1994: 453). Niyazlasma
ile baglayan Kirklar Semahi’nin agirlama boliimiinde Hz. Muhammed’in Kirklar
Meclisi’ne dek siiren yolculugu anlatirken, yiiriitme kismi oradaki “muhabbeti”,
yeldirme ise “ Kirklar Meclisindeki” ilk semahi canlandirmaktadir. Antalya-
Elmali’daki Kirklar semahinda Dede’nin semaha sonradan istiraki, Selman-1
Farisi’nin “Kirklarin” semahina son anda yetismesini anlatir (Erseven, 2006: 130).

Bir boliimden digerine baglanti zakirin komutu ile ve ¢ogunlukla konuya
uygun deyis icralari ile olmaktadir. Bu semahta ayak figiirleri ve el-kol hareketleri
gittikge hizlanmakta yeldirme kismi ile gelecek olan “yerle gok arasinda gidip
gelme” coskusuna hazirlik yapilmaktadir. Semahlarda kisi sayist yoreye gore
degiskenlik gosterebilmektedir, sadece kadin ve erkeklerin dondiigii semahlar
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oldugu gibi birlikte doniilen semahlar da vardir. Dedebaba’ya gore “Sofyan Siiregi
ve Kizilbas Meydan1” i¢in semah gelenegi bir kadin ve erkegin “cift” olarak
dondiigi “birler semah1”, ii¢ kadmin dondiigii “lgler semah1” ve cem’e katilan
herkesin istirak edebilecegi “kirklar semahi’ndan” olusmaktadir. Eskisehir
Seyitgazi’de icra edilen “Dem Geldi” semahinda es yoktur, herkes semah esnasinda,
ahengi kaybetmeden kargisina gelenle es olur. Sivas bolgesinin “Irfin Semah1” da
Kirklar Semahi’na benzer. Canakkale Ayvacik’in Giizelkdy adli tahtact Alevi
koiiynde yapilan arazi arastirmamizda, Cem’in orta kisimlarinda “evli bir kadin ve
erkegin” Erkdn Semahi” olarak adlandirilan “carksiz” bir semah doniilmektedir
(Erseven, 2006: 137),

Cem toreninin sonlarinda doniilen Kirklar Semahina herkesin katilabilmesi
miimkiindiir, bu semah1 takiben ise “Yatan Oturan” semahi olarak adlandirilan ve
topraga saygidan dolayi toplu olarak “secde” edilmesiyle sonuclanan bir semah icra
edilmektedir. Secde kavrami Cubuk Alevileri’'nde de goze carpmaktadir, bu
topluluklar cem’in son kisminda “oturan duran” dedikleri bir dua yapmaktadirlar.
Susuz koyiinde, “Kirklar Semahi’'n1i” sadece 5 olgun, “saf” kadin (baci)
donebilmektedir (Onatca, 2007: 74)

Anadolu’da siklikla icra edilen bagka bir semah da Turnalar Semah’idir. Bu
semahtaki figiiratif yapi, Orta Asya’dan itibaren Tirklerin inang sisteminde yer
etmis Turna kusunu temsil etmekte, hareketler bu kusun ugusunu taklit etmektedir.
Saatin ters yoniine yapilan doniisler, pek cok yodrede tespit edilebilmektedir.
Turna’nin Hz. Ali’nin ugmaya hazirlanan rihunu temsil ettigi sdylenebilmektedir.
Bu yapr ile simgesel paralellikler tagiyan bagka bir semah ise Kirat Semahi’dir.
Buradaki Kirat hem Hz.Ali’nin at1 olan Diildil’ti hem Hz. Muhammed’i Miragta
tizerinde tasidigina inanilan Burak’i hem de Koéroglu’nun atini temsil etmektedir.
simgelemektedir. Semahgilarin hem kendilerinin hem de grubun ekseni etrafindaki
doniisleri ay ve giines’in hareketlerini taklit etmektedir. Tokat ydresinde doniilen
“Kirat semahi1” ise erkek ve kadinlarin karsilikli siralanmasi ile icra edilir. Goniiller
semahinda da goriilen kendi ekseni etrafinda doniis hareketi semd’yr da
animsatmaktadir (Onatga, 2007: 75-76)

Bu semahlarin hemen hepsinde benzer el-kol hareketleri ile ilk boliimde
ayagin yerden kesilmemesi olgusuna rastlanmaktadir. Ugsaray kdyiinde yerlesik
olanlarin disindaki Hamza Seyh ocagina bagli Aleviler’de, bir kadin ve bir erkegin
birlikte semah dondiigii goriilir. Aynm1 ocaga bagl diger koylerde ise yalnizca
kadimnlarin, yalnizca erkeklerin ve hem kadin hem erkeklerin donebildigi ti¢ tiirli
semah mevcuttur. Tokat yoresinde semah icrasinda baglamanin yaninda Ege’nin
bazi bolgelerindeki gibi keman da kullanilabilir, buradaki en yaygin semahlardan
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biri ti¢ bekar kadin ve bir erkek tarafindan doniilen “Hubyar Semah1’dir”. Ankara
Kalecik’teki Ballikpinar koyiinde ii¢ kadin semah donerken, Karacahmet Sultan
dergahinda ise bir geg erkek ve alt1 kadin semah donmektedir. Fethiye Tahtacilari ise
Kadir Geceleri 40 kisi ile semah donerler. Hamza Seyh Ocagi’ndaki semah figiirleri
de turna kusunun ugusunu temsil etmektedir. ki kisilik semahta semah donecek
kisiler asik (zékir) tarafindan davet edilir. Bu kisiler genellikle musahip kardeslerdir.
Bu kardesler, ciplak ayakla karsilikli yere diziistii otururlar. Daha sonra kadin
musahip, musahip kardesinin beline bagortiisiinii ii¢ digim ile baglar ve her
digiimde sirastyla “Ya Allah”, “Ya Muhammed”, “Ya Ali” der. Semah bir nefes
veya bir duvaz-1 imam eserinin icrasi ile baslar. Aksoy semahin geri kalan kismini
asagidaki gibi anlatmistir (Kilig, 2007: 6).

Semahin ilk kismi olan agirlamadan sonra ¢ark kismi baglar ve sagdan sola
agir adimlarla doniiliir. Sonraki adimlar bir daire iizerinde atilirken eller bir kere
carpilip “sah” nidaisyla hareketlere devam edilir. Devaminda tekrar sagdan sola agir
adimlarla semah siirer. Ordu’nun Unye ilgesinde “Nalcilar” denilen Aleviler’de
kadinmm “finll finl” doéndigi, erkegin de onu kolladigi yorede “carh” olarak
adlandirilan Alagam Semah1 ¢ok yaygindir. Yalnizca alti erkegin dondigi “Altiya
Girmek” ve yine sadece erkeklerin dondiigii “Yeldirme”, bir kadin ve bir erkegin
“sarma” bi¢iminde dondiigii “Tekeleme” ve tek kizin dondiigii Pervaz, degisik
yorelerde karsilasilan semah tiirleridir. Agir bir yapi igeren Erkdn Semah: ise
Erzincan Semahi’nin aynisidir. Semahgilarin hem kendi eksenleri hem de genel bir
eksen etrafinda donmesini igerdiginden Mevlevi sema’ina da benzeyen “Goniiller”
geng kizlar tarafindan, “Gengler” semahi ise evlenmemis geng kiz ve erkekler
tarafindan doniliir. “Siran Semahi1” 5 baci, 4 erkek tarafindan doniiliir. Ya Hizir
semah1 ise arka arkaya sira olunarak doniilir. “Nevruz Semahi” Ege Bolgesi
tahtacilar1 tarafindan Nevruz bayramlarinda, “Muhammed Ali Semah1” ise
Tahtacilarin dinsel torenlerinin agiliglarinda icra edilir. Muhammed Ali Semahinin
bir baska tiirlii Afyon Emirdag’da da icra edilir. Hac1 Bektas Veli’yi kutsayan “Hac1
Bektas Veli Semahi”, Afyon Emirdag’da rastlanilan “Sikke” ve ayni bolgede
genelde kadinlar tarafindan déniilen “illallah Semahlar1”, Samsun’un “Ladik”,
Sivas’in “Cebrail Semahi” da degisik bolgelerde rastlanan semabh tiirleri arasindadir.
Cubuk’un “Zeynel Abidin Semah’r” kadmlarin imdm Zeynel Abidin’i Kerbela’da
Yezid ordusunun oklarindan korumasini canlandirir. Susuz Koyii’nde 5 bacinin
dondiigli benzer bir semaha Kerbeld ismi verilmektedir. “Tevhid” ve “Kerbela”
semahlart ise sadece “ahlaki temizlenme” temelli “Gorgii Cemlerinde” doniiliir.
Cubuk’un koylerinde cem téreninin ve semah’in agamalarmin ayet ve hadis
bilgileriyle desteklendigi siklikla goriilmektedir. Ornegin “gérgii” ya da Abdal Musa
Cemi’nin asli Hz. Muhammed’in vefiti Oncesi immeti ile ‘“helallesmesine”
dayandirilmaktadir. Dikkat edilirse ortak bir anlamsal zeminden gelen semah
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yapilari icra edildigi ortam, yansittig1 kutsal simge, bu simgeyi yansitma bigimi,
doniilme amaglart ve yoresel kiiltiirel 6zellikleri ile birbirlerinden ciddi farkiliklar
icermektedir. Orta Toroslardan bagslayip, Balikesir, Bilecik, Kiitahya Tiirkmenlerine
kadar ulasan, evli olmayan kadin ve erkeklerin beraber dondiigii ve yer yer dini
baglami disinda da icra edilen bir semah tiiriine de “mengi” ya da “bengi”
denmektedir. Semah bittikten sonra semah donenler “dara” durur, yani dara
cekilerek olen ululardan birini duruslart ile simgelerler. Bu dar geleneginin en
o6nemlilerinden biri Hallac-1 Mansur’a génderme yapan Mansur dar1’dir. Cem toreni
Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da 6ldiriilmesi ile iligki kuran bir tiir agit yapisini temsil
eden Mersiye ile devam eder. Her kitadan sonra cemaat bir ellerini piip, kalplerine
gotiiriirler. Mersiye’nin arkasindan saka iki sise su ve bir metal bardagi dede’nin
Oniline getirir. Bu sular sembolik olarak Kerbela sehitlerine ikram edilmektedir.
Sakalik goérevini yapanlar dede’nin kargisinda “dar” durusu benzeri, sag ayaklarinin
sol ayaklarinin iizerinde oldugu bir durumda beklerler. Dede suyu iger, sakalar kalan
suyu cemaatin iizerine serper. Mersiye icrast esnasinda cemaatin doktiigii her damla
yasin ahrette onlara su olarak donecegi diigiiniiliir. Cem tdreninin tim OSnemli
anlarinda “Ya Muhammed”, “Ya Ali” ve “Hii” nidalar1 duyulur. Daha sonra sofract
(kurbanci) meydanin orta yerinde dar’a durarak yemek (lokma) hizmetini baglatir.
Dede yemek Oncesinde ve sonrasinda dua eder, en sondaki dua’ya sofra duasi da
denir. Yemekten sonra siipiirgeci meydana {i¢ kez siipiirge calar ve dar’a durur.
Bunun ardindan zakirler {i¢ nefes ve bir duvaz-1 imam (diivaz imam) sdylerler. Dede
tarafindan sdylenen “cem birleme” giilbank’1 ile cem tdreni sona erer. Cem’in her
noktasinda icra edilen eserlerin sozleri de simgesel olarak benzerlik igerse de yoreye
veya ozanin tercihine gore degisiklik gosterebilmektedir (Birdogan, 1994: 455)

Tiim cem toreninin gelisimi, hem de semahin figiir yapis1 Mirag¢’taki Kirklar
Meclisi’nde yasanan olaylar basta olmak iizere Alevi-Bektasi tarihindeki kutsal
olaylar taklit etmeye ¢alismaktadir. Bu olaylar, somut diinyadan soyut diinyaya ve
Tanrr’ya yapilan bir yolculugu ifade ettigi gibi; kutsali simgeleyen kisi ve olaylarla
da baglantt kurma anlamimi tasimaktadir etmektedir. Pervane kavramimin ve
gorevinin tartisilmast da Hz. Ali’nin semah térenindeki konumu ile ilgili daha
detayli bilgiler saglayabilecektir. Miizik ve Zikir Agilarindan Benzerlikler Semah
son ylizyillart o6zellikle Alevilik etkisi altinda gecirdiginden dolayr bu inang
sisteminin yaygin olarak goriildiigii kirsal kesimde daha yaygindir. Dolayisiyla hem
s0zlii kiiltiirden hem de yoresel dans ve miizikten sema’in etkilendiginden ¢ok daha
fazla bir oranda etkilenmistir. Ayni zamanda Alevilik i¢indeki simgelerin etkisi de
bu zikir uygulamasinda siklikla gériilmektedir. Ornegin Alevilik agisindan &nem
arzeden turna kusunun ugusunu taklit eden figiirleri semahta gormek olasidir. Diger
yandan sema yogunlukla kent kiiltiirii icinde gelistiginden, ritiielik yapisi semah’a
gore daha az degiskendir. Sema ibadeti semaha oranla daha soyut géndermeler tasir,
Ornegin tabiattan bir figiire gonderme yapmaktansa, gezegenlerin doniisiiniin
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soyutlanmig hallerini igermektedir. Ancak, yoresine gore iki ibadet karakterinin
ciddi benzerlikler tagidigi goriilmektedir ki bu durum kent kiiltiiriiniin kirsal kiiltiir
bir etkisi olarak da degerlendirilebilir. Ozellikle semah ve sema geleneklerinin iki
tarafi ile iletisimde goziiken Bektasi Dinl Miizigi yapilari incelendigi zaman bu
durum ¢ok daha rahat sezilebilecektir. Ozellikle Tanri algisi agisindan Vahdet-i
Mevcud gelenegine yakin duran Bektasi gelenegi, dini miizik agisindan kentli
gelenek icinde evirilmis Mevlevilik, Rufailik gibi dini yapilara daha yakin
durmaktadir. Bu durumun dogal bir yansimasi olarak boylesi kentli yapilarda
kullanilan  tiim  usGl ve makamlar Bektasi gelencksel miiziginde
gozlemlenebilmektedir. Ancak bu yapinin {izerinde icra edilen zikir figiirleri daha
ziyade semah gelenegine yakin durmaktadir. Bu yiizden miizik ve zikir
karakterlerinin yogunlukla yoresel geleneklerden, kirsal-kentli kiiltiirlerden
etkilendigi ve bu yilizden o6zellikle ezgisel ve ritmik simgelerin sema’ ve semah
kavramlarinin ritiielik yapisi agisindan ayirt edilmesini saglayacak agik bilgileri
saglamas1 miimkiin géziikmemektedir (Peksen, 2010: 407-419).

Milli Bayram miizikleri (Bando) incelenmesi

ilk kez batida kutlanmaya baglayan milli bayramlar Tiirk toplumunda
Osmanli Devleti’nde, II. Mesrutiyetten itibaren goriilmeye baslanmistir. Ancak milli
bayram olgusu gercek anlamini milli bir kimlikle 29 Ekim 1923’te kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde bulmustur. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami, 30
Agustos Zafer Bayrami, 19 Mayis Atatiirk’ii Anma Genglik ve Spor Bayrami olarak
milli bayramlarimiz kutlanmaktadir.

Fransiz Devrimi ile Bat1 Avrupa’da farkli etnik bolgelere ait kimlikler dinsel
cemaatlerden ve imparatorluk fikirlerinden arinmaya baslamis, ortak yazgiy1
paylasmaya goniillii olmakla miimkiin olabilecek milliyetcilik etrafinda toplanmaya
baslamistir. Kilisenin toplum iizerindeki baskisini azaltabilmek i¢in takvimde, ay,
mevsim ve yer isimlerinde degisiklikler yapilmistir. Cadde ve meydan isimleri artik
rasyonel, bilgi verici ve yeni diizene uygun hale getirilmis ve bu dogrultuda aziz,
kral, asilzade isimleri kaldirilmistir. Bu yeni yapilanma igerisinde bayrak, milli
mars, milli kahramanlar gibi yeni semboller iiretilerek, laik bir yapi ile yeni térenler
olusmaya baslamigtir. Dini ziyafetlerin yerini Cumhuriyet solenleri almistir
(Pillorget, 1789: 387-389). Boylece gegmisteki geleneksellikle ilgili baglar dnemini
kaybederken, artik yeni bir mazi olusturma gabasi baglamistir.

Milli torenlerde ise bu dongii her iilkenin i¢inde bulundugu sartlara, tarihi
olaylarina ve benimsedigi rejime gore milli gilinlerini belirlemeye baslamast ile sekil
almistir. Milliyetcilik temeli lizerine oturan yeni diizende 6nemli giinler; gurur
veren, zafer kazanilan giinler veya devlet kurucularini anma ve kutlama {izerine
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kurulmus ve bu baglamda yapilan torenler tiim yeni rejimler tarafindan sistemin
korunmasi ve giiglendirilmesi i¢in en 6nemli unsurlar olmustur. Bayrak, mars, milli
giinler vb. hususlar ile milli devletlerin temeli olusturulmustur. Yapilan toérenler de
bu sisteme uyarlanarak degistirilmistir (Ozbudun, 1995: 3)

Ulusal bayramlar, ulusal kutlama giinleri ve sechirlerdeki devlet erkanini
karsilama ve ugurlama torenleri bando takimi katilimi ile gergeklesmektedir.
Bayramlarda torenlere eslik eden Bando térenlere resmiyetin yani sira ciddiyet de
katmaktadir. Ulusal bayramlar i¢in bestelenen Marslar ile coskunun zirveye
taginmasi torenlerin gehvetini arttirmaktadir. Bazi gehirlerin  belediyelerinin
tercihlerine gore torenlerde Mehter takimi da kullanilmaktadir.

Sonucg

Sonu¢ olarak bayramlar ve dini merasimler, bir milletin tiim fertleri
tarafindan benimsenen ve zamani gelince ortaklasa kutlanan adetlerdir. Ulkemizde
yapilan dini ve milli torenler, toplumun &rf ve adetlerinin bir yansimasi olarak sekil
almaktadir. Torenlerin, gegmiste yasanan dini ve milli olgularla biitiinlesmesi, cosku
icinde ge¢mesine ve bu cosku da Tiirk toplumunun birbirine kenetlenmesine ve Milli
birlik ve beraberlik duygusunun artmasina sebep olmaktadir.

Dini torenler iilkemizde geleneklere uygun sekilde yapilmaktadir. Mevlevi
gelenegine gore Sema torenleri her y1l Hazreti Mevlana’nin Vuslat yildoniimiinde,
her milletten binlerce kisinin katilimi ile biiylik bir titizlikte yapilmakta, Alevi-
Bektasi gelenegine gore ise semah torenleri genellikle her yorenin, sehrin veya
toplulugun il veya ilgesinde bulunan Cemevlerinde geleneklerine uygun sekilde
yapilmaktadir. 16-17-18 Agustosta da bu torenler Hac1 Bektas-i Veli tiirbesinde
halka agik senlik havasinda yapilmaktadir.

Semah; cosku, miizik ve raks aracilig1 ile kiginin manevi bir alemde geziye
¢tkmasidir. Semazenler ise Mevlana’nin Mesnevisinin ilk beyitinde “Dinle!” dedigi
gibi dinleyen, isitendir. Ve o dinleyisle ruhen yiikselip Otelere kanat ¢irpandir.
Bunun karsilig1 “Kulum bana o kadar yaklasir ki ben artik onun gdren gozii, isiten
kulagi, yiirliyen ayagi, konusan dili olurum” mealindeki hadise dayanir. Sema yapan
kisi de semah donen kisi de kalbinin bulundugu istikamete dogru doner. Cilinkii kalp
Allah’1n evidir. Sag el Tanr1’dan gelecek ihsanlari kabul etmek i¢in yukari agilir, sol
el de vermek ve paylagmak i¢in asagiya ¢evrilir. Her iki ayin de Tanri’ya duyulan
aski simgeler ve bu ask diger insanlar1 da sevmeyi ve sevginin gergek manasinin
Ogrenilmesini saglar. Miizik ise Allah’a yakinlagsmanin bu boyuttaki en 6nemli
aracisidir.
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