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Oz

Bu ¢alismada, mars, ezgi, yesil pop olarak da bilinen ve bir doneme damgasini vurmus miizik
tiiriinlin sanat sosyolojisi agisindan analizi yapilmaya caligilmistir. Bu amagla, ilk olarak
miizigin sosyolojik olarak nasil ele alinabilecegi iizerine durulmustur. ikinci olarak, séz
konusu donemde en ¢ok iz birakan miizisyenlerin eserleri bi¢cim ve igerik agisindan
incelenmistir. Son olarak da, bir donem bu tiir miizikleri takip edenlerin simdilerdeki miizik
zevk ve tercihleri aragtirilmistir. Aragtirma sonuglari, miizik zevki ve tercihlerinin toplumsal
gelismelerden bagimsiz  kalamadigini, sanatsal faaliyetlerin dindarlarin  ihtiyaglar
hiyerarsisinde 6nemli bir yer tutmadigini ve sosyal tabakalasma ile miizik tercihi arasinda
anlamli bir iligkinin var oldugunu goéstermektedir. 1980’lerden giiniimiize dindar kesimin
yasadig1 doniisiimiinii anlamak icin verimli bir icerik saglayan Islamc1 miizik, yeni bir sey
iretmekten ziyade, ayni seyi hisseden insanlarmm duygularina terciiman olma vazifesi
yiiklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Sosyolojisi, Islamci Miizik, Tiirkiye, Toplumsal Degisim,
Dindarlik.

Abstract

A Sociological Analysis of Islamist Music Since 1980s

This article offers an analysis of a type of music which is known as march, ezgi or green pop,
and which once left its mark in Turkey since 1980s from the viewpoint of sociology of art. To
that effect, we first focus on how to evaluate music from a sociological perspective. Secondly,
we examine works of most remarkable musicians of the period in terms of their musical form
and lyrics. And finally we present the results of investigation about the current music
preferences of those who listened to this kind of music during that period. Our findings reveal
that the music preferences of individuals are not independent of social development and
change, that there is a meaningful relationship between social stratification and music
preferences, and that artistic activities do not occupy an important place within the religious
people’s hierarchy of needs. It is also pointed out that Islamist music, which provides us with
a productive content to understand the transformation the religious people have experienced
since 1980s, only served to express the sentiments of the like-minded people rather than
produce something new.

Keywords: Sociology of Art, Music, Islamist Music, Turkey, Social Change, Religiosity.
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Giris

Toplumsal yapiyr olusturan kurumlar, Oziinde bireylerin temel
ihtiyaclarina cevap vermek iizere ortaya ¢ikmis ve gelismislerdir. Sosyolojik
olarak bir kurumdan bahsediyorsak, o kurumun toplumun temel
ihtiyaclarindan birini gideren fonksiyonlar iistlendigini kabul ediyoruz
demektir. Ekonomi, siyaset, aile gibi temel fiziksel ihtiyaglar1 gideren bir
nitelik tasimadigr i¢in, sanati temel toplumsal kurumlardan saymak
zihinlerimize alisik gelmeyen bir durumdur. Klasik sosyoloji metinlerinde
edebiyat, miizik, resim gibi sadece sanata dair ¢alismalarin olmamasi® bu
algiyr giliglendirmektedir. Bugiin bile toplumsal kurumlar hakkinda
tartisildiginda sanat ilk akla gelenler arasinda degildir. Belki de bu yiizden
Tiirkiye’de sanat sosyolojisi, akademik camianin Oncelikli inceleme
konularindan biri olmamustir. Oysa sosyolojik arastirmalar, toplumun estetik
ihtiyacina cevap veren bir kurum olarak sanatm? siyaset, ekonomi, din gibi
diger kurumlarla siki bir etkilesim halinde oldugunu gostermektedir.

Sesleri kulaga hos gelecek sekilde tertip etmek veya sesler vasitasiyla
estetik bir tesir ve heyecan meydana getirebilme sanati® olarak
tanimlayabilecegimiz miizigin sanat dallar1 arasinda 6zel bir yeri vardir. O,
en eski sanat dallarindan biridir. Mizik insanla dogmus, toplumla
sekillenmistir. Tarihi siire¢ igerisinde yasanan bolluktan, yokluktan,
yasaklardan, din, inang ve diislince sistemlerinden, kisacasi her olaydan
etkilendigi i¢in, aslinda ‘‘en toplumsal’’ sanatlardan biri kabul edilmektedir.
Tercih ettigimiz miizik, zevklerimiz kadar 6zlemlerimizi, duygularimzi ve
hayallerimizi de yansitir. Miizik insanlar1 harekete gegiren, birlestiren bir
etkiye sahiptir. Bugiin hayatin hemen her alanda miizigin etkisine sahit
olmaktay1z. Toplumsal yapida en ¢ok paylasilan sanat eserleri miizik
alanindan ¢ikmaktadir. Arastirmalar diinyanin pek ¢ok yerinde miizik igin
harcanan para ve zamanin her gegen giin yiikselmekte oldugunu
gostermektedir. Ornegin, 1970’lerde plak satislar1 diinya genelinde yaklasik
1 milyar adet iken, 1990°1arda kaset satislart 1,5 milyara, 2000°1i yillarda ise
CD satiglar1 2,5 milyara ulagmistir. Miizik endistrisinin toplam kazanci
1984°’ten 2001’e gelindiginde 3 kat artmis ve yaklasik 40 milyar dolara

t Mahmut Kubilay Akman, “igtimai Bir Miiessese Olarak Sanatin Isleyisi: Sanat Sosyolojisi’nin Fikri
Dairesi Iginden Bir Analiz,” KTU SBE Dergisi 6 (2013), 5.146.

2 Sanatin bir kurum olarak mu, yoksa kiiltiirel bir bilesen olarak mi degerlendirilecegi tartismali bir
konudur. Bu ¢alisma, dogrudan-teorik bir miizik arastirmasi olmadigindan tartigmalara girilmemistir.
Makalede sanatin kurum olarak degerlendirilmesi, onun toplumun estetik ihtiyacini gideren bir islev
uistlenmesiyle iliskilidir.

% Feyha Talay, Miisiki Tarihi (istanbul: Orhan Mete ve Ort., 1959), s.3.
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ulagmustir.* Giiniimiizde sadece dijital miizik endiistrisinin yillik gelirinin 15
milyar dolar oldugu tahmin edilmektedir.®

Din ve dindarlik {izerine yapilan ¢alismalar, Tiirkiye’de her gecen giin
popiiler hale gelmektedir. Ancak yapilan ¢alismalarin igerigine baktigimizda
aragtirmalarin daha ¢ok din-siyaset iliskileri baglaminda ele alindigim
gormekteyiz. Din sosyolojisi disiplini c¢ergevesinde dindar kesimin miizik
zevki ve tercihleri iizerine yapilan ¢alismalar ise yok denecek kadar azdir.®
Bunu gérmek i¢in ilahiyat veri tabanlarina bakmak yeterlidir.

Tiirkiye tizerine galisan sosyal bilimciler, toplumun 1980’lerden itibaren
yepyeni bir zaman dilimine girdigi hususunda hemfikirdirler. Sonuglari
hemen her diizeyde gozlemlenebilen bu degisim dalgasindan dindar kesim
de etkilenmistir. Serbest piyasa ekonomisi, yeni Miisliiman orta siniflari
ortaya c¢ikarmis, ortam da bu siniflarin diisiince ve degerlerinin rahatga
tartisilmasina ve yayilmasina imkan tanimistir. Bu yeni siniflarin talepleri de
farkli olmus, neticede yeni Islami iisluplar, pratikler, iiretim tarzlar1 ve
tiikketim kaliplar1 olusmustur. Bu siirecte Islam/Miisliimanlar dogal olarak
kamusal alanda daha goriiniir hale gelmislerdir. Baz1 alanlarda, 6rnegin
medya, siyaset, ekonomi ve egitimde, bu goriiniirlikk artarak devam ederken
bazi alanlarda eski heyecanini ve iiretkenligini yitirmis gozitkmektedir. Ezgi,
mars, yesil pop olarak da adlandirilan, ancak ¢ogu yapimcinin 6zgiin miizik
adlandirmasini tercih ettigi islami miizik bunlardan biridir.

Bu arastirmanin O6ncelikli amaci s6z konusu miizik {izerinden, bir
donemin estetik anlayisinin sosyolojik analizini yapmaktir. Nasil oldu da
miizigin dini hitkmiiniin oldukga tartigmali oldugu bir donemde bdyle bir tiir
miizik ortaya ¢iktt ve bu kadar popiiler olabildi? Dindar gengler neden bu
miizige ilgi duydular ve dinlerken neler hissettiler? Bu tiir miizigin, ortaya
ciktigi donemle iligkisi nedir ve 0 donemi nasil yansitmaktadir? Bunlar,
cevabini aramaya ¢alistigimiz sorulardan bazilardir.

Arastirmanin odaklandig1 bir diger mesele, dindar kesimin miizik zevki
ve tercihlerindeki degisim ile bu degisimin nedenleri ve sonuglaridir. Bu
cercevede cevabini aramaya calistifimiz sorulardan bazilari sunlardir: O
donemlerde bu tiir miizikleri dinleyenler simdilerde hangi tiir miizikleri takip

4 Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, Miizigin Ekonomi-Politigi Uzerine, ¢ev. Giilis G. Tiirkmen,
(Istanbul: Ayrint1 Yay., 2005), s.137.

5 http://www.ifpi.org/global-statistics.php (20.07.2015); Miizik endiistrisine dair istatistikler i¢in bkz.
www.ifpi.org; www.mu-yap.org; www.riaa.com/index.php.

& Omek caligmalar igin bkz. Hakki Tas, “Melodies of Resistance: Islamist Music in Secular Turkey,”
Social Compass 61 (2014), ss.368-383; Baris Erdal ve Uzeyir Ok, “Miizik Tercihinde Inang Bigimlerinin
Rolii,” The Journal of Academic Social Science Studies 5:3 (2012), s5.59-74.
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etmektedirler? Varsa, degisimin nedenleri nelerdir? O donemlerde bolca eser
iireten miizisyenler bugiin neden ayni hizda ve popiilerlikte eser
verememektedirler? Neden cogunlukla hala eski eserleri 6ne ¢ikmaktadir?
Cogunlugu dindar kisilerce yonetilen belediye organizasyonlarinin disinda
bu  miizisyenlerin  sivil  konserleri neden  yeterli  kalabalig
toplayamamaktadir? Degisimin Islamcilik diisiincesi, zihinsel sekiilerlesme
ve popiiler kiiltiirle iligkisi var midir ve varsa, hangi diizeydedir?

Calisma dahilinde ilk olarak, sanatsal faaliyetlerin nasil ele
almabilecegine dair bir sanat sosyolojisi denemesi yapilmaktadir. Bu
baglamda sanatin siyaset, ekonomi ve din gibi diger toplumsal kurumlarla
etkilesimi ele alinmaktadir. Sonrasinda, 1980 sonrasi Tiirkiye’de yasanan
toplumsal degisimler ve bu degisimlerin dindar kesimin miizik
aligkanliklarina etkisi incelenmektedir. Ayrica yapilan anket ve miilakatlarin
sonuglar1 degerlendirilmistir. Sonrasinda s6z konusu dénemde en popiiler
sanatgilara ait eserlerin bi¢cim ve igerik analizleri yapilmistir. Arastirma,
sonug ve degerlendirme kismiyla sona ermektedir.

Metodoloji

Bu ¢alisma, birbiriyle baglantili iki kisimdan olusmaktadir. Bu nedenle
farkli metodlardan yararlanilmistir. 1980’lerin ortalarindan baglayip 2000’li
yillara kadar devam eden bir siire igerisinde, dindar genclerin tercih ettigi ve
takipgileri tarafindan mars, ezgi olarak adlandirilan miizik tiiriiniin
sosyolojik analizinin yapildigi bolimde dokiimantasyon tekniginden
yararlanilmis; sanatgilarin eserleri, yazilari, gazete ve TV’lerdeki soylesileri
esas alinmigtir. Ayrica sanatgilarin 2014 ve 2015 yilinda verdigi bazi
konserler takip edilmistir. Analizi yapilacak eserler anketle belirlenmis, en
cok tercih edilen sanatgilar ve eserleriyle sinirlandirilmigtir.

Bu c¢alismada incelenmeye caligilan diger bir nokta, o dénemlerde s6z
konusu miizikleri takip eden kisilerin giiniimiizdeki miizik tercihlerini ortaya
¢ikarmak, yasanmigsa degisimin nedenlerini anlamaya calismaktir. Bunun
icin de hem anket hem de goriisme teknigi uygulanmistir. Arastirmanin
amaci kendilerine aciklanmis toplam 84 kisiye anket uygulanmus;
katilimcilar arasindan 12 kigiyle ayrica miilakatlar yapilmistir. Goriisiilen
kisilerin ortak ozellikleri, kendilerini dindar olarak tanimlamalari ve
gengliklerinde s6z konusu miizikleri takip etmis olmalaridir. Katilimcilar
kartopu teknigi ile yakin c¢evreden ve bu miizigin takipgileri tarafindan
internette olusturulmus formlardan saglanmistir. Caligma, bir dénem
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arastirmasi oldugundan, katilimcilar yaslar1 30 ila 45 arasinda degisenlerden
secilmistir.

Miilakatlar i¢in sorular daha 6nceden hazirlanmis olmakla birlikte,
gorlismelerin akisina gore yeni sorular eklenmistir. Bu yoniiyle ¢aligmada
yari-yonlendirilmis/yapilandirilmig ~ goriisme  tekniginin - kullanildig:
soylenebilir. Anketlerdeki sorular sabittir.

Goriismenin ilk boliimi, goriisiilenleri demografik agidan tanimayi
amaglayan sorulardan olusmaktadir. Bu cercevede yas, meslek, aile
bireylerine ait bilgiler, arkadas cevreleri, aldiklar1 egitim, destekledikleri
siyasi partiler, takip ettikleri gazete, televizyon ve internet siteleri, dini
yasamlari, serbest zaman etkinliklerine dair sorular sorulmustur.

Ardindan katilimcilara gencliklerindeki miizik zevki ve tercihleri
hakkinda sorular yoneltilmistir. O donemde takip ettikleri sanatgilar ve
eserleri, bu tercihin sebepleri, s6z konusu miizigi dinlediklerinde
hissettikleri, miizigin dini hilkmi hakkinda o giinlerdeki kanaatleri
ogrenilmeye calisilmistir.

Son olarak katilimcilara bugiinlerdeki miizik zevki ve tercihlerine dair
sorular yoneltilmistir. Hangi tiir miizikleri dinledikleri, miizik zevklerini
belirleyen faktorler, gencliklerinde takip ettikleri miizik tiirleriyle
hélihazirdaki iligkileri, varsa degisimin nedenleri, miizigin dini hiikmii
hakkinda halihazirdaki kanaatleri, Kur’an-1 Kerim dinleme aliskanliklari,
diger dini miiziklerle olan iliskileri, giinimiizdeki dindar genglerin miizik
tercihleri hakkindaki diisiinceleri anlasilmaya caligilmustir.

Teorik Altyap: Denemesi: Bir Sanat Eseri Nasil Okunmaldir?

Gazetelerde yer alan haberlere gore, New York’taki tinlii bir miizayede
evinin diizenledigi agik artirmada, Ispanyol ressam Pablo Picasso’nun “Les
femmes d’Alger, Version O” (Cezayirli Kadinlar, Versiyon O) adli tablosu,
179.365 milyon dolara satilarak, acik artirmayla satilan en pahali tablo
olmustur. Aynmi miizayedede Isvigreli ressam-heykeltiras  Alberto
Giacometti’nin “isaret Eden Adam™ da 141,3 milyon dolara satilarak en
pahali heykel sifatin1 kazanmigtir.” Baska bir aragtirmaya gore ise en pahali
10 tablonun piyasa degeri yaklagik 2 milyar dolar1 bulmaktadir.? Insanlar bir
tabloya neden bu kadar yiiksek rakamlar1 6derler? Bazilarina gére bu durum
tamamen ekonomik gercekliklere dayaniyor. Yani bu &demeleri, sanatsal

7 http://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/05/150512_picasso_rekor (22.07.2015).
8 http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/northamerica/usa/11596376/The-ten-most-expensive-
paintings-in-history.html (22.07.2015).



http://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/05/150512_picasso_rekor
http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/northamerica/usa/11596376/The-ten-most-expensive-paintings-in-history.html
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kaygilardan ziyade yatirim niyetiyle yapilmis olarak; eserleri de zenginlerin
oyuncagi olarak diistinebiliriz. Ancak benzer durumlar miitevazi biitgeli
yapimlar icin de gecerli degil midir? Ornegin, bir toplumda herkesin
begenerek dinledigi bir sarki, bir baska toplumda neden ayni1 degeri gérmez?
Hatta bir eser ayni toplum igerisinde bile neden herkeste ayni duygulari
uyandirmaz?

Bu o6rnekler ve sorular bizi sanat eseri ile toplum arasinda g6z ardi
edilemez bag1 bulmaya zorluyor.® Sosyolog Herbert A. Bloch’a gore, bir
sanat eserinin sosyolojik acidan degerlendirilmesinde, eserin nigin
iiretildiginin, s6z konusu eserin ayn1 sanat tiiriindeki diger yapitlarla nasil bir
iligki i¢erinde oldugunun, ni¢in belli bir tarihsel donemde kabul gérdiigiiniin
veya reddedildiginin, icinde bulunulan kiiltiir i¢erisinde ne tiir degerleri ifade
ettiginin ¢dziimlenmesi gerekmektedir.’® Biz de bu béliimde arastirmanin
verilerini yorumlamakta yararlanacagimiz goriislere yer vererek bir sanat
sosyolojisi kurmay1 deneyecegiz.

Biitlin bilimlerin oldugu gibi sanat sosyolojisinin de entelektiiel kokleri
cok eskilere, eski Yunan diisiincesine dayandiriimaktadir. Sanat sosyolojisi
acisindan temel problem sanat ve sosyal yapi arasindaki karmasik iliskinin
¢oziimlenmesidir. Bu agidan baktigimizda, sanati doganin bir taklidi olarak
kabul eden ve varligi anlamlandirdig, egitici oldugu, haz verdigi ve bos
zamanlar1 degerlendirdigi icin faydali bulan Aristo ile; asil olan ideanin
taklidi olarak insanlar1 ger¢eklerden uzaklastirdigindan dolay1 zararli bulan
Platon’u ilklerden saymak miimkiindir. 18. yiizyila kadar, sanat-toplum
iligkilerini inceleyen c¢alismalarin c¢ogunda felsefi yoniin agir bastigi
sOylenebilir. Sanatin sosyal yapi igerisindeki yerini, fonksiyonlarini ve diger
kurumlarla etkilesimi sistematik olarak sorgulayan caligmalara 19. yiizyil
sonlarmdan itibaren rastlanmaya baslanustir.!

Sanat sosyolojisi, sanatsal iiretim etkinligi ve kurumsal belirleyenleri
lizerine ¢aligmalar yapan bir disiplindir.’? Sanati sosyal agidan ele alan
caligmalarda degisik bakis agilarina gore fonksiyonalist, etkilesimei, mantiki,

® Arastirmalar miizik begenileri ile sosyo-ekonomik kosullar arasindaki iligkilerin varligmna isaret
etmektedir. Ornek calismalar i¢in bkz. Karl F. Schuessler, Musical Taste and Socio-Economic
Background (New York: Arno Press, 1980); Fatma Odabasi, “Tiirk Toplumunda Miizik ve Eglence
Anlayist ile Din Duygusu Arasindaki liski: Istanbul Ornegi,” (yaymlanmamis doktora tezi, Marmara
Universitesi, Istanbul, 2001); Unal imik, “Sosyal Statiiniin Miiziksel Begeniye Etkileri,” (yaymlanmamis
yiiksek lisans tezi, Erciyes Universitesi, Kayseri, 2007).

1 Herbert A. Bloch, “Towards the Development of a Sociology of Literary and Art-Forms,” American
Sociological Review 8:3 (1943), s.314.

1 Demet Ulusoy, Sanatin Sosyal Simirlari (Ankara: Utopya Yayinevi, 2005), s.14.

12 Janett Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, gev. Aysegiil Demir (Istanbul: Ozne Yay., 2000), s.134.
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felsefi-estetik, tarihi, bilimsel ve biitiinciil gibi pek ¢ok yaklagimlar
gelistirilmistir. Alanin 6nde gelen isimlerinden Demet Ulusoy ise nedensel,
anlatimct ve hikdye edici olmak iizere ii¢ tip yaklasimdan bahseder.
Nedensel yaklasim, sanat eserlerinin i¢inde bulunduklari sosyal kosullar
tarafindan belirlendigini veya onlarin sonuglari oldugunu ileri stirmektedir.
Marx, Hauser, Taine, Weber ve Durkheim bu yaklagimin temsilcileri kabul
edilir. Ornegin Marx’a gore toplumsal iliskiler iiretici giiclere siki sikiya
bagli oldugu gibi®® sanat eserleri de, maddi nesneler gibi, egemen iiretim
sekli tarafindan belirlenmektedir. Sanat tercihleri de siif pozisyonuna ve o
sinifin diinya goriislerine gore farklilagmaktadir. Ornegin, Ingiliz koyliisii
halk sarkilarindan zevk alirken, aristokratlar bu tiir miizigi kiigiimserler.
Sanatsal zevk, sanatcilart destekleyen tabakanin karakterine gore degisir.
Bagka bir ifadeyle sanatcilarin smif pozisyonu ile kullandigi temalar,
semboller ve tercihler arasinda bir paralellik vardir.'*

Indirgemeci olmakla elestirilse de Marx’n analizleri ekonominin sanata
olan etkisini vurgulamasi bakimindan dikkate degerdir. Marxist sosyolojiye
yakin entelektiieller de ¢oziimlemelerinde ¢ikis noktasi olarak bu dn-kabulii
izlemislerdir. Ornegin Hauser’e gdre, her sanat eserinin bigim ve stili bir
siifin diger simflarla olan miicadelesi sonucunda belirlenir. Ona gore, bir
sanat akimi olarak Klasisizm, egemen elit sinifin kendi sosyal ve ekonomik
pozisyonunu saglamlastirma c¢abalarinin sonucu olarak gelismistir. 18.
yiizyihin ikinci yarisinda ise yeni bir orta sinif —burjuva— ortaya ¢ikmustir. Bu
yeni sinifin bireycilige olan tutkusu saray sanatinin —Barok ve Rokoko—
¢Okmesine, burjuva sanatinin dogmasina neden olmustur. Hauser’e gore bu
yeni orta siif Bati Avrupa’da onderligi eline gecirmemis olsaydi, 18.
yiizyilin soylu gevreleri eski estetik anlayislaridan vazgegmezlerdi.®® Weber
ise bir sosyal kurum olarak sanatin kaynagini, bir diger sosyal kurum olan
dine baglayarak aralarindaki etkilesimi ag¢iklamaya ¢alismistir. Dinin
sanatsal ifadenin motor giicii oldugunu ve sanatsal aktiviteleri harekete
gecirdigini ileri siiren Weber’e gore sanat, dinin enstriimantal bir alt kurumu
goriiniimiindedir. Ancak, entelektiiel gelismenin (rasyonellesme) sonucunda,
bu nedensel bag kirilir; sanat otonomlasir ve kendini insa eden degerler

13 Karl Marx, Felsefenin Sefaleti, cev. Ahmet Kardam (Ankara: Sol Yayinlari, 1999), 5.109.

14 Demet Ulusoy, “Sanat Sosyolojisinde Temel Yaklasimlar,” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi 10:1 (1993), s5.248-250.

5 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, gev. Yildiz Gélonii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), s.61.
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dizisini elde etmeye baglar. Artik bu asamadan sonra {iretilen sanat eserleri
dinden elde edilebileceklerden oldukca farklilasmistir.'®

Sanat1 sosyolojik agidan ele alan yaklasimlardan ikincisi, anlatimci
yaklagim olarak isimlendirilmektedir. Bu bakis agisinda sanat eserleri, i¢inde
bulunduklar sosyal sartlarin anlatimcilart veya yansimalar1 olarak goriiliir.
Madame de Stael, Sorokin ve Antal bu yaklagimin temsilcileri arasinda
sayilabilir. Ornegin Madame de Stael, bir toplumun edebiyatinin, yaratildig1
donemde gegerli olan politik inanglarla uyum iginde oldugunu ileri siirer.!’
Sorokin’e gore de her sanat c¢esidi, i¢inde bulundugu kiiltiir tipinin,
zihniyetin bir {iriiniidiir, onun bir yansimasidir.'® Frederick Antal da benzer
bir yaklagimla, sanat eserlerindeki bigim ve igerik farklilasmasinin, donemin
sanatlarin1 himaye eden farkli sosyal gruplarin taleplerini yansittigini
diistiniir. Florentine Painting and its Social Background adli ¢alismasinda
belirli bir dénemde ayn1 bélgede —Floransa— birbirinden farkli stillerin nasil
meydana ¢iktigin1 sorgular. Antal, sanatcilarin hiir olmadiklarimi ve biiyiik
oranda tnli aileler, soylular gibi patronlar tarafindan himaye edildiklerini,
cogunlukla bedel karsilig1 ve siparis lizerine kendilerine verilen konu tizerine
calistiklarim tespit eder.!® Sonug olarak, Antal’a gore, sanat eserleri, onlart
himaye eden sosyal gruplarin ihtiyaglarini ve taleplerini yansitmaktadir.

Kisaca ilk iki yaklagimi benimsemis diisilintirler, sanatin, icinden ¢iktigi
toplumu/sosyal tabakay1 yansittigini veya toplumun/sosyal tabakanin imajini
dogrudan dogruya {iretilen sanatta gormenin miimkiin oldugunu
diisiinmektedirler.

Sanati sosyolojik bakimdan agiklamaya yonelik iigiincii yaklagim ise
hikaye edicidir. Bu bakis agisinda sanat eserleri ve sosyal kosullar arasinda
tek bir iliski tiirii veya boyutu aranmaz: Her 6zel sanat eseri igin, ilk etapta
sosyal ve ekonomik gercekliklerle baslayan ve sonunda bir sanat eserinin
ortaya c¢ikisi ile biten “bir” hikdye anlatilir. Bu yaklagim, biitiinciil
genellemeler yapmamasi ve nihai kesin hiikkiim icermemesi yoniiyle diger iki
yaklagimdan ayrilir ve bu 6zelligiyle daha modern sayilir.

Bu ¢aligmada tiim bu yaklagimlardan faydalanilmakla birlikte, bir donem
caligmas1 olmasi itibariyle, hikaye edici yaklagim esas alinmistir.

16 Max Weber, Sociology of Religion (Boston: Beacon Press, 1993), 5.223.

1 Ulusoy, Sanatin Sosyal Sunirlart, s.19.

18 pitirim Sorokin, Bir Bunalim Caginda Toplum Felsefeleri, cev. Mete Tuncay (istanbul: Bilgi Yayinevi,
1972), s5.172-176.

9 Frederick Antal, Florentine Painting and its Social Background (Boston: Harvard University Press,
1986), 5.28.
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Sanat sosyolojisi hakkindaki genel yaklagimlar, 6zelde miizik sosyolojisi
icin de gecerlidir. Hangi yaklasimi esas alirsak alalim, sanatin, sanat eserinin
sosyal yapidan bagimsiz olmadigi/olamayacagi gercegiyle karsilasmaktayiz.
Sanatin-miizigin sosyal yapiyla etkilesimi diger sosyal kurumlar {izerinden
gerceklesmektedir. Bu kurumlarin basinda da siyaset gelmektedir. Cok eski
devirlerden giintimiize siyasi kurumlarla miizik arasinda her daim yakin bir
iliski olmustur. Miizik, sanat dallar1 arasinda insanlar1 etkileme giiciine en
fazla sahip olanidir. Siyasi giicii elinde bulunduranlar, miizigin bu avantajini
kullanmak istemisler, kendilerini 6ven miizisyenleri desteklemis, onlar
odiillendirmislerdir. Ozellikle otoriter rejimlerde bu iliski daha net
goriilebilir. Ornegin Naziler, sosyalizmi en giizel bir bigimde anlatacak
bestecilere ddiiller ve resmi statiiler verirlerdi. Tiirkiye’de de cumhuriyetin
ilk donemlerinde miizik politikalarina dogrudan miidahalelerin oldugunu,
ornegin klasik Tiirk miiziginin kiiltiir politikalarindan ¢ikarilarak, egitimden
hatta radyo yaymlarindan dahi kaldirildigim ve yerine Bati miiziginin
getirildigini goriiyoruz.?’ Miizigi kontrol etme politikas1 sonraki yillarda da
devam etmistir. Bir arastirmaya gore 1968-1972 yillar1 arasinda denetime
gonderilen 2394 sarkidan 950’°si yayinlanabilir bulunmustu.?! Siyaset ve
miizik arasindaki iligki sonraki donemlerde bicim degistirerek devam
etmistir. Ornegin, popiiler sarkilar seg¢im sarkist yapilarak mitinglerde
kullanilmigtir. Bazi sarkilar parti sloganlari haline bile gelmistir. Bugiin
siyasi partiler, her dénem, bazi miizisyenleri milletvekili olarak meclise
tasimaya devam etmektedir. Devlet sanatgiligl unvani da siyasetten bagimsiz
diistiniilemez.

Ote yandan, miizik aracihig1 ile devletin ya da toplumun begenilmeyen
yonlerine karst koyus da yasanmaktadir. Bu durumda akla ilk gelen tiir
protest miiziktir.?? Diinyamin hemen her yerinde gorillen bu egilim
Tiirkiye’de ilk olarak 1970’lerde Cem Karaca, Fikret Kizilok gibi
miizisyenlerle baslamus, Sonrasinda Zilfii Livaneli, Ahmet Kaya, Grup
Kizilirmak gibi ¢ogu sol egilimli sanatcilarla 1980’lerden 1990’larin
sonlarina kadar hayli popiiler olmustur. Bazilarina goére, arabesk de protest
bir miizik tiiriidiir. Amerika’da, Rock miizigin ortaya ¢ikmasinda zencilerin
esitligine dair ideolojik tartismalarin tesiri oldugu iddia edilmistir.?® Sonraki

2 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk ‘iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar: (Ankara: ATAM, 2010), s.362.
2 Firat Kutluk, Miizik ve Politika (Ankara: Doruk Yayimeilik, 1997), s.73.

22 Halil Turhanh, Miizik ve Muhalefet (Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 1996), 5.13.

2 Simon Frith, The Sociology of Rock (London: Constable, 1978), s.207.
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boliimlerde detaylica ele alinacagi iizere, ezgi-mars tiirii dzgiin Islamci
miizikler de protest miizik baglaminda ele alinabilir.

Miizigin ciddi bir bicimde etkilesim halinde oldugu bir diger toplumsal
kurum ekonomidir. Genel kaniya gore 19. ylizyilldan 6nceki donemlerde
miizisyenler kendilerini maddi agidan destekleyen elitlere dogrudan
bagimliydilar. Bugiin ise bagimlilik sekil degistirmistir: kapitalizm ve
gelisen teknoloji sayesinde devasa bir endiistri haline gelen miizikte artik
serbest piyasa ekonomisinin kurallarina bagimlilik s6z konusudur. Sanatsal
iretim ve faaliyetler gelismelerden etkilenmis, sanat ireticisi ile tiiketici
arasindaki iliskiler farklilasmstir.?* Bugiinlerde basarili miizik demek, ¢ok
daha genis Kkitlelere ulasabilen miizik demektir. Bunun i¢in, daha ¢ok
satabilmek adina pazarlama stratejileri gelistirilmekte ve hatta bunlar,
ornegin miizikle birlikte sunulan gorseller, miizigin Oniine bile
gecebilmektedir. Sanat piyasasi sanat¢iyr 6zne olmak-yok olmak ikilemiyle
kars1 karsiya birakmaktadir. Zira ekonomik getirisi olmayan mizik
tiirlerinin, pazarlamasi yapilamayan eserlerin ve miizisyenlerin piyasada
tutunma sanslar1 yoktur ve bu gergek, miizik-ekonomi iligkisini gayet net
yansitmaktadir. Sosyal medya ve internet, gecici sohret imkani saglasa da
kalic1 olmak héala piyasa kosullarina baglidir.

Miizigin etkilesim halinde oldugu bir diger kurum dindir. Din ve miizik,
her ikisi de iistiinliikler evrenine agilmayr gaye edinir.® Din, miizigin
begenilip sanat eseri olarak degerlendirilmesinde veya mesru kabul edilip
edilmemesinde 6nemli bir otoritedir. Din, miizik i¢in hem zengin bir kaynak
hem de ciddi bir engel teskil etmektedir. Miizigin dogusu ile ilgili
varsayimlarin ¢ogu dinle iligkilidir. Pek ¢ok eski kiiltiirde miizigin tanrilarin
hediyesi olduguna inanilird.?® Jacob Adlun’a gére miizik, ilk insan olan
Adem ile birlikte var olmustur. Tevrat’a gore ise miizik, Hz. Adem’in biiyiik
oglu Kabil’in soyundan gelen Lemek’in (Lamek) oglu Yuval (Yubal)
tarafindan bulunmustur.?’ Bazi eski Ibrani kaynaklarma gore miizik,
kardesleri tarafindan atildigr kuyuda yetisen ve esen riizgarin etkisiyle ses
¢ikarmaya baslayan kamiglardan yaptigi ¢algilardan ¢ikardigi ezgilerle yash
yiregini serinletmeye c¢alisan Yusuf tarafindan bulunmustur. Eski Hintlilere
gore Parajapati, Indra ya da Vishnu tarafindan; Eski Misirlilara gore Osiris

24 \Wolff, Sanatin T oplumsal Uretimi, $.24.

% Muhammed Kutub, Islam Diisiincesinde Sanat, ¢ev. Akif Nuri (Istanbul: Fikir Yaynlari, 1974) ss.17-
18.

% Ali Ugan, Insan ve Miizik: Insan ve Sanat Egitimi (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 1996), 5.42.
27 Kitab-1 Mukaddes, Tekvin, 4:18-21.
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tarafindan; eski Cermenlere gore ise Wotan tarafindan bulunmustur.?® Bu
goriisler mitolojik ve biraz da hayal {iriinii olarak goriilse de miizik ve din
arasinda yadsinamaz bir iligkinin hep var olageldigini gostermesi agisindan
onemlidir.

Pek cok dini kiiltiirde kutsal metinlerin 6zel bir tarzda okunmasi gelenegi
vardir. Miizik, sagladigi duygusal yogunluk sayesinde dini duygularin idrak
edilmesine ve giiglendirilmesine yardimci olmaktadir. Eski Roma’da
kazanilan zaferleri kutlamak igin diizenlenen térenlerde tanrilara ilahiler
sOyleyerek tesekkiir edilirdi. Hymn olarak adlandirilan Budist sarkilar1 Japon
halki tarafindan miizik degil ibadet olarak telakki edilirdi.?® Kirgizlarda,
hasta iyilestirme, yagmur duasi gibi dualar, ilahiler esliginde toplu halde
yapilir, Tibet’in dini térenlerinde Lama ilahileri kullanilirdi. Samanizm’de
miizik, ruhlarla baglanti kurmak i¢in bir ¢esit dini ayin seklinde
kullanilmistir. ilahi dinlerde de miizik ve din iliskisi baslangicindan beri hep
i¢ ice olmustur. Yahudilik’te Mezmurlar1 ve ilahileri okuyan Levililer adli
bir topluluk vardir. ilk donemlerde dini miizik ibadetlerde mevcuttu. Ancak
Mabed’in yikilmas1 miizik konusundaki tutumlarin degismesine yol agmus,
ornegin, sofar disindaki miizik aletleri yasaklanmustir*® ilk Hiristiyan
misyonerler ilahilerden faydalandilar. Dini muzik, kilise ayinlerinde Latince
bilmeyenler i¢in bir motivasyon araci olarak kullanilmisgtir.3

I[slam’da ise miizik konusunda cesitli ve celiskili goriisler ileri
stiriilmiistiir. Miizigin dini hitkmi ¢alismanin sinirlar1 diginda birakildigi igin
detaylara girmeyecegiz. Ancak kabaca bakildiginda bir tarafta miizigi bir
bilim olarak (hendese-i savt) benimseyenler oldugu gibi, her tiirliistinii
haram sayanlar da olagelmistir.®> Esasen dini atifli bu tartismalar, miizik
faaliyetlerini engelleyemese de dini ve ahlaki agidan kontrol altinda
tutulmasini1 saglamistir. Miizige en fazla tasavvuf ehlinin ilgi gdsterdigini
sOyleyebiliriz.

% Feyzan Goher, “Miizigin Toplumsal Islevi: Miizik, Siyaset, Din ve Ekonomi,” Miizik Kiiltiirii ve
Egitimi (Ankara: Fayton Tanitim Yay., 2009), c.1, s.310.

2 Mitsuri Saito, “Japon Dini ve Bu Dinin Japon Miizigine Etkileri Uzerine Kisa Bir Tamitim,”
Folklor/Edebiyat 21 (2000) (Mistik Miizik Ozel Béliimii), s.142.

% Cengiz Batuk, “Din ve Miizik: Dinler Tarihi Baglaminda Din - Miizik Iliskisine Genel Bir Bakis
Denemesi,” OMU Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 35 (2013), 5.54.

3 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni (Ankara: Doruk Yaymcilik, 1996) ss.10-31.

% Tartismalar icin bkz. Lois L. Faruki, Islam’a Gére Miizik ve Miizisyenler, ¢ev. U. Taha Yardim
(Istanbul: Akabe Yayinlari, 1985); Siileyman Uludag, Islam A¢isindan Miisiki ve Sema (istanbul: Kabalc1
Yayinevi, 2005); Pehliil Diizenli, [slam Kiiltiir Tarihinde Miisiki (Istanbul: Kayihan Yay., 2014).
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Miiminin Miizikle imtihanm: 1980 Sonrasi Toplum, Din ve Miizik

1980’ler ve sonrasi Tirkiye’de asiriliklarin goriildiigii, zitliklarin bir
arada yasandig1 yillardir. Disarida bir yandan komiinist blogun dagildig: yani
siyasi alternatiflerin ¢okmesiyle siyasal agidan tekillesen; 6te yandan kolay
seyahat, medya, TV ve internetin yayginlasmasiyla Kkiiltiirel agidan
cogullasan bir diinya karsimiza cikmustir. Igeride ise askeri darbenin
etkisiyle bir yandan “siyasal s6z” bastirilirken, kitle iletisim araglarinin da
tesiriyle her tiirlii “sivil s6z” patlamas1 yasanmustir.®* Modernitenin temel
gostergeleri sanayilesme, kentlesme ve burjuvanin yiikselisi bu donemde
daha da hiz kazanirken, Batidaki post modern egilimler de takip edilmistir.

Yasanan bu degisimlerde en biiyiik doniistiiriicii faktoriin uygulamaya
konulan piyasa ekonomisi oldugu sdylenebilir. Piyasa ekonomisinin adem-i
merkeziyetci tesirini géz Oniinde tutarsak, 1980’lerden sonra en Onemli
doniisiimlerden birinin kamusal alanin devletten 6zerklesmesi oldugunu
sOyleyebiliriz. Esasen ¢ok partili hayata gecis, sanayilesme hamleleri, kitle
iletisim araglarinin ¢esitlenmesi gibi 6rneklerle goriilecegi tizere bu yondeki
gelismeler 1950°’lerde baglamig, 1980 sonrasi daha da netlesmistir.
Ekonomik diizeyde baglayan 6zerklesme diger alanlara da yansimistir. Bu
kopus Onemlidir, zira devlet ve ideolojisi, yillarca sadece ekonomik
hayatimizi diizenlemekle kalmamis, anlam diinyamizi sekillendirmede de
basrol oynamusti.

Bir diger gelisme ise, insanlarin kolay ve bol para ile tanigmis
olmalaridir. Para, iginde yasanilan zamani degerli hale getirir. Nitekim Oyle
de olmus, 1960’larin ve 1970’lerin gelecege ve kolektif bilince dayali
iitopyalar1, keskin ideolojik sdylemleri diisiise ge¢mistir.®* Miizik zevki ve
tercihleri de bu degisimden bagimsiz kalamadi; once devlet denetiminden
cikt1, sonrasinda piyasaya ‘‘tabi’’ oldu. Zitliklar ve agiriliklar bir arada
yasandi. Toplum, askeri darbenin ardindan ahlaki gerekgelerle Biilent
Ersoy’a sahne yasaginin getirildigine sahit olurken, ardindan her giin yeni bir
pop yildiziyla tanisti, ilging oldugu kadar tuhaf ve miistehcen sarki sézleri ve
klipler tiretildi.

1980’ler ve sonrast yasanan bu ac¢ilimlardan dindar kesim de
etkilenmigtir. 1980’lerin ortalarinda Asr-1 Saddet’i konu alan bant
tiyatrolarinda def calmarak sdylenen pargalarla baslayan Islami miizik
seriiveni, enstriiman kullanilmadan icra edilen Arapga nesidlerden ezgi-

% Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi (Istanbul: Metis Yay., 1993), s.16.
% Niliifer Gole, Melez Desenler Islam ve Modernlik Uzerine (stanbul: Metis Yay., 2011), s.7.
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marslara, siirlerden senfonik ilahilere kadar ¢esitlilik gosteren genis bir
repertuar tiretmistir. Bu donemde {iretilen ve dindar kesimin ilgi duydugu
Islami miizikleri birkag farkli kategoride siniflandirabiliriz.

Ik kategori, eglence miiziginin tam karsisinda duran ve toplumda
neredeyse tiim dindarlara hitap edebilme kapasitesine sahip tasavvuf
miizigidir. Bir misiki tarzi olarak ele alimip gelismesi daha ¢ok Osmanli
kiltir ve medeniyeti ¢ercevesinde sekillenen tasavvuf masikisi, tekke
miusikisi olarak da bilinir ve “cehri zikir yapan tarikatlarin zikirleri esnasinda
daha ¢ok ritme dayali, bazen bir veya birka¢ enstriimanin istirakiyle ortaya
cikan misiki” seklinde tarif edilebilir. Tekke masikisi formlar1 genelde
Mevlevi ayini, ilahi, mersiye, durak, sugul, nefes bi¢iminde siralanabilir.
Ilahi basta olmak iizere mevlid, mi’raciyye, na’t, kaside, tevsih ve mersiye
gibi formlar ise hem camide hem tekkede kullamlmistir.®*® Séz konusu
formlarm ortak konusu din/Islam oldugundan, tasavvuf musikisi bicimsel
degisikliklere ugrasa da her daim var olmustur. Giiniimiizde tasavvuf
mdasikisi, enstriiman kullanmayan ilahi gruplarindan uluslararasi diizeyde
kabul gormiis miizisyenlere kadar degisik tarz ve egitime sahip kisilerce icra
edilmektedir. Klipler ¢ekilerek miizik kanallarinda gosterilmesi ve Islami
gelenekten gelmeyen miizisyenlerce senfoniler esliginde seslendirilmesi
tartigmalara neden olsa da tasavvuf miusikisi giiniimiizde popiilerligini
stirdiirmektedir.

Ikinci kategori, daha ¢ok milliyetci egilimlere sahip kitleye hitap eden
miizik tiriidiir. Tartigmali olsa da ragbet gordiigii kitlenin dindarlardan
olugmasi, eserlerin igerik agidan dini soylemlerle uyumlu olmasi, en azindan
aykir1 olmamasi, bu tiir miizigin islami kategoride ele almmasini miimkiin
kilmaktadir. Baslangicta ozanlik geleneginden gelen sanatgilarla baslayan,
sonralar1 gen¢ miizisyenlerin de dahil oldugu bu akimin Snemli isimleri
arasinda Ozan Arif, Mustafa Yildizdogan, Ugur Isilak, Hasan Sagindik, Esat
Kabakli, Osman Oztung sayilabilir. Bu miizik tiirii giiniimiizde popiilaritesini
ve iiretkenligini bir hayli yitirmis goriinmektedir.

Bu donemde dindar kesimin ragbet ettigi bir bagka tiir,
sozsiiz/enstrimantal miiziktir. Hasan Cihat Orter, Omer Faruk Tekbilek,
Yedi Karanfil, Yansimalar, Kervansaray dindar kesimin de ilgisini ¢eken
albiim ve miizisyenlerdendir. Yabanci sanatci ve miizikler de oOzellikle
tiniversite gengligi arasinda bir hayli popiiler olmustur. Enstriimantal
esliginde seslendirilen siirler de dindar kesimin ilgisini c¢eken eserler

% Nuri Ozcan, “Tekke Msikisi,” TDV Islam Ansiklopedisi, c.40, 5.384.
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arasinda yer almaktadir. [brahim Sadri, Senai Demirci, Dursun Ali
Erzincanli, Engin Noyan, Ugur Arslan bu kategoride ilk akla gelenlerdir.
Bunun disinda Recep Tayyip Erdogan ve Muhsin Yazicioglu gibi Siyasi
liderlerin de siir albiimleri bulunmaktaydi. Siirlerin bestelendigi de olmustur.
O yillarda hayli popiiler olan bu tarzin en bilinen 6rnekleri Fethullah Giilen’e
ait siirlerin bestelenmesiyle olusan eserlerdir. Hafif miizik esliginde
seslendirilen dualar ve Esma-i Husnd albiimleri de bu kategoride
degerlendirilebilir. Tiim bu kategoriler arastirmanin kapsaminin disinda
birakilmistir, ¢iinkii bdyle bir girisimin makale boyutlarinda bir ¢alismanin
hacmini asacagr muhakkaktir.

S6z konusu donemde dindar kesimin itibar ettigi son kategori ise tiim
bunlarin disinda kalan ve daha ¢ok ezgi-mars olarak bilinen miiziklerdir.
Donemin hig¢ siiphesiz en popiiler dini miizigi olan bu tiirin en bilinen
temsilcileri Omer Karaoglu, Esref Ziya Terzi, Taner Yiinciioglu, Aykut
Kuskaya, Abdiilbaki Komiir, Mustafa Demirci, Mehmet Emin Ay’dir.
Ayrica pek cok grup vardir. Sonraki bdliimlerde iizerinde detaylica
durulacagi iizere, herhangi bir miizik gelenegine yaslandigini sdylemenin zor
oldugu bu tiir, bir “dénem miizigi” olarak goriilebilir. Zira tasavvuf musikisi
gibi tarihsel boyuta, geleneksel ve korunmasi gereken bir forma ve igerige
sahip degildir; gegmisten ziyade ‘an’a ve gelecege odaklanmaktadir. Dini
miizik nitelemesi bile tartigmalidir; zira dini olmaktan ¢ok Siyasi bir igerige
sahiptir. Arastirmanin ana kategorisini bu tiir miizik olusturmaktadir.

Orneklem Grubuna Dair Bazi Bulgular

Bu caligmanin bir donem c¢alismasi oldugu belirtilmisti. Bu dogrultuda,
anket ve miilakatla goriislerine bagvurdugumuz kisilerin tamami 1985-2000
yillar1 arasinda 15-25 yas aralifinda yer almis kisilerden olusmaktadir.
Ayrica, aragtirmamizin dindar kesime yonelik oldugunu belirtmistik.
Nitekim goriiglerine basvurdugumuz kisilerin tamami, kendilerini hem
gengliklerinde hem de simdilerde dindar olarak gérmektedirler. Veriler de bu
ifadeleri desteklemektedir. Arastirmaya katilanlar, 6rnegin, gecerli bir
mazeret olmadig1 siirece giinliik namazlarin1 aksatmamaya gayret
gostermekte, diizenli olarak Kur’an okumakta ve dinlemektedirler. Ayrica
kendilerini  Miisliman toplumlarin dertleriyle ilgilenmek zorunda
hissetmekte ve gidisattan sorumlu gérmektedirler. Tamaminin hayatinda ya
aileden ya da kurumlardan alimmis bir din egitimi bulunmaktadir.

Takip edilen medya organlar1 sorusuna “genel olarak tiimiinii takip
etmeye ¢aligiyorum” cevabi verilse de gazetelerden Yeni Safak, Yeni Akit,
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Milli Gazete, Star, Zaman, Dirilis Postasi; televizyon kanallar1 arasinda
Kanal 7, Ulke TV, 24 TV, STV 6ne ¢ikmistir. Ad1 gecen gazete ve TV lerin
internet  sitelerinin  yaninda dunyabizim.com, dunyabulteni.net ve
gercekhayat.com.tr adli internet sitelerinin 6ne ¢iktigi gorilmistir. Fehmi
Koru, Ahmet Tasgetiren, Ali Bayramoglu, Abdurrahman Dilipak,
Abdulkadir Selvi, Ibrahim Karagiil, Akif Emre, Ibrahim Tenekeci, Ahmet
Kekeg takip edilen yazarlar arasinda yer almaktadir.

Dine yonelik olumlu tutum Siyasi tercihlere de yansimustir. Su ana kadar
hicbiri kendi ifadeleriyle, “dine faydasinin dokunmadigini” disiindiikleri
siyasi partilere destek vermemistir. Ge¢miste RP, FP; simdilerde AK Parti
acik bir bi¢imde destek gormektedir.

Miizik zevki ve tercihleriyle ilgili verilere gelince; arastirmaya
katilanlarmn tamaminin gengliklerinde ezgi-mars tirii miizikle yogun bir
bigimde ilgilenenlerden olustugunu belirtmistik. Omer Karaoglu ve Esref
Ziya Terzi acik ara One c¢ikan ve iz birakan sanatgilar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu isimleri sirasiyla Aykut Kuskaya, Taner Yiinciioglu,
Abdiilbaki Komiir, Mehmet Emin Ay, Mustafa Demirci takip etmistir.
Ayrica Grup Kivileim, Grup Geng ve Grup Yenicag o donem takip edilen
gruplardandir. Kalksam ve Dirilsem, Bir Giines Doguyor, Ilk Cemre,
Gékyiizii Depremleri, Selam Imam Hatiplim, Kar Cicekleri adli albiimler
aradan gecen zamana ragmen rahatlikla hatirlanmaktadir. Bagka eserleri akla
gelmese de Yildinm Girses’in seslendirdigi “Fetih Marsi”’nin da hala
hatiralarda yer etmekte oldugu goriilmiistiir.

Ancak dindar kesimin sadece dini icerikli miizikle ilgilendigi yargisi
dogru degildir. Ornegin, 84 katilimcidan 34’ii, gencliklerinde sadece dini
icerikli miizik ve Kur’an-1 Kerim’le yetindiklerini ifade ederken, geri
kalanlar basta tirkii olmak iizere, arabesk, pop hatta yabanci miizik
dinlemekte olduklarini belirtmislerdir. Halihazirda sadece dini igerikli
miizikler ve Kur’an-1 Kerim’le yetindiklerini sdyleyenlerin sayisi ise 4’tiir.

Katilmcilarin miizik tercihleri ile miizigin dini hikmi hakkindaki
kanaatleri paralellik arz etmektedir. Ornegin, 84 katilimcidan 41’i,
gencliklerinde, dini igerikli miizigin disindaki tiim miizikleri sakincali
buldugunu belirtmistir. Bugiinlerde sadece 11’i hala bu kanaati tasimaktadir.
Cogunluk, mahzurlu saymayi, kadin sesi, glinaha davet gibi “zararl”
niteliklerle smirlandirmaktadir. Katilimcilarin  ifadelerinden anlasildig
kadartyla bu ‘yumusama’ miizik hakkinda yapilan giindelik tartigmalar
kadar, yasanan sekiilerlesme siiregleriyle de ilgili olmalidir.
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S6z konusu miizigin tercih edilme nedenleri arasinda salt miizik
kaygilarinin yer aldigin1 sdylemek zordur. One ¢ikan nedenler arasinda en
onemlisi, eserlerin diislince ve idealleri yansittifina olan inangtir. Ayrica,
katilimcilarin bazi ifadelerinden, s6z konusu miiziklerin, giinah sayilmasi
nedeniyle sarki dinleyemeyenler i¢in, miizik ihtiyacinin giderilmesinde
mesru  bir siginak vazifesi gordigi anlasilmistir.  Katilimeilari
gengliklerindeki miizik tercihlerinde ‘ortam’ faktoriiniin; halihazirdaki
tercihlerinde ise ‘kalite’ ve ‘kisisel” zevklerin 6ne ¢ikmasi, Tirkiye’de
toplumun —ve tabi ki dindarlarin— kolektif kimlikten bireycilige uzanan
hikayesini anlatmasi1 bakimindan ilgi ¢ekici bir veridir.

Dindar kesimin miizik zevk ve tercihlerinde ciddi degisimler
yasanmakta oldugu, s6z konusu miizige verilen destegin diistiigi
goriilmektedir. Cogunluk yeni yapimlar1 takip etmemekte, eski eserleri ise
“denk gelirse” dinlemektedir. Bilgisayar, cep telefonu, tablet, ipod gibi
depolama araglarinda —Kur’an-1 Kerim hari¢— ilahiler dahil dini igerikli
miiziklerin tiim miiziklere orani hi¢ bir katilimeida % 25°1 gegmemistir. 84
katilimcidan 76°s1, gencliklerinde s6z konusu sanatgilara ait kasetlerden en
az 1 adet satin almus, 44’i en az 1 kez konsere gitmisken, son 5 yilda albiim
alanlarin sayisi1 6, konsere katilanlarn sayis1 11°de kalmigtir. Konserlerdeki
diisiiste yasin ilerlemesine bagli olarak, katilimcilarin verdikleri cevaplardan
anlagildig1 kadariyla, zaman bulamama ya da canli miizige ilginin azalmasi
gibi tesirler de s6z konusu edilebilir. Bu arada tiim konserlerin, belediyelerce
diizenlenen Ramazan senliklerindeki iicretsiz halk konserleri oldugunu
belirtelim. Bununla birlikte katilimcilar o giinleri hala “hayirla” ve
“0zlemle” yad etmekte, giinlimiiz dindar gengliginin miizikle arasini fazla
“diinyevi” bulmaktadirlar.

Islamer Miizigin Sosyolojik Analizi

Tanimlama Problemi

Islamc1 miizik iizerine yapilacak tartismalara, belki de tamimlama
problemiyle baslamak gerekir. Bu donemde yapilan miizigin hangi tiir
sayilacagi tartigmalari, aslinda bir nevi turnusol kagidi vazifesi gérmektedir.
Zira miizikte tiir, amac1 gosteren kisa yollardan biridir. Ornegin, kendinizi
halk miizigi sanatgisi olarak goriiyorsaniz, “halk” igin eserler tiretirsiniz. S6z
konusu Islame1 miizik i¢in o donemde 6ne ¢ikan adlandirmanin ezgi ve mars
oldugunu gormekteyiz. Gorlislerine basvurdugumuz katilimcilar da bu
adlandirmay1 tercih etmislerdir. Bugiinlerde ise bu miizigin takipgileri
tarafindan kurulan internet forumlarinda ‘mars’m kullanimi azalirken, ‘ezgi’
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kullanilmaya devam etmektedir. Kullanilan enstriimanlarin pop miizigini
andirmasi, bi¢cim olarak pop miizigine benzemesi nedeniyle kullanilan “yesil
pop” tabiri bu miizige “digaridan” bakanlarin ya da gelismeleri olumsuz
bulanlarin tercih ettikleri bir adlandirmadir.®® Miizisyenler ise yaptiklarim
‘6zgiin miizik® olarak tanimlama egiliminde olmuslardir. Ornegin, Grup
Geng’in iyelerinden Murat Polat, kendi icinde kaygisi olan bir miizik
yaptiklarin sdylemekte ve “Illa yaptigimiz miizikle ilgili bir isim verilecekse
bunun adi 6zgiin miiziktir. Ciinkii farkli alanlardan sentezlere sahip bir
formu var” demektedir.®” Esref Ziya Terzi de ayni isimlendirmeyi tercih
etmektedir. Nitekim Terzi’nin, belediyelerce diizenlenen konserlerinde de
‘Ozglin miizik konseri’ afigleri kullanilmaktadir. ‘Anadolu rock’:, ‘tematik
miizik® gibi adlandirmalarin yaninda, yaptiklarini dogrudan ‘islami miizik’
olarak tanimlayan sanatgilar da vardir.®® S6z konusu miizik, igerik ve
amacina binaen ‘protest’ bir tiir olarak da degerlendirilebilir. Ancak
Karaoglu bu tanimlamayi kabul etmemekte ve yapilan miizigi “aksiyoner
miizik” olarak gérmektedir.*

Bu tanmimlamalarin hepsinde dogruluk payi vardir. Bununla birlikte
basina getirilecek “Islamc1” sifatimn daha yerinde olacagi kanaatindeyiz:
“Islamc1 dzgiin miizik,” “Islamc1 protest miizik,” “Islamc1 aksiyoner miizik”
gibi. Zira sanatgilarin ve goriistiiglimiiz kisilerin ifadelerinden anladigimiz
kadaryla Islamcilik bir iist amag gibi durmaktadir.

Amag¢ Problemi: Kardes, Mesele Miizik Degildi!

Tanimlama  problemindeki  zorluklar bizi ama¢ tartigmasina
gotiirmektedir. Dindarlar, 6zellikle gengler bu miizigi nigin dinlediler, bunun
icin neden para ve zaman harcadilar?

Bu hususta soylenebilecek en kesin yargi, meselenin asla sadece miizik
olmadigidir. Dinleyiciler i¢in ama¢ kendini bulmakti. Goriislerine
basvurdugumuz kisilerin tamamina yakini onceliklerinin salt miizik-sanat
olmadigimi agik¢a belirttiler. Onlara goére bu miizik heyecanlarina, hislerine
terciiman oluyordu. Ayrica amag¢ bazen maddi, bazen de manevi destekti.
Ozellikle baz1 albiimler bu amaca hizmet ediyordu. Ornegin, okudugu siir

% «yesil pop” kavramim ilk kullanan kisinin dindar kimligi ile bilinen gazeteci Sadik Albayrak oldugu
iddia edilir. Esref Ziya Terzi bunu gaflet olarak degerlendirmekte ve Albayrak’in bu diisiincesinden
vazgegctigini belirtmektedir. http://www.haber7.com/roportaj/haber/660069-iki-donum-noktamiz-erbakan-
ve-gulen (12.05.2015).

87 http://www.yenisafak.com/ramazangenel/sanat-allahi-bulmaktir-275876 (15.05.2015).

% http://gencdergisi.com/1716-marjinal-olan-biz-degiliz-yasadigimiz-sikintilara-kayitsiz-kalanlardir.ntml
(01.05.2015).

% http://www.timeturk.com/tr/2010/06/20/medya-bizi-islamciyiz-diye-disladi.html (01.05.2015).
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nedeniyle mahkiim olan Recep Tayyip Erdogan’in, tam da o siralar ¢ikardig:
Bu Sarki Burada Bitmez adl1 siir albiimii, pek ¢ok kisi tarafindan hem maddi
hem de manevi destek amaciyla satin alinmust.

Sanatcilar i¢in ise amag¢ “sOyleyeceklerini” sdylemekti. Karaoglu’na
gore, ugraslarin temelinde, “bize ait duyarliliklar olabildigince paylasma ve
eglence  beklentisini  dinlenceye  doniistirme”  vardi.®  Terzi’nin
benzetmesiyle, miizik esliginde makale okumak gibi bir seydi yapilan. Sanat
ikinci, tglincli plandaydi; hatta bazen hi¢ 6nemli degildi. Mantik estetige
baskin gelmekteydi. Amatorliikk bestelere, albiim kapaklarina yansimakta,
ayrica sanat¢ilarin  imajlarinda, kiyafetlerinde ve konserlerde de
gozlemlenmekteydi. Ornegin, ilk albiim kapaklarmin cogu basit birer
illiistrasyondan ibarettir. Karaoglu, yaptiklart miizigin icrasi, fikhi, felsefesi
yetmezmis gibi tamtimmin bile kendilerine kaldigindan  yakinir.*
Baslangicta, ¢ogunun kafasinda bu iste profesyonel olma diisiincesi yoktu.
Ozellikle gruplar, ‘kurulmus’ bir gruptan ziyade, belirli sartlar sonucu
‘ortaya ¢ikmus’ izlenimi vermektedirler. Ornegin, Grup Yiiriiyiis, Irak’m
isgali siireci ve Filistin’deki intifada nedeniyle ABD ve Israil karsit
mitinglerde, basortiisii  eylemlerinde bir siire sahne aldiktan sonra
profesyonellesmislerdi.* Bu yoniiyle miizisyenler ayni zamanda birer
aktivist olarak Kkarsimiza g¢ikmaktadirlar. Ornegin, bu miizigin sembol
isimlerinden Omer Karaoglu, Gazze ablukasini delmek igin yola ¢ikan Mavi
Marmara gemisinin yolcularindandi.

Amacin sadece miizik olmadigini, ideolojik yanin agir bastigin1 donemin
konserlerinden de anlayabiliriz. Hareketli melodilere ragmen, hem
miizisyenler hem de izleyiciler agisindan konserlerde bariz bir ciddiyet
hakimdir. Konserler, Terzi’nin “miizik esliginde makale okumak”
benzetmesine uymaktadir. Cogu konser, ger¢ek anlamda konser degildir; bir
toplanti, gosteri, program veya belediye senliklerinin Oncesinde veya
sonrasinda, Karaoglu’nun benzetmesiyle, ‘cerez’ niyetine
gerceklestirilmektedir.

Grup Geng’in solistlerinden Izzet Okumus’un sozleri aslinda bu miizige
yiklenen misyonu o6zetlemektedir: “Bir sairin kalemini eline alip sdze
dokundugu andaki ciddiyeti neyse, bir miifessirin bir ayeti tefsir ederkenki
ciddiyeti, edebi neyse, bizim de sanatla, sarki soylemekle iligkimiz bu

0 Omer Karaoglu, Sahne Geri(ci)si’nden Bir Vaaz Bir Diyalog (Istanbul: Pinar Yayncilik, 2011), s.86.
4 Karaoglu, Sahne Geri(ci)si nden Bir Vaaz Bir Diyalog, s.42.
“2 http://www.timeturk.com/tr/2012/06/26/direnenlerin-muzigini-yapmaya-calisiyoruz.html (15.05.2015).
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duruma gelmek durumundadir. Bizim igin sarki sdylemek, sadece sarki
soylemek degil, bir yasam bigiminin yansimasidir.”*?

Eserlerin Bigim ve icerik Agisindan Analizi

Miizisyenlerdeki altyapr eksikligi, ekonomik yetersizlikler, estetik
kaygilarin 6ncelikli olmamasi ve ideolojik yaklagimlar, ¢ok farkli bigimlerde
eserlerin iiretilmesine neden olmustur. Bazi eserler bi¢cim olarak askeri
marslari andirmaktadir. Nitekim Bosna ve Cegen milli marglar1 albiimlerde
yer almis, Iran’daki devrim marslar1 form olarak kullamlmistir. Grup
Geng’in ilk albiimii Sehadet Vakti’nde Iran devrim marslarina ait formlar
acik bir bigimde goériilmektedir. Dindar kesimin Osmanli Mehter marslarina
ilgisini de bu baglamda ele alabiliriz.

Kullanilan enstriimanlar miizisyenlere goére ¢esitlilik gostermektedir.
Ancak asil degisiklik zamana bagli olarak yasanmustir. Ornegin, ilk
yapimlardan bant tiyatrolarinda, sadece def-saz kullanilirken, sonralari
enstriimanlarin zenginlestigine sahit olmaktayiz. Ayrica incelenmeyi hak
eden {sluptaki bu gelisim, hayatin basit organizmalardan tiireyerek
cesitlenmesine benzemekte; sadelikten zenginligine, tek seslilikten ¢ok
seslilige uzanan bir yolculugunu andirmaktadir.

Eserlerin bir kism1 donemin miizisyenleri tarafindan yazilirken, bir kismi
da Islami gelenegin Onemli isimlerine ait siirlerin bestelenmesiyle
olusturulmustur. Bu noktada, siirleri i¢in 6zel albiimler yapilan Fethullah
Giilen’in yani sira, Necip Fazil’in 6zel bir yeri oldugunu, en fazla onun
siirlerinin bestelendigini goriiyoruz. Nurullah Geng, Sezai Karakog, Ibrahim
Sadri, Cahit Zarifoglu, Mehmet Akif Ersoy, Ziya Gokalp, Mehmet Akif
Inan, Asaf Halet Celebi de eserleri bestelerde kullanilan sairler arasinda yer
almaktadir. Bazi eserlerin hem bigim hem de icerik olarak mevcut
sarkilardan, Ozellikle protest nitelikli sol eserlerden esinlendigi
goriilmektedir.

Eserlerin ana dili Tiirk¢e’dir. Az da olsa Arapca ve Kiirtge eserlere de
rastlanmaktadir. Baz1 Tiirkge eserlerde ise Arapga ciimleler aralara
serpistirilmistir. Eserlerde Arapca kokenli sozciikler yer alsa da genel olarak
basit, sade bir dil kullanilmigtir. Bu yoniiyle s6z konusu miizikler, tasavvuf
musikisi karsisinda, agdali bir iisluba sahip divan edebiyatina karsilik sade
bir dilin kullanildig1 halk edebiyatina benzetilebilir. Tasavvuf masikisinin
onde gelen isimlerinin bu tiir miizige yonelttigi “estetik” kaynakl elestiriler
bu benzetmeyi desteklemektedir. Kullanilan bu sade dil, amagla da ilgilidir.

3 http://www.yenisafak.com/ramazangenel/sanat-allahi-bulmaktir-275876 (12.05.2015).
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Bu tiir miizigi yapanlar, bu isi salt sanat i¢in yapmadilar, ama¢ miizik
araciligryla tebligdi.

Bazi ayet, hadis ve dini metinler sloganlastirilarak ya da nakarat olarak
bestelerde kullanilmigtir. Omer Karaoglu’na ait “La ilahe Illallah”, Esref
Ziya Terzi’nin seslendirdigi Ibrahim Paksoy’a ait “La ilahe Illallah”, Aykut
Kuskaya nin “Allahu Ekber”, Ibrahim Tanrikulu’na ait “Allah Allah”, Grup
Geng’e ait “Slogan” adli eserler bu ozellikleriyle 6ne gikan orneklerdendir.
Ayrica eser aralarinda Fe eyne tezheban, Inna fetahna, Inna lillahi ve inna
ileyhi raci@n gibi dini metinlerden alintilara, besmele, hamdele, EsSma-i
Husna ve tekbirlere ve dua kaliplarina bolca rastlanmaktadir.

S6z konusu eserlerin igerigine baktigimizda, her yoniiyle icinde
bulundugu dénemi yansittign goriilmektedir. Ornegin, o doénemlerin Islami
uyanigina paralel olarak disa acik, duyarli, sorumluluk sahibi, kolektif
kimligi one ¢ikaran, devrimci ve heyecanli bir iislup hakimdir.

Her sanat eserinin, bir ifade edici igerigi (expressive-maddi yon) bir de
anlam igerigi (manevi yon) vardir.** Bir eserin ifade edici igerigi (formu,
gorsel yan1) evrensel ve kalici olabilir. Oysa anlam icerigi daha yereldir ve
zamanla sinirlidir. Bu nedenle herhangi bir sanat eserinde, ‘form’dan ziyade
icerige odaklanmakta yarar vardir. S6z konusu miizige bu ilkeden hareketle
yaklagtigimizda kullanilan kelimeler onem kazanmaktadir. Eserlere bu
acidan baktigimizda ideolojik nitelik hemen karsimiza ¢ikar. Sadece albiim
isimleri bile bunu hissettirir: Bir Giines Doguyor, Giin Batidan Dogmadan,
Muhabbet Eriyiz, Zor Sevda, Cagilti, Adi Icin Yasamak, Sizi, Azade, Dog Ey
Giines, Kalksam ve Dirilsem, Uyan Artik, Ilk Cemre, Umut Sancisi, Adi Icin
Yasamak, Gékyiizii Depremleri, Yiireklere Yiiriidiik-Fecre Dogru, Ah
Sehadet, Sehadet Vakti, Yarimin Adr Umut, vb. —bu liste uzatilabilir. Benzer
durum eser isimleri ve igerikleri i¢in de gegerlidir. Magduriyet, sehit,
sehadet, cihat, miicahit, zulim, zalim, tagit, isyan, isgal, direnis, dava,
kardes, dost, muhabbet, kiifiir, kurtulus, zafer, sabir, 6zgiirliik, benlik, iman,
iimmet, gurbet, inkilab, kulluk, sevda, yiirek, s6z, umut, hasret, 6liim, melek,
dag, giines, dua, anne, ask, cennet en sik kullanilan kelime ve temalardandir.

Eserlerde ana temayr Miisliman toplumlarin yasadigi magduriyet ve
mazlumiyetin olusturdugu sdylenebilir. Ulusal smirlari asan ancak Islam
diinyasiyla sinirlandirtlmis bir kaygi, heyecan ve soylem hemen goze
carpmaktadir. Iceride yasanan ekonomik dengesizlikler, sehirlesme, egitim

“ Hanna Deinhard, Meaning and Expression: Toward a Sociology of Art (Boston: Beacon Press, 1970),
S.6.
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sorunlari, hatta basortiisii yasaklari bile disarida yasanan problemlerden daha
az eserlere yansimustir. Disaridaki problemlere vurgu yapmak, belki de daha
kolay ve daha az risk iceriyordu. Icerideki problemlerde de fakirlik,
egitimsizlik, ahlaki yozlagmalardan ziyade siyasal ve sosyal baskilarin 6ne
cikarildign goriiliir. Oteki ve yasanan sorunlarin kaynagi bellidir: Bat,
emperyalist ve isgalcidir. Israil karsitlig1 agiktir.

O yillardaki ideallerden biri, Tirkiye’deki ama daha ¢ok diinyadaki
Miisliimanlarin sorunlarina kayitsiz kalmamak, ¢6ziim aramaktir. Bunun igin
de fedakarlik ve vefakarlik gerekir. Insan icin fedakarh@in en iist seviyesi
canin feda edilmesi, yani sehitliktir. Sehitlik olgusu, ¢ok agik bir sekilde
islenen konularin basinda gelmektedir ve tiim sanatgilarin eserlerinde yer
almaktadir.®® Esref Ziya Terzi’nin “Selam”, “Sehadet Uykusu”, “Ana Ben
Sehadet Isterim”; Taner Yiinciioglu'nun seslendirdigi “Sehitler Olmez”;
Omer Karaoglu’nun “Sehit Tahtinda”; Grup Geng’in seslendirdigi “Sehadet
Cagris1” donemin en popiiler eserlerindendir. “Ey Sehit” adli eserde gecen
“hayat, iman ve cihat, alnimizin yazis1” goriismeye katilanlarin unutamadigi
ve sloganlastirdig dizelerdendir.

slam medeniyetinde 6zel yeri olan Endiiliis, Sam, Bagdat, Mekke,
Medine ve Kerbela, adina eserler tretilenler arasindadir. Esref Ziya
Terzi’nin “Soyle istanbul” ve “Beyazit Meydaninda”; Aykut Kuskaya nin
“Ah Istanbul” ve “Siileymaniye” eserlerinde oldugu gibi Istanbul igin de
yapilmis eserler vardir. 1990’larda Islam cografyasinda énemli hadiselerin
yasandig1 sehir ve bolgelerden Filistin ve 6zellikle de Kudiis’lin istisnai bir
yere sahip oldugunu goriiyoruz. Kudiis’iin Yahudi isgali altinda oldugu
vurgulanmakta, direnis yiiceltilmektedir. Aykut Kuskaya’nin “Esir mi
Olurdu Mescid-i Aksa”; Omer Karaoglu’nun “Gokyiizii Depremleri” ve
“Kudiis”; Esref Ziya Terzi’nin Senai Demirci ve Fatih Ulag’la birlikte
seslendirdigi “Bir Filistin Gergegi”; Taner Yiinciioglu’nun “Endiiliis’ten
Kudiis’e”; Grup Geng’in “Anadolu’dan Filistin’e”, “Kudiis Bizimdir”
(Arapga), “Filistin Ilahisi”, “Mescid-i Aksa” ve “Gazze”; Grup Kivileim’in
“Filistin’de Olmek”, yapilmis onlarca eserlerden bazilaridir. Filistin ve
Kudiis pek ¢ok eserde dolayli olarak da yer almaktadir. Omer Karaoglu’nun
Mavi Marmara igin yazdig1 “Sahit Ol Akdeniz!” bu ¢ercevede yapilmis son
eserler arasinda degerlendirilebilir.

% Sehitler ve sehitlik igin 6zel albiimler yapilmustir. Sehitler Kervani adiyla bir albiim serisi hala devam
etmektedir. 6-7 Eylill 2014 olaylarinda hayatin1 kaybedenler i¢in yazilan eserlerin de bulundugu 10.
albiim 2014 yilinda ¢ikmustir.
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Bosna’da yasanan trajedi de eserlerde yer bulmustur. Abdulbaki Komiir,
Ah Bosna adryla bir kaset ¢ikarmistir. Omer Karaoglu’nun “Oy Yiiregim” ve
“Bosna’ya Agit”; Aykut Kuskaya’nin “Bosnada bir Cocuk”; Taner
Yinciioglu’nun “Sabahsiz Bosna”; Grup Kivilcim’mn “Bosna” adli eseri
bilinen eserlerdendir. Grup Kivilcim, Bosna savasindaki Tirkiyeli ilk sehit
Selami Yurdan icin “Selami’ye Ozlemle” adli eser yapnustir. Yine bu
donemde, SSCB’nin dagilmasiyla Cegenistan’in  verdigi bagimsizlik
miicadelesi ve bu ugurda verilen sehitler, islenen konular arasindadir. Grup
Kivileim’m seslendirdigi “Cegen Dansi” ve “Cecen Milli Mars1”; Taner
Yiinciioglu’na ait “Cecen Destanm1” ilk akla gelenlerdendir. Afganistan’da
miicahitlerin Ruslara kars1 verdigi miicadele de destanlastirilmustir. Taner
Yincioglu'nun Hindikus daglarim anlattigi “O Daglarda” adli eseri
dénemin en ¢ok bilinenleri arasindaydi.

Irak’in ABD tarafindan isgali ve sonrasinda yasananlar da eserlerde yer
almistir. Esref Terzi’nin “Bagdat” adli eseri yapildigi dénemde ¢ok ses
getirmisti. Grup Geng’in “Yaniyor yine Bagdat, yanmasin sehirler diye”
baglayan “Irak Ellerde” adli eseri de iz birakanlardandir. Kesmir, Angola,
Cezayir, Moro, Hama eserlerde adi gegcen ve magduriyeti seslendirilen,
miicadelesi yiiceltilen alanlarindandir. Ornegin, ddénemin en popiiler
eserlerden “Bir Giines Doguyor” ezgisi Cezayir’de FIS’in iktidarinin
engellenmesi lizerine yazilmisti.*®

Tiirkiye’de dindarlarin duyarli oldugu hususlardan Ayasofya’nin ibadete
kapali olusu da eserlerdeki yerini almustir. Esref Ziya Terzi’nin “Ayasofya”
adl1 eserinde

Aylar yillar gecti hala aglarsin,

Artik yaslarini sil Ayasofya,

O mahzun halinle yiirek daglarsin,

Fethin semboliisiin bil Ayasofya

Isteriz miiminler sende cem olsun,
Haktan hakikatten her giin dem olsun,
Kuduz képeklere varsin yem olsun,
Sana uzatilan dil Ayasofya,

Fatih’in vakfini tutariz miize,
Torunuyuz deyip ¢ikariz diize,

Giin gelir bu hesap sorulur bize

“6 http://www.haber7.com/roportaj/haber/660069-iki-donum-noktamiz-erbakan-ve-gulen (05.05.2015).
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sozleriyle Ayasofya’nin ibadete kapali olusu elestirilir. Ayasofya hakkinda
bagka sanatcilara ait eserler de vardir. Dindarlarin maruz kaldig
ayrimciliklar, haksizliklar 6zellikle basortiisii yasaklari da eserlerde yer
almustir. Grup Geng’in “Ortii Ugruna”; Taner Yiinciioglu’nun “Basortiisii”;
Esref Ziya Terzi’nin “Aglama Karanfil” akilda kalan eserlerdendir.

Her miizigin hedef kitlesi olur. Imam Hatip Lisesi gengcliginin, bu
miizigin ana hedef kitlesini olusturdugunu séylemek yanlis olmaz. Nitekim
Imam Hatip Lisesi camiast i¢in yazilnus eserlere rastlamaktayiz. Grup Selika
tarafindan seslendirilen “imam Hatip Mars1” bu alandaki ilk eserlerdendir.
Mehmet Emin Ay’ 1994 yilinda ¢ikardigi ve tamanm Imam Hatip nesline
ithaf edilen eserlerden olusan Selam Imam Hatiplim adl1 albiimii o donemde
bir hayli ilgi gérmiistii.

Sistem elestirisi ve tavsiyeler de eserlerin ana temalarindandir. Ancak
toplumsal ve siyasal ortam sanatcilart kinayeli bir dil kullanmaya
zorlamigtir. Abdulbaki Komiir’iin “Kinasin Diinya” adli eseri bu donemde
yoneltilen sistem elestirilerinin 6zeti gibidir. Komir, miizik esliginde
seslendirdigi siirinde yeni diinya diizeninden egitim sistemine, kapitalizmden
isci sorunlarina neredeyse tiim yozlasmalara deginir. Ornegin,

. Yenidiinya diizenleri planlasin emperyalistler. Geyik muhabbetiyle
gecirsin Omriinii aydinlar ...

... Kuyrukta bekletilsin emekli emekliligi boyunca. Biirokratlar bagsagligi
dilekleri yetistirsin grizulara kurban giden is¢ilerin ardindan ...

. Komaya girsin sarhoslar ayyaglar. Macit oynasimt gezdirsin banka
kredisiyle aldigi Mercedes’le. Figen kanisini beslesin Avrupa patentli it
yavruyla. Genelevler dolup tagsin, o...lardan alinan vergilerle okullar
acilsin yollar, kdpriiler, barajlar yapilsin imamlarin maaslar1 6densin dyle
mi?

. Insanciliktan dem vursun koy enstitiisii kilikli anti demokratlar ...
Riigvet alsin kodamanlar ...

Komiir’iin eserini farkli kilan sey, elestirilerini Miisliiman toplumlara da
yoneltmesidir.

. Kinasin diinya, kinasin Hicaz Miiftiisii, conileri ¢agirsin bir milyar
Misliiman’in  kiblegahin1 korumaya. Sazli sozli petrol dolar alemler
yapilsin kutsal topraklar iizerinde. Esirgesin iyiler, seyhler kuruslarint hayir
i¢in.
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Fetva iiretsin nabiz serbeti niyetine fetva makamlari, sultanlarin
golgesinde golgelensin, hurma yemenin kirk bin faziletini, kirk bin ciltlik
kitaplarda anlatsin, serhini diissiin icabinda, 6yle mi?

. Devlet baskaninin alni secdeye deyiyormus bir iilkenin bana ne,
kardeslerim gomiiliirken topluca mezara, 6liimiin, iskencenin envai gesitleri
ugruyorken can evlerine, faiz oranlar1 diisliyormus baska bir iilkede, bana
ne. Kardeslerim c¢ocuklarini babasiz, eslerini dul birakip, daglarda bir
kavgaya tutusuyorlarken Oliimiine, bir iilkede esanslar artik alkolsiiz
iiretiliyormus kime ne. Yetimler, Oksiizler, dullar, sehit analari, sehit
babalar1 inna lillahi ve inna ileyhi raciun hiikkmiine razi olurken, rizk
endisesini ellerinin tersiyle kenara itmis onca yoksulluga ragmen, seker
bayramlar1 hararetle kutlaniyormus bir iilkede hala, kime ne ...

Ornekler cogaltilabilir: Esref Ziya Terzi, “Gelecegiz” adli eserinde
“Diizenin bozuk ¢arklari, dikkat etmesin yutmasin Seni” soézleriyle dis
tehlikelere vurgu yaparken; “Kalksam ve Dirilsem”de “I¢imdeki benligi tek
tek eritsem” diyerek nefis muhasebesine cagirir. “Aglama Karanfil” adl
eserinde “Aldirma sdylenen o sozlere/Sen dagit etrafa mis kokunu/Umudu,
sevgiyi, 6zlemlerini ve hasretleri” s6zleriyle umut verme gayretindedir. Grup
Yenicag, Necip Fazil’in “O Erler ki” siirindeki “Igine nefs sizan ibadetlerin/
Birbiri ardinca kazasindalar/ ...Bir an yabanciya kaysa goézleri/Biz omiir
gdzyas1 cezasidalar” sozleriyle genclere model ¢izmeye calisir. Giiftelerde
Miisliiman kimligi insa edilmeye calisilirken bir oOtekilestirme de goze
carpar. Diinyanin aldaticiligina uyarilar vardir. Asil arzulanmasi gereken yer
ahirettir. Ornek alinacaklar bellidir. Bu miizik tiiriinii diger miizik tiirlerinden
ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de ‘ask’in taniminda yatmaktadir. Burada
ask ilahi olanadir, beseri olana degildir. Dindar genglerin de asik olabilecegi
ihtimali pek distiniilmemistir.

Sonuc ve Degerlendirme

Entelektiiel diizeyde sanatla ugragsmanin en zor yani, bir sanat eserinin
nesnel olarak tanimlanamiyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir sanat eseri
dogal degil, sosyal olarak atifta bulunulan deger yargilari tagimaktadir.
Sanatg1, ne kadar 6zgiirliik ve 6zgiinliik pesinde kosarsa kossun, eserlerinin
olusum nedeni hatta nedenleri vardir. Iste bu nedenle sanat sosyolojisinin
oncelikli gorevi, neyin sanat olup olmadigini betimlemek degil; neyin nigin,
nasil ve ne zaman sanat olarak betimlendigini agiklamaktir.*’

47 Ulusoy, Sanatin Sosyal Sinirlart, $.8.
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Bu ilkeden hareketle, bir sanat nesnesini ¢éziimlemek icin ilk adim,
eserin ortaya ¢iktig1, gelistigi ve kabul gordiigii donemi anlamak olmalidir.
Bu agidan baktigimizda, 1980 sonrasi Tiirkiye’sini anlamadan soze
baglamamak gerekir. 1980’ler ve sonrasi dindar kesimin disa agildigi,
kendisinde olmayan, kendisine ait olmayan pek ¢ok seyle tanistigi/tanismak
zorunda kaldigi, akabinde bu yeni seylere niifuz etme ¢abasi igine girdigi bir
zaman dilimine tekabiil eder. 1980°li yillara kadar bu tiir seylerden uzak
duran/durmak zorunda birakilan dindarlar, bu dénemden itibaren bu ‘yeni’
seylerin istline cesaretle gitmeye baslamis, disaridan aldiklart ‘form’a
kendilerinden bir seyler katarak bir nevi onlar1 islamilestirmistir. Ornegin,
ilk Islami bankacilik sistemi kurulmus, &zel kolejler acilmustir. islamci
miizigin ortaya ¢ikigini da bu baglamda ele alabiliriz. “Form disaridan, igerik
bizden” usuliiyle yapilan Islamc1 miizik, Batili herhangi bir seyin —ki burada
formdur— alinip islamilestirilmesine benzemektedir. Yapimcilar da
takipgiler de elestirenler de bunun farkindadir aslinda; bu tiir miizik {izerine
yapilan tartigmalar hep bu ¢ercevede gergeklesmektedir. Boyle bir usul, bu
tiir miizigin kimseye yaranamamasina neden olmustur: Dini duyarliliktan
yola ¢ikanlar, dini kaygilarla ‘form’u gerekge gostererek sakincali bulurken,
sekiiler kesim ise Islamcr icerigi nedeniyle uzak durmustur.

Orta Asya’dan getirilen dans ve miizik kiltiiriiniin igerik degisimine
ugratilarak, tasavvuf misikisine doniistiiriilmesinde de benzer bir siirecin
yasandigini soyleyebiliriz.

Islamc1 miizik, bigimi, icerigi ve daha da onemlisi doniisiimleriyle,
1980’lerden giiniimiize dindar kesimi anlamak i¢in oldukg¢a verimli bir icerik
saglamaktadir. Bu baglamda bir “donem miizigi” olarak ele alnabilir.
Bourdieu sosyolojisinin kavramlariyla konusursak, s6z konusu miizigin
yapimcilari, iirettikleriyle kendilerine bir alan (habitus) olusturdular elbette;
ancak daha ziyade, olusmus bir yasam alaninin miizigini yaptilar. Baska bir
ifadeyle, s6z konusu islamc1 miizik, sanatgilardan ziyade ‘zaman’dan dogdu.
Sanatgilar toplumu (dindar kesimi) takip ettiler, irettikleriyle toplumun
aynasi oldular. Karaoglu’nun, kendisine yoneltilen ‘Nerede o eski marslar?’
sorusuna “Demek artik mars sOyletmiyorsunuz bize” seklinde cevap vermesi
bu baglamda okunabilir.

Fonksiyonlar1 agisindan ele aldigimizda islame1 miizigin yeni bir sey, bir
sanat eseri uretmekten ziyade, aym seyi hisseden insanlarmm duygularina
tercliiman olma vazifesi yiiklendigini sdylemek miimkiindiir. Bu miizik, 1980
sonrast her acidan giderek g¢esitlenen Tiirkiye’de, farklilik ve aidiyet
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duygusunun yerlesmesine hizmet etmistir. Bu islev, sanatcilarin
amaclarinda, takipgilerin de tercih gerekgelerinde agikca belli olmaktadir.

Arastirma, sosyal tabakalasma ve miizik tercihi arasinda anlamli bir
iligkinin varligini1 iddia eden teorileri de dogrulamaktadir. Her sanat eseri,
icinden ¢iktig1 sosyal gruplara iliskin varsayimlari, yargilart agik veya ortiik
bir bicimde icinde barindirir. Bu agidan baktigimizda, islamci olarak
nitelendirebilecegimiz miizik tiirii, Islamc1 olarak kabul edilen kesimce takip
edilmis, desteklenmis ve doniisiime ugratilmistir. Tiiketim endiistrisi ve
modern reklamcilik stratejileri bile bu miizigin tiim toplumca
kabullenilmesini saglayamamustir.

Tarihin her doneminde sanat-siyaset arasinda bir etkilesim olmustur.
Sanatsal faaliyetler, hiikiim siiren politik inan¢ ve kabullerle ¢ogu kez uyum
icerisinde olurlar. Islamci miizikte de bu etkilesimi ve uyumu siyasal
Islamcilik iizerinden gdrmekteyiz. Islamcilik’in ne tiir bir hareket oldugu
elbette tartigsmalidir; onun Batililagma siireclerine bir tepki olarak da ortaya
ciktigini sdyleyenler oldugu gibi, Batidan terciime edilmis Islami bir proje
olarak degerlendirenler de wvardir. Tiirkiye Ozelinde ele alirsak, 1980
sonrasinda  Islamcilik  diisiincesinin  popiilerlesmesinin  dinselligin
artmasindan ziyade, yeni bir Siyasi stratejinin gelistirilmesiyle iliskili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. iste Islamci miizik, tam da bu noktada,
siyasal islamcilik diisiincesinin popiilerlesmesi baglaminda ele alinmalidir.
Soyle ki: Sanat sosyolojisinin verileri, siyasetin sanati kontrol altinda tutma
gayretlerinin  sanatin  fonksiyonunu ve iiretkenligini  daralttigim
gostermektedir. Benzer kural, sanatin siyasete bagimli olmasi durumunda da
gecerlidir. Islamc1 miizigin basina gelen de budur: Yapilan miizik tiim
dindarlara hitap edemedi, hitap ettigi kitle nitelik agisindan degistikce ve
sayica azaldikga miizigin fonksiyonu ve iiretkenligi azaldi. Siyasal
Islamcilik’in muhalefetten iktidara gegis siireci —sadece siyasal agidan bir
agidan iktidar1 kastetmiyorum— dziinde protest tutumu da barindiran Islamci
miizigin alanim daraltmig, fonksiyonunu islevsiz hale getirmistir. Bu
daralma son zamanlarda ¢ikan —aslinda ¢ikamayan— alblimlerin igeriginde de
gdzlemlenebilir. Bugiin islam diinyasindaki magduriyetin, mesela Suriye’de
yasananlarin veya Ayasofya’nin ibadete kapali olusunun miizigi ayni tarz ve
igerikte yapilsa —muhtemelen— oncelikle kendi hedef ve destekleyici kitlesi
hosnutsuzluk duyacaktir. Goriislerine bagvurdugumuz katilimcilarin  bir
kisminda gbzlemlenen bu durum, miizigin yapimcilarinca da
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dillendirilmektedir.*® Séz konusu miizik artik Islamci siyasetgiler tarafindan
da yeterince destek gorememektedir. Ornegin, Tiirkiye’de siyasi partiler her
donem bazi sanatcilara jest yaparak onlart milletvekili listelerine alirlar.
Ancak bu miizigin sembol isimlerden hi¢ biriSine su ana kadar boyle bir
muamelede bulunulmadi. Ustelik bu yonde talepleri de oldugu halde
baskalari tercih edildi.*® Oysa Terzi’nin de isaret ettigi gibi Islamc1 miizik bir
donemler olduk¢a kullanisliydi. R. Tayyip Erdogan’in Istanbul Biiyiiksehir
Belediye Baskani adayi oldugu yil mitinglerde Terzi’nin “Bir Giines
Doguyor” adli eseri kullaniliyordu. Once Terzi konser veriyor, sonra
Erdogan konusma yapiyordu. Simdilerde ise Saadet Partisi bile “Fark Var”
adli rap tarzinda bir miizikle oy toplamaya calisiyor. Bu tiir miizik artik
belediyeler nezdinde temsil ediliyor goériinmektedir. Dahasi, bu miizigin
devam etmesi AK Partili belediyelerin destegine baglidir. Zira sanatcilar
kendi organizasyonlariyla yeterli kitleye ulasamamakta ve sivil konserler
ver-e-memektedir. Baslangictaki sivil gayretlerin, desteklerin bugiinlerde
belediye konserlerine kalmis olmasi islame1 miizik birikimi adina iizerinde
durulmas1 gereken bir durumdur.

Ancak meselenin dindarlarin estetik algilariyla da iliskisi vardir.
Arastirma siiresinde yaptigimiz goriismelerden anladigimiz kadariyla, sosyal
ve sanatsal faaliyetler —6zellikle para harcamay1 gerektirenler— dindarlarin
ihtiyaclar hiyerargisinde ¢ok da 6nemli bir yer tutmamaktadir. Genelleme
yapmak elbette dogru degil, ancak dindar kesimin sanat anlayisi, yeni bir
seyler iiretmekten ziyade eskilerle 6viinmekten ibaret gériinmektedir.

Islamc1 miizige ilginin azalmasinda, dijital miizigin gelismesiyle, miizik
piyasasinda yasanan daralmalarin ve yayinlanmasinda yillarca higbir sakinca
goriilmeyen eserlere 28 Subat siirecinde uygulanan sansiiriin de tesirini goz
ardi edemeyiz.

Arastirma Islami miizikteki bicim ve igerik degisimlerini de gdz Oniine
sermektedir. Fonksiyonalist teoriye gore, her kurumsal unsur diger parcalara
baglidir ve herhangi bir parga degistiginde az ¢ok diger parcalar1 da etkiler.
Ekonomi, siyaset vs. alanindaki degisimler kiiltiir ve sanat algilarimizi
etkilemektedir. Yani s6z konusu miizigin zaman igerisinde doniisiime
ugramasi anlagilabilir bir seydir. Ayrica, Georg Simmel’in de vurguladigi

4  Esref Ziya Terzi, “Likks hayat yasarken ilahi sdylemem ikiyiizlilik  olur,”
http://www.zaman.com.tr/pazar_luks-hayat-yasarken-ilahi-soylemem-ikiyuzluluk-olur_831180.html
(05.07.2015).

9 Esref Ziya Terzi, “Bi Milletvekili bile olamadik,”
https://twitter.com/esrefziya/status/151371675479453696 (05.07.2015).
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gibi, taklit¢i ya da teleolojik,>® hangi saiklerle yola ¢ikilirsa ¢ikilsin, sanatin
temel motifleri bir kez yaratildiktan sonra, bu formlarin neye doniisecegi
meselesi artik elimizde degildir. Kurumsal kimlikler zamanla agir
basmaktadir. Islami miizikler i¢in de bdyle olmustur. Baslangicta, teblig
maksadiyla ortaya ¢ikan sade eserler, zamanla miizik piyasasinin kurallarina
tdbi olmuglardir. Bu c¢ercevede meseleye popiiler kiiltiir agisindan da
bakabiliriz. Nihayetinde, her ¢agin kendisine ait bir melodisi olur ve toplum
ne ise, ne istiyorsa, sanatin, sanat¢inin da ona gore sekillenmesi soz
konusudur. Burada g6z ardi edilmemesi gereken, doniisiimiin hangi y6nde
oldugu, ilk yapimlarla son yapimlar arasindaki farktir. Bu noktada kolektif
kimlikten bireysellige, kati ideolojik tutumdan toplumsal uyuma dogru bir
siire¢ gozlemlenmektedir.

Aragtirma, dindarlarin miizik zevki ve tercihlerindeki degisimi de agik
bir sekilde gozler 6niine sermektedir. Bugiin miizigin dini hiikmii, artik tek
bir referansa gore degerlendirilemeyecek kadar genis bir yelpazede ele
almmaktadir. Bu durum, miizigin dini kurum ve otoritelerce kontroliinii
zorlagtirmaktadir. Dahasi, dindar kesimde yasanmakta olan i¢ sekiilerlesme
tiim hiziyla devam etmektedir. Yani, miizik tercihlerindeki degisimler sadece
siyasal Islamcilik’m seriiveni {izerinden degil, sekiilerlesme teorileri
cercevesinde de ele alinmalidir. Giinlimiiz dindar gengliginin miizik zevk ve
tercihleri tizerine yapilacak derinlikli saha ¢alismalar1 degisimin anlagilmasi
noktasinda daha saglikli degerlendirmeler yapmamizi saglayacaktir.
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