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abstract
“Mathematical Bases of the Music in al-Risâla al-Sharafiyya” Safî al-Dîn’s life,
his works were discussed and his well-known book al-Risâla al-Sharafiyya which
was written about theory of music were described in brief.
Al-Risâla al-Sharafiyya explains seventeen-note octave gamut. Safî al-Dîn refers to ancient Greek
philosophers and later authors as al-Kindus, al-Farabius, and Avicenna.
Al-Risâla al-Sharafiyya divided into five discourses (subdivided into chapters) including acoustic -
the theory of sound- intervalic ratios, establishment of intervals and their proportions, and names,
consonances-disconances, addition and subtraction of intervals and constituting the genres,
disposition of the genres within the range of one and two octaves, accord systems of string instruments
and ud, classifications of the modes, modulation, composition and rhytmic analysis. Mathematic
subjects are in the second, third and fourth discource. While Sharafiyya was studied under these
subtitles I have indicated the points from the works of al-Kindus, al-Farabius and Avicenna that
were benefited by Safî al-Dîn. Beside, I have tried to follow the traces of Sharafiyya by showing
references to it in some works written in later centuries, in order to emphasize the impact of the
book on the successor studies, innovations brought by it and the differences from the previous
works.
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Giriþ

Tarih içerisinde mûsikî nazariyâtýna dair birçok eser yazýlmýþtýr. Ancak bir-
çoðu Türkçe olmadýðý için, günümüz insaný bu eserlerden yeteri kadar ya-
rarlanamamaktadýr.Bu sebeple, son yýllarda, yazma mûsikî eserleri üzerin-
de yapýlan çalýþmalar sevindiricidir.

Kindî ile baþlayan mûsikî tarihimizin nazariyât kaynaklarý içerisinde Sa-
fiyyüddîn Abdülmümin el-Urmevî’nin yazdýðý eserlerin önemi büyüktür.
Mûsikî nazariyâtý alanýnda yazýlmýþ eski ve yeni bütün kitaplarýn ilk sayfala-
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rýnda Safiyyüddîn ismi ile karþýlaþýlmaktadýr. Mustansýriyye’de birçok ilmi
tahsil etmiþ, zamanýnýn en iyi hattatý ve edebiyatçýsý olarak bilinen Safiy-
yüddîn, ayný zamanda iyi bir fizikçi ve ud icracýsý idi. Besteleri ile ünü
ülke dýþýna taþan Safiyyüddîn iki enstrüman icad etmiþ, hat ve mûsikî
alanýnda öðrenciler yetiþtirmiþtir. Þarkýn Zarlino’su olarak adlandýrýlan
Safiyyüddîn’in, er-Risâletü’þ-Þerefiyye fi’n-Nisebi’t-Te’lîfiyye adlý eserinde sis-
tematize ettiði, “17 Perdeli Ses Sistemi” bazý yazarlar tarafýndan en mü-
kemmel olarak görülmüþ ve savunulmuþtur.

Safiyyüddîn’in eserleri kendisinden sonraki birkaç yüzyýllýk dönemde
mûsikî nazariyâtý üzerine eser veren birçok yazara kaynaklýk etmiþtir. Özel-
likle XV. yüzyýlda yoðun olarak artan mûsikî nazariyâtý çalýþmalarýnda Sa-
fiyyüddîn’in eserlerinin þerhleri ve tercümeleri önemli bir yer tutmaktadýr.
Kutbuddîn Mahmud eþ-Þirazî (ö. 1310), Abdülkadir Merâgî (ö. 1435), Fet-
hullah Mümin Þirvânî (ö. 1486), Ladikli Mehmet Çelebi (ö. 1494) ve Aliþah
b. Hacý Büke (ö.1500) çalýþmalarýnda Safiyyüddîn’i takip eden yazarlardan
birkaçýdýr.

Þerefiyye1   yaklaþýk 730 yýl önce yazýlmýþ olmasýna raðmen günümüzde
faydalanýlabilecek bir tercümesi yapýlmamýþtýr. Rauf Yekta’nýn Þerefiyye’yi
tercüme ettiði bilinmekte ise de basýlmamýþ olan bu tercümeyi görme imk-
ânýmýz olmamýþtýr. Murat Bardakçý bize, bu tercümenin bazý bölümlerinin
kendisinde bulunduðunu ancak yýllardýr bakmadýðý için bulamadýðýný ifade
etmiþtir. 17 perdeli eski Doðu ses sisteminin sistematize edildiði bu önemli
eserin incelenmesinin gelecekte yapýlacak araþtýrmalara önemli katkýlarda
bulunacaðý kanaatindeyiz. Bu sebeple kendisinden sonra yazýlan birçok edv-
ârýn kaynaðý ve ayný zamanda kendisinden önceki eserlerle sonrakiler ara-
sýnda bir köprü vazifesi gören Safiyyüddîn’in Þerefiyye’si üzerinde, yeni araþ-
týrmalara ýþýk tutmak ve millî kültürümüze kazandýrmak amacý ile bir çalýþ-
ma yaptýk.2  

1 Bundan sonra eserin adý için kýsaca Þerefiyye diyeceðiz.
2 Fazlý Arslan, “Safiyyüddîn Abdülmümin el-Urmevî ve er-Risâletü’þ-Þerefiyyesi” Basýlmamýþ Dok-

tora Tezi, Ankara, 2004. (Tez Giriþ dýþýnda beþ bölümden oluþmaktadýr. Giriþ’te, çalýþmada
esas alýnan kaynaklarýn deðerlendirilmesinin yanýnda, XIII. yüzyýldaki mûsikî nazariyâtý çalýþ-
malarýna yer verildi. Þerefiyye’nin kaynaklarý ve Þerefiyye üzerinde yapýlan çalýþmalar da bu
bölümde ele alýndý. Birinci Bölüm’de, Safiyyüddîn’in hayatý ve eserleri incelendi. Ýkinci Bölüm’-
de, Þerefiyye’nin muhtevasý ele alýnarak nüshalarý tanýtýldý ve tahkîkte esas alýnan nüshalarýn
deðerlendirmesi yapýldý. Üçüncü Bölüm’de, Þerefiyye, tespit edilen baþlýklar halinde analiz
edildi. Dördüncü Bölüm’e Þerefiyye’nin tahkîki, Beþinci Bölüm’e ise tercümesi kondu.) Bu
makale ise Þerefiyye’nin iki, üç ve dördüncü makaleleri esas alýnarak hazýrlanmýþ ve büyük
ölçüde tezimizden istifade edilmiþtir. Göndermeleri, tezimizdeki “Þerefiyye’nin Tercümesi” bö-
lümüne “Þerefiyye trc. s. ?” olarak yapacaðýz.
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Safiyyüddîn Kimdir?
Tam ismi Safiyyüddîn Abdülmümin b. Yûsuf b. Fâhir el-Urmevî3   olan mü-
ellif, 613/1216 yýlýnda Urûmiye’de doðmuþtur.4   Baðdat’a gidinceye kadar
Safiyyüddîn bu þehirde yaþadý. Kendi ifadesi ile çocuk yaþta Baðdat’a git-
ti.5   Zamanýn en önemli ilim merkezi olan Mustansýriyye Medresesinde iyi
bir öðrenim gördü. Edebiyat, Riyâziyât, Arap Dili, Târih, Hat, Münâzara,
Münâkaþa ve Fýkýh ilimlerini tahsil etti.6   Kendi ifadesine göre Hat sanatýn-
da da zirveye ulaþmýþ fakat daha sonra ud çalmakla meþgul olunca bu alan-
daki kabiliyetinin Hat’tan daha üstün olduðunu görmüþtür. Fakat kendisi-
nin o dönemde sadece Hat’la meþhur olduðunu söylemektedir.7   Bu da Sa-
fiyyüddîn’in bir müzikolog olarak kýymetinin kendisinden sonra anlaþýldý-
ðýný göstermektedir. Zira üzerinde çalýþtýðýmýz Þerefiyye’yi ömrünün sonla-
rýna yakýn yazdýðýný ve asýrlardýr onun eserlerinin þerh edildiðini düþündü-
ðümüzde bu husus açýkça ortaya çýkmaktadýr.

Fizik ve matematik ilimlerini de Halife Musta’sým’ýn Yahûdî olan kâtibin-
den öðrendiði þeklinde bilgiler aktarýlsa da8   Safiyyüddîn’in çaðdaþý ve yaký-
ný ünlü matematikçi Nasîruddîn et-Tûsî’nin etkisini unutmamak gerekir.9  

Safiyyüddîn, daha sonra saraya intisap etmiþ ve halife Musta’sým’ýn, Abbâsî
ve Moðol devlet adamlarýnýn yanýnda önemli bir mevkiye sahip olmuþ-
tur.10   Hilâfet Musta’sým’a geçince (640/1242) Revâk-ý Azîz’de karþýlýklý iki

3 Ýbnu’t-Týktakâ, Muhammed b. Ali b. Tabatabâî, (ö. 709h.) Kitâbu’l-Fahri fî’l-Âdâbi’s-Sult-
âniyye ve’d-Düveli’l-Ýslâmiyye, Mýsýr, 1317, s. 298; el-Kutubî, Muhammed b. Þâkir b. Ahmed,
(ö. 764h.) Fevâtu’l-Vefeyât, Mýsýr, 1951, II, 39; Ýbnu Fadlillah el-Umerî (ö. 749h.), Mesâliku’l-
Ebsâr fî Memâliki’l-Emsâr, Frankfurt, 1988. X, 309; Nâcî Marûf, Tarîhu Ulemâi’l-Mustansýriyye,
Kâhire, tarihsiz, I, 166.

4 Âdil el-Bekrî, Safiyyüddîn Abdülmümin el-Urmevî, Müceddidü’l-Mûsikiyyi’l-Abbâsiyyeti, Bað-
dat, 1978, s. 29; Hâþim Muhammed er-Recep, Kitâbu’l-Edvâr Tahkîki, Baðdat, 1980, s. 7.
Doðduðu yer dikkate alýnarak “Ýranlý” olarak da zikredilmiþtir. Bkz. George Sarton, Introduc-
tion to The History of Science, Washington, 1931, II, 26; J. F. Coakley, “Urmiye”, The Encyclo-
paedia of Islam, Leiden 1995, X, 897. el-Hamevî, Þihâbuddîn Ebu Abdillah Yakut b. Abdillah
(ö. 626h), Kitâbu Mu’cemi’l-Buldân, Mýsýr, 1323h. I, 202; Ayrýca bkz. Evliya Çelebi, Seyahatna-
me, Ýstanbul, tarihsiz, IV, 1318-1319; Coakley, “Urmiye”, EI, X, 897-899.

5 el-Kutubî, II, 39; Nâcî Marûf, I, 166; Âdil el-Bekrî, s. 33.
6 el-Kutubî, II, 39; es-Safedî, Þihâbuddîn Halil b. Aybek, Kitâbu’l-Vâfî bi’l-Vefeyât, Beyrut 1993.

cüz. XIX, s. 242-243; Abbas el-Azzâvî, Târihu’l-Irâk, Baðdat 1935, I (Hükûmetu’l-Moðol) s.
362.

7 el-Kutubî, II, 39; Marûf, I, 166; el-Bekrî, s. 38.
8 el-Umerî, X, 309; Abbâs el-Azzâvî, el-Mûsikâ’l-Irâkiyye fi’l-Ahdi’l-Moðol ve’t-Türkmân, Baðdat,

1951, s. 26.
9 Ýbnu’l-Fuvatî, Kemâlüddîn Abdürrezzâk b. Ahmed, (ö. 723h.) Telhîsu Mecmai’l-Âdâb fî Muce-

mi’l-Elkâb, (Thk. Mustafa Cevad), Dýmeþk, 1965, IV. cüz, III. Kýsým, s. 556.
10 el-Kutubî, II, 39-40; Nâcî Marûf, I, 166,
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kütüphane11  inþa ettirmiþ ve istediði kitabý istinsah etmeleri için iki kâtibe
görev verilmesini emretmiþtir. Bu kâtiplerden birisi de Safiyyüddîn’dir.12  

Hülâgû’nun Baðdat’ý iþgalinden (656/1258) sonra onun hizmetine gi-
rer ve daha çok maaþ almaya ve lütuflar görmeye baþlar. Daha sonra Al-
âuddîn Atâ Melik el-Cüveynî (ö. 681/1282) ve kardeþi Þemsuddîn el-Cü-
veynî’nin (ö. 683/1284) hizmetine devam eder ve bu devrede divân-ý inþa
kâtipliðine getirilir ve kendisine nedimlik rütbesi verilir. Þemsuddîn el-Cü-
veynî’nin oðullarý Bahâuddîn Muhammed (ö.678/1279) ve Þerefiyye’yi
kendisine ithaf ettiði Þerefuddîn Hârun’un (ö. 685/1286) eðitimi ile ilgile-
nir.13 

Safiyyüddîn, Alâuddîn Atâ Melik ölüp kardeþi Þemsuddîn de öldürülün-
ce saadeti yok olur. Durumu kötüleþir ve geçimi daralýr. Mecdüddîn Ðulam
b. Sabbâð’a olan 300 dinarlýk borç yüzünden hapse girer ve 693/1294 yýlýn-
da hapiste iken vefat eder.14  

Safiyyüddîn, aldýðý eðitim sayesinde devletin en üst kademesinde görev
yapmýþtýr. Bugün biz kendisini mûsikî nazariyâtýna dair yazdýðý iki eserle
tanýsak da zamanýnda bir çok alanda büyük bir üne sahipti. Bunlardan baþ-
lýcalarý Hat sanatý ve Arap Dili ve Edebiyatýdýr. Halife Musta’sým’ýn özel
kütüphanesinin baþýnda bulunmasý bu hususiyeti sebebi iledir. Ayný za-
manda büyük bir icracý olan Safiyyüddîn kendi zamanýnda müzisyenlerin
en büyüðü kabul edilmekteydi. Kýsacasý Safiyyüddîn zamanýn bütün ilim-
lerini tahsil etmiþ bir hattat, edebiyatçý, þair ve eþsiz bir müzikolog ve mü-
zisyendir.15  

Safiyyüddîn’in Kitabu’l-Edvâr ve Þerefiyye’si ile günümüze ulaþan birkaç
bestesi adý geçen eserlerin son bölümlerinde yer almaktadýr. Þerefiyedeki
beste denemeleri sözsüz olsa da Edvar’daki Arapça güfteli beste, mûsikîmi-
zin ilk beste örneðidir. Bu açýdan tarihi bir kýymeti de haizdir. Bu besteler,
eserleri tahkîk ve tercüme edenler tarafýndan günümüz notasý ile gösteril-
miþtir.16  

11 es-Safedî, XIX, 242-243.
12 Ýbnu’t-Týktakâ, s. 297-298; el-Kutubî, II, 39; es-Safedî, XIX, 242-243.
13 Hondmir Herâtî, Habîbu’s-Siyer fî Ahbâri Efrâdi’l-Beþer, Türk Tarih Kurumu Yazmalarý, No:Y/

538, v. 50b; el-Kutubî, II, 40; es-Safedî, XIX, 243; Farmer, “Safiyeddin”, ÝA, Ýstanbul, 1967, X,
63.

14 es-Safedî, XIX, 243; Nâcî Marûf, I, 167; er-Recep, Edvâr Tahkîki, s. 9; Safiyyüddîn’in, adý
geçen þahsa olan borcu yüzünden mahbus iken öldüðünü bir çok eser Ýbnu’t-Týktakâ’yý kaynak
göstererek nakletmektedirler. Ancak Ýbnu’t-Týktakâda bu bilgiye rastlayamadýk.

15 Habîbu’s-Siyer, vr. 51b.
16 Þerefiyye’de bu iki beste için bkz. Arslan, Þerefiyye trc. 126-127; d’Erlanger, “Safiyu-d-dîn al-

Urmawî, As-Sarafiyyah”, La Musique Arabe, Paris, 1938. III, 181-182.; Edvar’da, Nevruz Savt
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Safiyyüddîn’in talebesi arasýnda hat alanýnda büyük bir þöhrete sahip
olan, Yakut el-Musta’sýmî (ö. 698)1 7   ve Þemsüddîn Ahmed b. es-Sühre-
verdî’ (ö.741) yer almaktadýr.18  

Bütün kaynaklar Safiyyüddîn’in Nüzhe ve Muðnî adýnda iki saz tasnif
ettiðini belirtirler. Rauf Yekta, Ahmed oðlu Þükrullah’ýn bu sazlar hakkýnda
verdiði malumatý sazlarýn orijinal resimleri ile yayýmlamýþtýr.19  

Mûsikî Nazariyâtý Alanýnda Yazdýðý Eserleri

Safiyyüddîn mûsikî nazarîyâtý ile ilgili iki eser yazmýþtýr. Bunlardan birinci-
si; Kitâbu’l-Edvâr20  diðeri ise Þerefiyye’dir.21  

Þerefiyye’nin yazýlýþ tarihi hakkýnda çeþitli rivayetler vardýr. Ulaþabildiði-
miz kaynaklardaki bilgilerin deðerlendirilmesi sonucunda Þerefiyye’nin
1267’lerde yazýldýðý sonucuna varmaktayýz.22   Buna göre Þerefiyye’nin, eli-
mizdeki en eski nüshasý, Dil ve Tarih Coðraya Fakültesi, Saib Sencer Yazma-
larý I. 4810 numaralý nüshadýr.

Ýkinci eski nüsha ise kullandýðýmýz bütün kaynaklarýn, 674/1276 istinsah
kaydý ile gösterdikleri Berlin Staatsbibliothek, (Cat. Berl. 5506) no’lu nüsha-
dýr. Berlin’deki bu nüsha, bazý yazarlara göre dünyadaki en eski nüshadýr.23  

için bkz. Nuri Uygun, Safiyyüddîn Abdülmü’min Urmevi ve Kitabu’l-Edvarý, Kubbealtý Neþriyatý,
Ýstanbul, 1999, s. 243, Geveþt Savt, s. 244; Farmer, “The Music of Islam”,The New Oxford of
Music, I, (Ancient and Oriental Music) s. 454-455; Âdil el-Bekrî, s. 51,53; Ayrýca bkz. Liberty
Manik, Zwei Fassungen Einer Von Safi al-Din Notierten Melodie, Baessler Archiv, Band XXIII
(1975) s. 145-151.

17 Marûf, I, 168; el-Bekrî, s. 36.
18 Müstakimzâde Süleyman Sadüddîn Efendi, Tuhfe-i Hattâtîn, Ýstanbul 1928, Ahmed es-Sühre-

verdî, s. 92-93, Yakut el-Musta’sýmî s. 575. Müstakimzade, Sühreverdî’nin Yakut’tan temeþþuk
ettiðini yazmaktadýr. Ayrýca bkz. el-Azzâvî, el-Mûsikâ’l-Irâkiyye s. 41-42; Nâcî Marûf, s. 168; el-
Bekrî, s. 36. Ýlerde belirteceðimiz gibi Þerefiyye’nin elimizdeki en eski nüshasý Ahmed b.es-
Sühreverdî hattýdýr.

19 Rauf Yekta, “Türk Sazlarý”, Millî Tetebbular Mecmûasý, II. S. 5. s. 236-239; Farmer, A History…,
s. 228 ve Onyedinci Yüzyýlda Türk Çalgýlarý, (Çev. M. Ýlhami Gökçen), Ankara, 1999, (Muðnî)
s. 59.

20 Kitâbu’l-Edvâr, bir doktora çalýþmasý ile Türkçeye tercüme edilmiþ ve analizi yapýlmýþtýr. Bkz.
Dipnot 16.

21 Bkz. Habîbu’s-Siyer, v. 51b; Kâtip Çelebi, Keþfu’z-Zünûn, Ýstanbul, 1971. II, 1903. Ayrýca bkz.
Ýsmail Paþa el-Baðdâdî, Hediyyetu’l-Ârifîn Esmâu’l-Muellifîn Âsâru’l-Musannifîn, Ýstanbul, 1951.

22 Brockelmann, GAL, I, 496; Farmer, Safiyeddîn, ÝA, X, 63; The Sources…, s. 49; A History…
s.229; Karatay, III, 881-882; Libery Manik, Das Arabische…, s. 53; Amnon Shiloah, The
Theory of Music In Arabic Writings, (c.900-1900) München, 1979.s. 313; Neubauar, “Safî al-
Dîn”, EI, X, 807; Özcan, s. 10.

23 Bkz. Safiyyüddîn, Kitâbu’l-Edvâr fi’l-Mûsîkâ, (thk. Ðattas Abdülmelik Haþebe, müracaa ve
tasdîr, Ahmed el-Hýfnî) Kahire, 1986, s. 11; er-Receb, Edvâr Tahkîki, s. 12; el-Azzâvî, el-
Mûsikâ’l-Irâkiyye, s. 32. Shiloah kataloðuna göre de tarihi belirtilenlerin en eskisi bu nüshadýr.
Ancak bu yazarlarýn hiç birinin DTCF nüshasýndan haberdar olmadýklarýný belirtmek isterim.
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Þerefiyye’nin Kaynaklarý

Safiyyüddîn, Þerefiyye’de sýk sýk Fârâbî’nin ismini zikrederek onun bazý
görüþlerine yer vermekte ve onlarý zaman zaman eksik ve yanlýþ bulduðu-
nu ifade etmektedir. Fârâbî gibi bir otoritenin etkisinin Safiyyüddîn üzerin-
de çok büyük olduðu açýkça görülmektedir. Fârâbî’nin “Kitâbu’l-Mûsika’l-
Kebîr”i24  ile Þerefiyye’yi inceleyen bunu açýkça görecektir.

Safiyyüddîn’in, ismini andýðý ikinci kaynak Ýbn-i Sînâ’dýr.25   Fârâbî kadar
olmasa da özellikle Þerefiyye’nin birinci makalesinde Ýbn-i Sînâ’dan yapýlan
alýntýlar açýkça görülmektedir.

Safiyyüddîn alýntý yaptýðý Fârâbî ve Ýbn-i Sînâ gibi bilginlerin isimlerini
verse de bazen “bazýlarý”bazen “bir grup” dediði kiþilerden de nakiller yap-
maktadýr ki bundan Safiyyüddîn’in hem kendinden önceki bilginleri hem de
çaðdaþlarýný iyi okumuþ ve tahlil etmiþ olduðu sonucuna varmaktayýz.

Safiyyüddîn’e kadar olan zaman içerisinde mûsikî nazariyâtýna iliþkin
eser veren ve eserleri bize ulaþan ilk müellif Kindî (ö. 874) dir. Kindî’nin
“Mûsikî Risâleleri”nde de Safiyyüddîn’in kitabýnda bahsettiði konularýn bazý-
larý yer almýþtýr. Bu da gösteriyor ki adýný vermediði kaynaklardan birisi de
Kindî’dir.26   Bir diðer kaynaðý ise X. Yüzyýl eseri olan, dînî, felsefi bir toplu-
luk tarafýndan kaleme alýnmýþ “Ýhvânu’s-Safâ Risâleleri”dir.27   Zira bütün
bu eserler kendilerinden sonra yapýlan çalýþmalara kaynaklýk etmiþtir.28  

Bütün bunlarýn dýþýnda Safiyyüddîn, Þerefiyye’nin mukaddimesinde, ham-
dele ve salveleden sonra; “Bu eser, eski Yunan filozoflarýnýn ortaya koyduðu
metot üzere, ancak onlarýn ve onlardan sonrakilerin eserlerinde bulamadýðým
faydalý bilgiler ekleyerek yazdýðým, “niseb-i te’lîfiyye’ye (müzikal oranlar) dair
bir risâledir.” cümlesiyle Ýslam dünyasýnda mûsikî teorisi alanýnda yazýlan
bütün eserlerin kökenine iþaret etmektedir. “Bu köken de Grek müzik mi-
rasýdýr. Grek müziðinin Ýslam dünyasýndaki etkilerini yukarýda adý geçen
Kindî, Fârâbî, Ýhvânu’s-Safâ ve Ýbn-i Sînâ’nýn eserlerinden baþlayarak, özel-

24 el-Fârâbî, Ebû Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhân, (ö. 950) Kitâbu’l-Mûsîka’l-Kebîr,
(Thk. ve Þerh, Ðattâs Abdülmelik Haþebe, Müracaa ve Tasdîr, Mahmûd Ahmed el-Hýfnî)
Kâhire, Tarihsiz. Çalýþmamýzda Fârâbî’nin eserinin bu baskýsýný kullandýk.

25 Ýbn-i Sinâ, (ö. 1037) Risâle fi’l-Mûsîkâ, Mecmûu Resâili’þ-Þeyhi’-Reîs, Haydarâbâd, 1353h; eþ-
Þifâ, Cevâmiu Ýlmi’l-Mûsîkâ, (Thk. Zekeriyya Yusuf), Kâhire, 1956.

26 Ahmet Hakký Turabi, el-Kindî’nin Mûsikî Risâleleri, Basýlmamýþ Yüksek Lisans Tezi, M.Ü. Sos.
Bil. Enst. Ýstanbul, 1996. (Çalýþmamýzda Turabi’nin bu çalýþmasýný kullandýk. Kaynak gösterir-
ken Risâle’nin adý ile Turabi’nin çalýþmasýndaki ilgili sayfaya iþaret edeceðiz.)

27 Resâilu Ýhvâni’s-Safâ, er-Risâletu’l-Hâmise fi’l-Mûsîka ve er-Risâletu’s-Sâdise fi’n-Nisbeti’l-Ade-
diyye ve’l-Hendesiyye, (Tsh. Hayruddîn ez-Ziriklî) Mýsýr, 1928. c. I.

28 M. Cihat Can, XV. Yüzyýl Türk Mûsikîsi Nazariyâtý (Ses Sistemi), Basýlmamýþ Doktora Tezi,-
Marmara Üniv. Sos. Bil. Enst. Ýstanbul, 2001, s. 11.
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likle mûsikînin teorik yapýsýnda görmek mümkündür.”29   Safiyyüddîn ilk
cümlesinde bu hususa açýkça iþaret etmektedir.30  

Sonuç olarak Safiyyüddîn, eserinde adýný verdiði ve vermediði birçok
kaynaðý kullanmýþ ve yaþadýðý devrin mûsikî ilmi ve icrasýna hakim olarak o
güne kadar yaþayan ve geliþen mûsikî ilmini mükemmel bir þekilde sistem-
leþtirmiþtir.

Þerefiyye Üzerinde Yapýlan Çalýþmalar

Þerefiyye’nin tek tahkîki, Baðdat’ta, Hâþim Muhammed er-Receb tarafýn-
dan yapýlmýþtýr.31   Tahkîkte, Berlin 5506 no’lu nüshayý32  , Irak Müzesi Kü-
tüphanesinde bulunan, Beyazýd 4524 no’lu nüshadan 1923 tarihinde istin-
sah edilmiþ bir nüshayý ve 862/1458 tarihli Ebû Ýshak el-Kirmânî’nin istin-
sah ettiði Hüseyin Mahfuz’un elinde bulunan bir nüshayý kullanmýþtýr.33  

Berlinde’ki nüshayý kullanmýþ olmasý önemli bir husustur. Ancak Þerefiyye
içerisindeki cetveller, tek bir nüshadan fotokopi olarak çalýþmaya konduðu
için anlaþýlmalarý oldukça zordur.

Þerefiyye, Carra de Vaux tarafýndan 1891’de Journal Asiatique’te Fran-
sýzca özet olarak yayýmlanmýþtýr.34  

Baron Rodolphe d’Erlanger tarafýndan metnin tamamý Fransýzca’ya ter-
cüme edilmiþ ve 1938 yýlýnda yayýnlanmýþtýr. d’Erlanger bu tercümeyi tek
nüsha (Paris Bibliotheque Nationale nr. 2479) üzerinden yapmýþtýr.35  

Þerefiyye’nin Nüshalarý

Ulaþabildiðimiz Þerefiyye nüshalarý þunlardýr.
1. Ankara Üniversitesi Dil ve Târih-Coðrafya Fakültesi, Sâib Sencer Yaz-

malarý nr: I. 4810, (vr.1b-93b)

29 Can, s. 7.
30 Grek Müziðini iþleyen birçok eser mevcuttur. Boethius’un Fundamentals of Music, Euclid’in The

Euclidian Sectio Canonis, Aristoxenus’un The Elements of Harmonica ve Ptolemy’nin The Harmo-
nics adlý eserleri bunlardan birkaçýdýr. Ýncelendikleri zaman müziðin matematiðine iliþkin Þere-
fiyye’de iþlenen konulara benzerlik arz eden birçok konuyu bulmak mümkündür. Grek Müziði-
ne ait onlarca kaynak eseri görmek ve Türk Mûsikîsi ses sistemi ile iliþkisini incelemek, özellikle
müziðin matematik temellerine inebilmek için C. Can’ýn doktora tezi mutlaka görülmesi gere-
ken bir çalýþmadýr.

31 Safiyyüddîn Abdülmümin el-Urmevî, er-Risâletü’þ-Þerefiyye fi’n-Nisebi’t-Te’lîfiyye, (Thk. Ha-
þimMuhammed er-Receb) Baðdat, 1982.

32 Bkz. s. 8.
33 er-Receb, Þerefiyye Tahkîki, s. 19.
34 Carra de Vaux “Le Traité Des Rapports Musicaux ou L’épitre à Scharaf ed-dîn” Journal Asiati-

que XVIII, 279-355.
35 Baron Rodolphe d’Erlanger, “Safiyu-d-dîn al-Urmawî, As-Sarafiyyah”,La Musique Arabe, Paris,

1938. III, 1-181.
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Ýstinsâh Târihi:36  

Müstensih: Ahmed b. Es-Sühreverdî.
Ölçü: 247×180 (169×113) st: 13, yz: Harekeli nesih, siyah mürekkep,

ct: sýrtý ve kenarlarý siyah meþin, teffeleri ebrulu kaðýt kaplý mukavva cilt.
Yazý alaný yaldýz cetvelle çevrilidir.

Baþý

Sonu:

Bölümler:
Baþlangýç: 1b

I. Makâle: 2b
II. Makâle: 8a
III. Makâle: 19b
IV. Makâle: 45a
V. Makâle: 81b

2. Topkapý Sarayý Müzesi Kütüphânesi, III. Ahmed Yazmalarý, nr: 3460.
(1b-68a)

3. Topkapý Sarayý Müzesi Kütüphânesi, III. Ahmed Yazmalarý, nr: 2130.
(86b-141a)

 4. Bibliotheque Nationale, Departement Des Manuscrits, nr: 2479. (2a-
56b)

5. Âtýf Efendi Kütüphânesi, nr:1598. (1b-76b)
6. Bayezid Kütüphânesi, Veliyyüdîn Yazmalarý, nr. 2167. (1b-55a)
7. Bayezit Kütüphânesi, nr. 4524. (1b-62a) Ýstinsah tarihi: 1139
8. Ýstanbul Belediyesi, Atatürk Kitaplýðý, Belediye Koleksiyonu, nr. B.6
9. Kâhire, Dârul-Kutub, Fünûn Cemîle, nr. 8. (1b-62a)
10. Nuruosmaniye Kütüphânesi, nr: 3647. (2a-59b)
11. Nuruosmaniye Kütüphânesi, nr: 3648. (1b-58a)
Þerefiyye’nin yurt dýþýnda da birçok nüshasý bulunmaktadýr:
1. Wien, Österreichische Nationalbibliothek, Mxt 393, (Cat. Fl.1515)
2. Berlin, Staatsbibliothek, Stiftung Preussischer Kulturbesitz. Lbg. 11

(Cat. Berl. 5506)

36 Nüshanýn istinsah tarihi için bkz, Arslan, s. 24-25
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3. Paris, Bibliotheque Nationale, Ar. 4867. 1055/1645.
4. Paris, Bibliotheque Nationale, Ar. 5070. 1153/1740
5. Oxford, Bodleian Library, Marsh 115.
6. Oxford, Bodleian Library, Marsh 521.
7. US. Yale Universitesi Beineke Library, L. 12537 

Farmer, Kâhire, Dârul-Kutub’da, 349, 428, 567, 509 numaralarda Edvâr
ve Þerefiyye nüshalarýnýn bulunduðunu kaydetmektedir.38   Bardakçý, Þere-
fiyye’nin bir nüshasýnýn da Beyrut Amerikan Üniversitesi nr. B.14 KA’ da
bulunduðunu belirtmektedir.

Þerefiyye’de Mûsikî Matematiði
(17 Perdeli Eski Doðu Ses Sistemi)

Burada ele alýnacak konu, beþ makaleden oluþan Þerefiyye’nin iki, üç ve
dördüncü makâlelerinde ele alýnan konulardan müteþekkildir. Zira Þerefiy-
ye’nin Birinci Makalesi’nde Safiyyüddîn ses teorisini ele almýþ ve bu konu-
yu genel olarak Fârâbî’den, az da olsa Ýbn Sînâ’dan görüþler naklederek
iþlemiþtir. Bu makalede Safiyyüddîn ilk olarak Fârâbî’nin, sesin oluþmasý
hakkýndaki görüþlerine yer vererek onun eksik noktalarýný ortaya koyar. Bun-
dan sonra naðmenin tarifini yapar ve sesin tizlik ve pestlik sebeplerini açýk-
lar. Bu konuda da Fârâbî’nin ve Ýbn-i Sînâ’nýn bazý görüþlerini ele alarak
onlara katýlmadýðýný ve onlarýn eksik noktalarýný belirtir. Daha sonra Safiy-
yüddîn, telli ve nefesli sazlarda pestlik ve tizliðin sebeplerini açýklar. Sonra
naðmenin özelliklerine yer verir. Safiyyüddîn Beþinci Makaleyi ise son iki
sayfada beste yapýmý hakkýnda verdiði kýsa malumat hariç, tamamen îkâ
konusuna ayýrmýþtýr. Þerefiyye’nin Birinci ve Beþinci Makale’sinde de ele
alýnan konularý kýsaca belirttikten sonra “17 Perdeli Eski Doðu Ses Siste-
mi”nin detaylý bir þekilde ele alýndýðý ve sistemleþtirildiði Þerefiyye’nin iki,
üç ve dördüncü makalesine geçiyoruz.

Þerefiyye’nin Ýkinci Makâlesi
(Sayýlarýn Birbirlerine Oranlarý, Aralýklarýn Oluþturulmasý, Oluþturulan
Aralýklarýn Oranlarý, Uyum-uyumsuzluk Mertebeleri ve Ýsimleri)

Sayýlar Arasýnda Bulunan Oranlar

Safiyyüddîn’e göre her iki sayý arasýnda mutlaka bir oran vardýr. Bunlarý 12
kýsým olarak tertip etmiþtir. Ýlk olarak iki sayý birbirine eþit olur. (Müsâvât

37 Shiloah bunu S. 73 olarak göstermiþtir ki doðru deðildir. S. 73’te ayný müellifin Kitabu’l-Edvâr’ý
bulunmaktadýr.Bkz. Shiloah, s. 313-315.

38 Farmer, “Safiyeddîn”, ÝA, X, 63.
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durumu) Ýki sayý arasýnda eþitlik yoksa aþaðýdaki oranlardan biribulunur.
Misil ve cüz’: Ýlk mertebesi 1+1/2 (3/2) sonra1+1/3 (4/3), 1+1/4

(5/4)… þeklinde sonsuza kadar devam eder. Bu süperpartiküler (1+1/N)
oranýdýr.

Misil ve eczâ: Bunun da ilk mertebesi 1+2/3 (5/3), 1+3/4 (7/4), 1+4/
5 (9/5)...olarak devam eder.

Dý´f ve cüz’: 2+1/2 (5/2) ile baþlar, 2+1/3 (7/3), 2+1/4 (9/4)... ola-
rak devam eder.

Dý´f ve eczâ: 2+2/3 (8/3) ile baþlar. 2+3/4 (11/4), 2+4/5 (14/5)…ola-
rak devam eder.

Emsâl: Ýlk mertebesi 3, sonra 5, 6, 7, 9…olarak devam eder.
Emsâl ve cüz: Ýlk mertebesi, 3+1/2 (7/2), 3+1/3 (10/3), 3+1/4 (13/

4)… olarak devam eder.
Emsâl ve eczâ: ilk mertebesi 3+2/3 (11/3), 3+3/4 (15/4)… olarak

devam eder.
Edâ´f: Ýlk mertebesi 4 tür. 8, 16 olarak devam eder. Safiyyüddîn sözü

kýsa tutmak için “cüz ve eczâsý bu düzenle eklenir ve sonsuza kadar devam
eder.” diyor. Þöyle ki, Edâ´f ve cüz: 4+1/2 (9/2), 4+1/3 (13/3)..olarak,
edâ´f ve eczâ: 4+2/3 (14/3) ile baþlar ve 4+3/4 (19/4)..olarak devam
eder.

Safiyyüddîn, bu arada tizlik ve pestlik, uyum-uyumsuzluk, aralýk, cem’,
lahn terimleri hakkýnda burada izaha gerek kalmadan anlaþýlabilecek açýk-
lamalar yapmýþtýr.39  

Sonra 12 eþit kýsma bölmüþ olduðu bir tel üzerinde iki sayý arasýnda
bulunan bütün oranlarý göstermiþtir.

Þimdi bu þekil üzerinde sayýlar arasýndaki oranlara göz atalým.
Önce misil ve cüz’ oranlarýný görelim. Hatýrlanacaðý gibi 3/2, 4/3, 5/4,

6/5... olarak devam eden aralýklar misil ve cüz’ aralýklarý idi. Bunlar görül-
düðü gibi YB/YA=1+1/11(12/11), YB/Y=6/5, YB/T=4/3, YB/H=3/2,
YA/Y=11/10, Y/T=10/9, Y/H=5/4, T/H=9/8, T/V=3/2, H/Z=8/7, H/
V=4/3, Z/V=7/6, V/h=6/5, V/D=3/2, h/D=5/4, D/C=4/3, C/B=3/2
arasýnda mevcuttur.

39 Arslan, Þerefiyye Trc. s. 12-15.
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Misil ve eczâ ise;1+2/3 (5/3), 1+3/4 (7/4), 1+4/5 (9/5)...olarak de-
vam eden oranlardý. Bakýyoruz bunlar da; h/C=5/3, YA/V=11/6, Z/D=7/
4, Y/V=5/3 arasýnda mevcuttur.

Dý´f oraný iki kattýr ve D/B=2, H/D=2, Y/h=2, V/C=2, B/A=2 arasýn-
da bulunmaktadýr.

Dý´f ve cüz’: 2+1/2 (5/2) ile baþlayýp, 2+1/3 (7/3), 2+1/4 (9/4)
olarak devam ediyordu. Bu oranlar da T/D=9/4, h/B=5/2, YA/h=11/5,
Y/D=5/2 arasýnda bulunmaktadýr.

Dý´f ve eczâ: 2+2/3 (8/3) ile baþlar. 2+3/4 (11/4), 2+4/5 (14/5)…ola-
rak devam ediyordu. Bu oranlarý da H/C=8/3, YA/D=11/4 arasýnda bul-
maktayýz.

Emsâl; 3 ve katlarý idi ki bu oran da YB/D, T/C, V/B, C/A arasýnda
bulunmaktadýr.

Emsâl ve cüz’: 3+1/2 (7/2) den baþlayýp, 3+1/3 (10/3), 3+1/4 (13/
4)… olarak devam ediyordu. Bakýyoruz bu oranlar da Z/B=7/2, Y/C=10/
3 arasýnda bulunmaktadýr.

Emsâl ve eczâ: Ýlk mertebesi 3+2/3 (11/3), 3+3/4 (15/4)… olarak de-
vam ediyordu. Buna göre bu aralýk, YA/C=11/3 arasýnda görülmektedir.

Edâ´f: 4 ve katlarý idi ki bunlar da YB/C, D/A, H/B arasýndadýr. Edâ´f ve
cüz ise 4+1/2 (9/2), T/B arasýndadýr.40  

Aralýklarýn Ýsimleri

Telin 12’ye bölünmesinden ortaya çýkan aralýklar yukarýda verildi. Safiy-
yüddîn, teli 12’den fazla kýsýmlara bölüp aralýklarý çoðaltmanýn mümkün
olduðunu belirtmektedir.

Safiyyüddîn aralýklardan “kullanýlabilir” olarak adlandýrdýðý aralýklarýn
isimlerini verir. Bunlarýn dýþýndakilerin de oranlarý ile bilindiðini ifade eder.
Bu aralýklar þunlardýr:

1. Zü’l-kül merrateyn (iki oktav): Safiyyüddîn’in isimlendirdiði aralýkla-
rýn ilkidir. YB/C, H/B, D/A arasýnda bulunan bu aralýk “edâ´f” mertebeleri-
nin birinci mertebesidir. Oran’ý 2/1x2/1=4/1’dir.

2. Zü’l-kül ve’l-hams (oktav ve beþli): YB/D, T/C, V/B arasýnda bulunan
bu aralýk “emsâl” mertebelerinin ilkidir. 2/1x3/2=3.

40 Eþitlik hali dýþýnda sayýlar arasýnda bulunan bu 11 oran Mukaddimetü’l-Usûl’de tamamen
Þerefiyye’deki anlatým biçimiyle ele alýnmýþtýr. Bkz. Ahmet Çakýr, Aliþah b. Hacý Büke’nin Mu-
kaddimetü’l-Usûl Adlý Eseri, Basýlmamýþ Doktora Tezi, Ýstanbul, 1999, s. 19. Ayrýca aralýklar ve
oranlarý hakkýnda Þirvani’nin verdiði bilgiler için bkz. Bayram Akdoðan, Fethullah Þirvânî ve
Mecelletün fi’l-Mûsikâ Adlý Eserinin XV. Yüzyýl Türk Mûsikîsi Nazariyâtýndaki Yeri , Basýlmamýþ
Doktora Tezi, Ankara, 1996, s. 200 vd.
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3. Zülkül ve’l-erba´ (oktav ve dörtlü): H/C aralýðý buna örnektir ve “dý´f
ve eczâ” mertebelerinin ilkidir. 2/1x4/3=8/3.

4. Zü’l-kül (oktav): YB/V, Y/h, H/D, V/C, D/B, B/A arasýnda bulunur ve
bu aralýk “dý´f” oranýdýr. Deðeri 2/1’dir.

5. Zü’l-hams (beþli): “Misil ve cüz’” mertebelerinin ilkidir ve YB/H, T/V,
V/D arasýnda bulunur. Oraný 3/2’dir.

6. Zül-erba´ (dörtlü): YB/T, H/V, D/C aralýklarýdýr. Dörtlü de “misil ve
cüz’ün” ikinci mertebesidir. Oraný 4/3’tür.

Safiyyüddîn, buraya kadar sýraladýðý aralýklarýn adlarý ile, bunlarýn dý-
þýndakilerin ise oranlarý ile bilindiðini söylese de, 9/8 oranlý aralýðýn“tanî-
nî” 256/243 oranlý aralýðýn da “fazla-bakiyye” olarak bilindiklerini belirt-
mektedir. Ýsimlendirdikleri arasýnda bir de “irhâ” aralýðý vardýr ve bunu “tanî-
nî’nin dörtte biri” olarak açýklar.41  

Kindînin Risâlelerinde, oktav, beþli, dörtlü ve tanînî terimlerine sýkça
rastlanmaktadýr.42  

Ýhvân-ý Safâ’nýn Mûsikî Risâlesinde sayýlarýn birbirlerine oranlarý ile ilgili
olarak Safiyyüddîn’in ortaya koyduðu tarzda bir anlatým yoktur. Ancak,
Ýhvân-ý Safâ’da bu konu ile alakalý þu cümleler önemlidir. “En iyi besteler en
uyumlu oranlarla yapýlanlardýr.”43   Daha sonra bu uyumlu oranlarýn 2/1,
3/2, 4/3, 5/4, 9/8 olduðu belirtilir.44   Ýhvân-ý Safâ’nýn “sayýlara, sayýsal
oranlarýn insan üzerindeki etkilerine ve mûsikîye iliþkin oranlara” ayrýlan
Altýncý Risâle’sinde þu hususlara deðinilmiþtir. “Oran iki miktar arasýndaki
ölçüdür. Her iki sayý birbirine nisbet edildiðinde ikisi ya eþittir veya deðildir.
Ýki sayý arasýnda eþitlik (müsavat) durumu yoksa biri diðerinden büyük ya
da küçüktür. Küçük sayý büyüðe nisbet edildiðinde dokuz durum ortaya
çýkar. Onlar 3/2, 4/3, 5/4, 6/5, 7/6, 8/7, 9/8, 10/9, 11/10 þeklindeki
oranlardýr. Bundan baþka dý’f (iki kat), misil ve cüz’, misil ve eczâ’, dý’f ve cüz’,
dý’f ve eczâ ve edâf oranlarýna da yer verilmiþtir.45 

Þirvânî, oktav, beþli, dörtlü, tanînî, mücennep, bakiyye, iki oktav, oktav
ve beþli, oktav ve dörtlü olarak dokuz adet uyumlu aralýk saydýktan sonra
tatbikatta uyumlu aralýklarýn aslýnda 12 tane olduðunu belirtir ve yukarda
saydýklarýna üç oktav, iki oktav ve beþli, iki oktav ve dörtlü aralýklarý da
ekler. 46 

41 Arslan, Þerefiyye Trc. s. 18.
42 Bkz. Risâle fî Hubr Sýnâati’t-Te’lîf, (Turabi, tez. s. 113 vd.)
43 Resâilu Ýhvâni’s-Safâ, s. 161.
44 Resâilu Ýhvâni’s-Safâ, s. 164.
45 Resâilu Ýhvâni’s-Safâ, s. 181-182.
46 Bkz. Akdoðan, s. 208-210.
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Aralýklarýn Kýsýmlarý

Safiyyüddîn, buraya kadar anlattýðý aralýklarý büyük, orta ve küçük olmak
üzere üç kýsma ayýrýr.

1. Büyük Aralýklar: Safiyyüddîn’e göre kullanýlan büyük aralýklar dört
tanedir. Bunlar; Ýki oktav, oktav ve beþli, oktav ve dörtlü ve oktav aralýkla-
rýdýr.

2. Orta Aralýklar: Beþli ve dörtlü aralýklarýdýr.
3. Küçük Aralýklar: Büyük ve orta aralýklarýn dýþýnda kalan, 5/4, 6/5

ve7/6…olarak devam eden aralýklardýr. Küçük aralýklarý da lahnî (melodik)
aralýklar olarak adlandýrýr ve kendi içinde büyük, orta ve küçük olmak üze-
re üç kýsma ayýrýr.

a. Büyük lahnî aralýklar; 5/4, 6/5, 7/6 oranlý aralýklardýr. Bunun tanýmý-
ný Safiyyüddîn þu þekilde yapar. Dörtlüden çýkarýldýklarýnda dörtlü içerisin-
de daha küçük bir oran kalýyor ise bu aralýk büyük lahnî aralýktýr. Mesela;
5/4'ü 4/3’ten çýkaralým. 4/3÷5/4=16/15 kalýr ki bu oran çýkarýlan (yani
5/4) dan daha küçüktür. Diðerleri de buna göre yapýldýðý zaman dörtlü
içerisinde kalan oranýn çýkarýlandan daha küçük olduðu görülecektir.

b. Orta lahnî aralýklar; iki katlarý dörtlüden çýkarýldýðý zaman dörtlü içe-
risinde kalan oran çýkarýlan orandan daha küçük ise bu aralýklar orta lahni
aralýklardýr. Bunlar da 8/7, 9/8, 10/9 dur. Mesela; 9/8 i ele alalým. Ýki katý
9/8x9/8=81/64. 4/3÷81/64=256/243 kalýr ki bu oran çýkarýlan oran-
dan daha küçüktür.

c. Küçük lahnî aralýklar ise 11/10 dan baþlayýp devam eden aralýklardýr.
Safiyyüddîn, aralýklarý bu þekilde sýnýflandýrdýktan sonra çok önemli bir

hususa burada iþaret eder ki o da þudur: Yaþadýðý devrin icrâcýlarýna göre
lahnî aralýklarýn üç kýsým olduðunu belirtir. En büyüðü 9/8, ortasý, 14/13
en küçüðü ise 256/243 oranlý “fazla” aralýklarýdýr. Bütün güçlü melodilerin
bu üçü ile meydana getirildiðini söyler. Çünkü diðer lahnî aralýklar birbirle-
rine benzemektedirler ve ayný ses gibi duyulurlar. Bu yüzden 8/7 ve 10/9
yerine 9/8’in, bütün orta lahnî aralýklar yerine 14/13'ün, bütün küçük lahnî
aralýklar yerine de 256/243'ün kullanýldýðýný belirtir.

Uyumlu ve Uyumsuz Aralýklar

Safiyyüddîn, bundan sonra oluþturduðu bu aralýklarýn uyumlu ve uyumsuz
olanlarýný belirtir. Uyumlu’yu “dinleyene hoþ gelen aralýklar” olarak uyum-
suz’u da dinleyenin çirkin bulduðu aralýklar” olarak tarif eder.47  

47 Ayný tarif için bkz. Akdoðan, s. 208.

Safiyyüddîn Abdülmümin el-Urmevî'nin Þerefiyye'sinde Mûsiki Matematiði



280 AÜÝFD XLVI (2005), sayý II

Uyumlularý; birinci derece uyumlular, ikinci derece uyumlular olmak üze-
re iki kýsma ayýrýr.

1. Oktav aralýðý; Aralýklarýn en uyumlu ve en tabii olanýdýr. Çünkü bir
ses, oktavý ile birlikte çalýndýðý zaman ayný naðme imiþ gibi duyulur ve
beste yaparken birbirinin yerine kullanýlýrlar. Sayýsal olarak farklý olsalar da
nitelikleri aynýdýr.

Pratik olarak oktav aralýðýný bir tel üzerinde tatbikini göstermek için
þöyle der: Oktav aralýðýný bir çok kýsma böler ve her bir kýsmý týnlatýrsak
görürüz ki ikinci kýsým birinciden, üçüncü kýsým ikinciden, dördüncü kýsým
üçüncüden daha tizdir. Bu þekilde telin yarýsýna gelindiði zaman telin bu
noktasý bütün kýsýmlarýn en tizidir ve nitelik olarak birinci ses gibidir. Bir
telin tam ortasýndan (1/2) çýkan ses açýk telden çýkan sesin oktavýdýr.

Bir teldeki oktavlar içerisinde temel naðmelerin ilk oktav aralýðý içerisin-
deki naðmeler olduðunu söyler. Diðerlerinin melodiyi zenginleþtirmek, nað-
melerin lezzetini artýrmak için ekleneceðini ve bunun zaruri olmadýðýný
söyler.

2. Ýkinci sýnýf uyumlu aralýklar; Ýki oktav, oktav ve beþli, oktav ve dörtlü
aralýklarýdýr. Zîra iki oktav, oktav gibi duyulur. Oktav ve beþli, beþli gibi,
oktav ve dörtlü, dörtlü gibidir. Dörtlünün iki katý (16/9) da ikinci sýnýf
uyumlu aralýklardan sayýlýr.

Bundan sonra “misil ve cüz’” oranlý aralýklardan en uyumlusunun beþli
aralýðý olduðunu, ardýndan dörtlünün geldiðini belirtir. Bunlarýn dýþýndaki
5/4, 6/5, 7/6 oranlý aralýklar zayýf uyumludurlar. Küçük aralýklara (lahnî)
gelince onlarýn en uyumlu olanlarý 8/7, 9/8 dir. Sonra aralýklar küçüldükçe
zayýflýðýn da arttýðýný belirtir.

Safiyyüddîn, bazý oranlarýn neden daha uyumlu, bazýlarýnýn uyumsuz
olduklarýný açýklar. Zevk veren ve kulaðýn kabul ettiði bir bestenin, geliþigü-
zel, çeþitli tizlik ve pestlikteki naðmeleri bir araya getirerek elde edileme-
yeceðini belirtir. Kulak ancak uyumlu nisbetlerde olanlarý kabul eder. Kötü
ve uyumsuz oranlardan ruha sýkýntý verdiði için nefret eder.

Ýbn-i Sînâ da aralýklarý, büyük, orta ve küçük aralýklar olmak üzere üç
kýsma ayýrmaktadýr. Oktav aralýðý Ýbn-i Sînâya göre büyük aralýk, dörtlü ve
beþliler orta aralýk, dörtlüden sonra gelen aralýklar ise küçük aralýklar (lahnî)
olarak tasnif edilmiþtir.48   Yine ona göre büyük lahnî aralýklar 5/4, 6/5, 7/
6, 8/7, 9/8, 10/9, 11/10, 12/11,13/12,14/13 oranlý aralýklardýr. Orta
lahnî aralýklar 15/14’ten 29/28’e kadar olan aralýklardýr. 30/29’dan baþ-
layan diðerleri ise küçük lahnî aralýklardýr.49  

48 eþ-Þifâ, Cevâmi, s. 18-19.
49 eþ-Þifâ, Cevâmi, s. 23-25.
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Ladikli, aralýklarý; Safiyyüddîn gibi büyük, orta ve küçük aralýklar ola-
rak sýnýflandýrmýþ ve bu tasnifin Safiyyüddîn’e ait olduðunu belirtmiþtir.
Ayný tasnif Þirvânî’de de mevcuttur.50  

Aliþah, Safiyyüddîn gibi, uyumlu aralýklarý birinci ve ikinci derece uyum-
lular olarak sýnýflandýrmýþtýr. Ancak Aliþah, birinci derece uyumlularý; ok-
tav, beþli, dörtlü, tanînî, mücenneb ve bakiyye olarak, ikinci derece uyumlu
aralýklarý ise; Ýki oktav, oktav ve beþli, oktav ve dörtlü aralýklar olarak sýra-
lamýþtýr.51  

Rauf Yekta’nýn “uyumlu aralýklar” baþlýðý altýnda belirttiði büyük ve
orta aralýklar Safiyyüddîn’in kaydettikleri ile aynýdýr. Yekta, bunlarýn dýþýn-
da kullanýlan bütün aralýklarý “küçük aralýklar” olarak belirtmiþ ve porte
üzerinde göstermiþtir.52  

Þerefiyye’nin Üçüncü Makalesi
(Aralýklarýn Toplanmasý, Bölünmesi, Çýkarýlmasý ve Cinslerin
Oluþturulmasý)

Aralýklarýn Toplanmasý

Safiyyüddîn Üçüncü Makâle’ye aralýklarýn toplanmasý, bölünmesi ve çýka-
rýlmasý iþlemleri ile baþlar.

Ýki aralýk birbiri ile toplanýrken pay ve payda birbiri ile çarpýlýr. Paylar
(büyük sayýlar) birbiri ile çarpýlýr ve aralýðýn en büyük sayýsý (uzmâ) elde
edilir. Küçük sayýlar da birbiri ile çarpýlýr ve küçük sayý (suðrâ) elde edilir.
Safiyyüdîn örnek olarak iki dörtlüyü toplamýþtýr. 4/3 ile 4/3'ü toplarsak
her iki orandaki büyük sayýlarý bir biri ile çarparýz. 4x4=16’dýr ki bu uzmâ
taraftýr. 3x3=9 sayýsý da suðrâdýr. Daha sonra orta (vasat) sayýyý bulmak
için bu ikisi eþit oran olduðundan birinin büyük sayýsý ile diðerinin küçük
sayýsýný çarpar ve vasatý bulur. 4x3=12. Þu halde üç sayý ortaya çýkmýþ
olmaktadýr. 16, 12 ve 9. Görüldüðü gibi 16/12=4/3’tür. 12/9=4/3’tür.

Bunlara bir üçüncü dörtlüyü eklemek istersek 16/9 ile 4/3 arasýnda yu-
karýdaki iþlemin aynýsýný yapmak gerekmektedir. Buna göre 64, 48, 36, 27
sayýlarý çýkar ki bu sayýlarýn sýrayla birbirlerine oranlarý 4/3’tür.

Ýki aralýktan biri büyük, diðeri küçük ise pay ve paydalarý birbirleri ile
çarparýz. 4/3 ile 9/8’i toplayalým. 4/3x9/8=36/24 çýkar ve bu büyük ve
küçük taraflardýr. Bundan sonra eðer dörtlüyü baþta býrakmak istiyorsak,
Safiyyüddîn’in ifadesiyle, “toplamayý tiz tarafta yapmak istiyorsak”, dört-
lünün paydasý ile diðer oranýn payýný çarparýz. Yani 3x9=27 bu vasat sayý-

50 Hakký Tekin, Ladikli Mehmet Çelebi ve er-Risâletü’l-Fethiyye’si, Basýlmamýþ Doktora Tezi,
Niðde, 1999. s. 85; Ayrýca bkz. Akdoðan, s. 219.

51 Çakýr, s. 19.
52 Yekta, Türk Mûsikîsi Nazariyâtý, s. 94 vd.
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A 4/3 3/2 M

12 9 6

larýmýzdan biridir. Þöyle ki üç sayý 36, 27, 24 arasýndaki oranlarda dörtlü
baþta tanînî ondan sonra gelmektedir. 36/27=4/3, 27/24=9/8

Eðer toplamayý pest tarafta yapmak istiyorsak yani toplamak istediði-
miz tanînîyi baþ tarafta býrâkmak istiyorsak o zaman tanînînin paydasý ile
dörtlünün payýný çarparýz. O zaman orta sayý 32 olur. Þöyle ki 36, 32, 24
sayýlarý arasýnda görüldüðü gibi 36/32=9/8 baþta 32/24=4/3 sondadýr.

Mesela dörtlü ile (4/3) beþliyi (3/2) toplayalým. Pay ve paydalarýn bir-
birleri ile çarpýmýndan 12 ve 6 sayýlarý çýkar. Dörtlünün baþta olmasýný isti-
yorsak dörtlünün paydasý (3) ile beþlinin payýný (3) çarparýz. Sonuç 9’dur
ki 12/9=4/3 tür. Beþliyi baþta býrakma istersek beþlinin paydasý (2) ile
dörtlünün payý (4)’ü çarparýz. 8 çýkar ki, 12/8=3/2’dir. Bunu bir tel üzerin-
de gösterelim.

Beþli baþta

Dörtlü baþta

Aralýklarýn Bölünmesi

Herhangi bir aralýðý iki eþit kýsma bölersek, yapýlacak iþlem o aralýðýn pay
ve paydasýný 2 ile çarpmak ve çýkan büyük sayý ile küçük sayý arasýndaki
farkýn yarýsýný küçük olana ekleyerek orta sayýyý bulmaktýr. Mesela; 4/3'ü
ikiye bölelim. Pay ve paydayý 2 ile çarptýðýmýzda 8 ve 6 sayýlarý çýkar bunlar
büyük ve küçük taraflardýr. Orta sayý için 8 ve 6 nýn farký, 2' nin yarýsý 1’i
küçük tarafa ekleriz. Bu sayý da 7 dir. 8, 7, 6 sayýlarý bulunmuþ olur. Buna
göre bir dörtlü 8/7 ve 7/6 olarak iki aralýða bölünmüþ olmaktadýr.

Yine sekizli 2/1’i iki aralýða bölelim. Pay ve paydayý 2 ile çarpýp 4 ve 2
sayýsýný elde ederiz. Ardýndan 4 ile 2 arasýndaki farkýn yarýsý 1’i, 2’ye ekler
orta sayýyý buluruz. Böylece 4, 3, 2 sayýlarý bulunmuþ olur. biliyoruz ki
sekizli 4/3 ve 3/2' den, yani dörtlü ve beþliden oluþmaktadýr.
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Belirtilmesi gereken bir husus vardýr. Burada iki eþit kýsma bölmekten
maksat bir aralýðýn oranlarý eþit iki kýsma bölünmesi demek deðildir. Görül-
düðü gibi 2/1 in iki eþit kýsma ayrýlmasýndan 4/3 ve 3/2 olarak iki deðiþik
oran çýkmaktadýr ve oran deðeri olarak birinci ikinciden küçüktür. Bir önce-
ki þekilde görüldüðü gibi eþitlik tel üzerindedir.

Aralýklar ikiden fazla kýsýmlara da bölünebilir. Bu durumda aralýk kaça
bölünmek isteniyorsa o sayý ile pay ve paydalarý çarpýlýr. Mesela 4/3 ü üç
kýsma bölelim. 3 ile çarpýmlarýndan 12 ve 9 sayýlarý çýkar. Bundan sonra bu
iki sayý arasýndaki fark, aralýðý bölmek istediðimiz sayý 3’e bölünür. Bu de-
ðerlerden birisi uzmâdan çýkarýlarak veya suðrâya eklenerek orta sayýlar
bulunur. Buna göre 12, 11, 10, 9 sayýlarý bulunmuþ olur.

Aralýklarýn Birbirlerinden Çýkarýlmasý

Büyük bir aralýktan küçük bir aralýk çýkarýlmak istendiðinde eðer çýkarýlacak
olan oranýn tiz tarafta kalmasý isteniyorsa, küçük aralýðýn küçük sayýsý ile
büyük aralýðýn büyük sayýsý çarpýlýr. Sonra yine küçük aralýðýn küçüðü ile
büyük aralýðýn küçüðü (paydalar) çarpýlýr. Bu iki sonuç iki taraf kabul edilir.
Ardýndan orta sayýyý elde etmek için de büyük aralýðýn küçüðü ile küçük
aralýðýn büyüðüçarpýlýr. Diyelim ki 3/2 den 4/3 ü çýkarýyoruz. Küçük aralý-
ðýn küçüðü 3'ü büyük aralýðýn büyüðü 3 ile çarparýz. Çýkan 9 sayýsý uzmâ
taraftýr. Ayný oranýn 3'ünü büyük aralýðýn küçüðü 2 (paydalar) ile çarparýz.
Çýkan 6 suðrâ sayýdýr. Orta sayý için 2 ile 4'ü çarpacaðýz. 9, 8, 6 sayýlarý
ortaya çýkar ki 9/8’in tiz tarafta olmasýný istediðimiz zaman yapýlacak iþ-
lemdir. Burada 9/8 tizde, 8 ile 6 arasýnda var olan 4/3 oraný pestte kalmýþ
olmaktadýr. Çýkarýlmak istenen oranýn pestte kalmasýný istiyorsak bu sefer
paylarý birbiri ile çarparýz. Bu sonuç da 12’dir. Görülüyor ki 12, 9, 8 sayýlarý
arasýnda 9/8 oraný pestte kalmýþ olmaktadýr.

Aralýklarýn toplanmasý, bölünmesi ve çýkarýlmasý konularý Kindî’nin Risâ-
lelerinde ve Ýhvân-ý Safâ’da yer almamaktadýr.

Fârâbi bu konuya, “Ses aralýklarýnda basit sayýsal münasebetler” baþlýðý
altýnda yer vermiþ ve detaylý olarak anlatmýþtýr.53  

Ýbn-i Sînâ ise eserinin ikinci makâlesini bu konuya ayýrmýþtýr. Ýki fasla
ayýrdýðý ikinci makâlenin birinci faslý, aralýklarýn birbirleri ile toplanmasý ve
birbirlerinden çýkarýlmasý, ikinci faslý da aralýklarýn iki katýnýn alýnmasý ve
ikiye bölünmesi hakkýndadýr.54  

Sonraki edvâr kitaplarýnda aralýklarýn toplanmasý, çýkarýlmasý, bölün-
mesi konulara yer verilmeye devam edilmiþtir.55  

53 Fârâbî, s. 188-204.
54 eþ-Þifâ, Cevâmi, s. 33-41
55 Ladikli, ikinci makâleyi tamamen bu konulara ayýrmýþtýr. Bkz. Tekin, s. 102-110; Akdoðan, s.
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Aralýklarýn Dörtlü Ýçerisinde Tertibi ve Cinsler

Aralýklarýn toplanmasý çýkarýlmasý ve bölünmesine iliþkin matematik bilgi-
lerini verdikten sonra Safiyyüddîn, lahnî aralýklarý -5/4’ten 256/243’e ka-
dar-önce ilk dörtlü içerisinde tertip etmiþtir. Bu da üç aralýðý ve dört naðme-
yi geçmez ve cins olarak isimlendirilir. Dörtlünün ayný oran deðerine sahip
üç aralýða bölünmesinin mümkün olmadýðýný belirtir.

Þimdi Safiyyüddîn’in cinslere verdiði isimlere gelelim.
Dörtlü içerisindeki aralýklardan en büyüðünün oraný diðer ikisinin top-

lamýndan büyük olur ise buna Leyyin cins denir. Bunun dýþýndakilerin hepsi
kavî cins olarak adlandýrýlýr. Bir dörtlü içerisinde diðer iki orandan büyük
olan üç oran vardýr. Bunlar 5/4, 6/5, 7/6’dýr. Örneðin 5/4'ü dörtlüden çý-
kardýðýmýz zaman 16/15 kalýr ki bu 5/4’ten küçüktür. Ayný þekilde, dörtlü-
den 6/5’i çýkardýðýmýz zaman 10/9, 7/6’yý çýkarýldýðýmýz zaman da geriye
8/7 kalýr ki bu oranlar çýkarýlanlardan daha küçüktür.

Dörtlü içerisindeki büyük aralýk tiz tarafta, pest tarafta veya ortada bu-
lunabilir. Bu durum dörtlü içerisindeki aralýklarýn üçünün de oran deðerle-
rinin farklý olduðu zaman mümkündür. Yani dörtlü üç deðiþik oranlý aralýk-
tan oluþuyorsa her bir oran hem baþa hem ortaya hem de sona gelir ve her
bir cins altý sýnýf olarak tertip edilir. Eðer bir dörtlü içerisindeki iki oran
birbirine eþit ise ancak üç sýnýf olarak tertip edilebilir ki bu daha sonra
gelecektir.

Safiyyüddîn, Leyyin cinsleri taksime baþlamadan önce dörtlü içerisinde-
ki oranlarýn diziliþini esas alarak bazý isimler vermiþtir. Þöyle ki; üç aralýk-
tan büyük olaný ortada ise gayri muntazam (düzensiz), bu aralýk tiz veya
pest tarafta olur, ikinci büyük aralýk ortada olur ise muntazam mütetâlî (dü-
zenli sürekli), ikinci büyük aralýk tiz ya da pest tarafta olur ise muntazam
gayr-i mütetâlî (düzenli kesintili) adýný alýr.

Ýlk dörtlü taksimine 4/3’ten sonra dörtlü içerisindeki en büyük oran
olan 5/4’i çýkararak baþlar. Ýlk olarak 4/3’ten 5/4 çýkarýldýðý zaman geri
kalaný iki eþit kýsma bölerek üç aralýðý tertip etmektedir. 4/3x5/4=16/15.
16/15 de ikiye 32/31, 31/30 olarak bölünür. Buna göre ilk cins 5/4x32/
31x31/30=4/3 olarak üç aralýktan oluþturulmuþtur.

Leyyin cins üç kýsma ayrýlmýþtýr. En büyük aralýðý 5/4 olan bu cins, Râ-
sim, 6/5 olan cins, Levnî, 7/6 olan, Nâzým cins olarak adlandýrýlýr. Bundan
sonra 8/7 gelecek ki bu oran dörtlü içerisinde diðer iki orandan büyük
olmadýðý için kavî cinslere geçilmiþ olacak.

215-217; Çaðdaþ yazarlardan Rauf Yekta “Mûsikînin Mebâdî-i Riyâziyesi” baþlýðý altýnda bu
konuyu detaylý bir þekilde anlatmýþtýr. Bkz. Türk Mûsikîsi Nazariyâtý, s. 35-45.
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Þimdi Râsim cinsi (5/4x32/31x31/30=4/3) altý sýnýf içinde taksim ede-
lim. Sadece bunun altý sýnýfýný göstereceðiz. Diðerleri ayný metot üzere de-
vam etmektedir ve tercümede her bir cins altý sýnýfý ile açýkça yer almýþtýr.

Safiyyüddîn, 4/3’ten 5/4 çýkarýldýðý zaman kalan 16/15’i iki kýsma bö-
lerek bu üç aralýðý oluþturmuþ idi. Ýkinci adýmda 16/15’i üç kýsma böler ve
ilk iki aralýðý tek bir aralýk yaparak üç aralýðý oluþturur. 16/15 üç kýsma
bölündüðü zaman çýkan 48, 47, 46, 45 sayýlarýdýr ki, 48/46’yý tek aralýk
yapar. Diðer aralýk ise 46/45 tir. Buna göre üç aralýk þöyledir. 5/4x24/23x46/
45=4/3. Bu iki aralýðý tek yaparak ikinci adýmda teþkil ettiði cinsler þed
olarak isimlendirilir. Birincisi zayýf olarak isimlendirilmekte idi.

Leyyin cinsin sýnýflarý þu þekilde tertip edilmiþ olmaktadýr.
Râsim (zayýf) : 5/4x32/31x31/30=4/3.
Râsim (þed) : 5/4x24/23x46/45=4/3.
Levnî (zayýf) : 6/5x19/18x20/19=4/3.
Levnî (þed) : 6/5x15/14x28/27=4/3.
Nâzým (zayýf) : 7/6x16/15x15/14=4/3.
Nâzým (þed) : 7/6x12/11x22/21=4/3.
Bundan sonra kavî (kuvvetli) cinsler gelir.
Birinci gayri muttasýl (kesintili) (zayýf) : 8/7x14/13x13/12=4/3
Birinci kesintili (þed) : 8/7x21/19x19/18=4/3.
Ýkinci kesintili (zayýf) : 9/8x64/59x59/54=4/3.
Ýkinci kesintili (þed) : 9/8x48/43x86/81=4/3.
Üçüncü kesintili (zayýf) : 10/9x12/11x11/10=4/3.
Üçüncü kesintili (þed) : 10/9x9/8x16/15=4/3.
Bundan sonra birbirine eþit iki oraný yan yana getirerek oluþturduðu

cinsler gelir. Bunlar zü’t-tadî´f (iki katlý) cinslerdir. Üç sýnýf olarak tertip
edilirler.

I. Sınıf 40 5/4 32 32/31 31 31/30 30 Düzenli-
kesintili 

II. Sınıf 620 5/4 496 31/30 480 32/31 465 Düzenli-
sürekli 

III. Sınıf 32 32/31 31 31/30 30 5/4 24 Düzenli-
sürekli 

IV. Sınıf 496 31/30 480 32/31 465 5/4 372 Düzenli-
kesintili 

V. Sınıf 160 32/31 155 5/4 124 31/30 120 Düzensiz 

VI. Sınıf 124 31/30 120 5/4 96 32/30 93 Düzensiz 

Safiyyüddîn Abdülmümin el-Urmevî'nin Þerefiyye'sinde Mûsiki Matematiði
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Birinci iki katlý : 8/7x8/7x49/48=4/3
Ýkinci iki katlý : 9/8x9/8x256/243=4/3
Üçüncü iki katlý : 10/9x10/9x27/25=4/3
Safiyyüddîn “ikinci iki katlý” cinsteki 256/243 için bakiyye aralýðý adý-

nýn verildiðini hatýrlatýr ve en çok kullanýlan cinsin bu olduðunu ve zü’l-
müddeteyn olarak adlandýrýldýðýný belirtir.

Bundan sonra dörtlüden peþpeþe gelen iki oranla üç aralýk tertip edili-
yor ve bu cins de muttasýl (sürekli) olarak adlandýrýlýyor.

Birinci sürekli : 8/7x9/8x28/27=4/3
Ýkinci sürekli : 9/8x10/9x16/15=4/3
Üçüncü sürekli : 10/9x11/10x12/11=4/3
Ardýndan dörtlüden art arda deðil de bir oran atlayarak devam eden iki

oran ile oluþturulan cinslere geçiliyor. Munfasýl (ayrý) olarak adlandýrýlan
bu cinsler üç kýsýmdýr.

Zayýf ayrý : 8/7x10/9x21/20=4/3
Orta ayrý : 9/8x11/10x320/297=4/3
Þed ayrý : 10/9x12/11x11/10=4/3.
Safiyyüddîn, dörtlüyü üç aralýk olarak tertip ettiði cinsleri bitirdikten

sonra “dörtlünün üç aralýktan oluþacaðý genel kuralý”na56  muhalif olarak
dörtlünün dört aralýða bölünmesinin de mümkün olduðunu belirtir. Bu da
en uygun olarak iki türlü tasnif edilir.

Birincisi : 13/12x14/13x13/12x96/91=4/3.
Ýkincisi : 13/12x14/13x15/14x16/15=4/3.
Bu ikincisi 24 sýnýf olarak tertip edilmiþ ve en uyumlusunun birinci sýnýf

(13/12, 14/13, 15/14, 16/15) olduðu belirtilmiþ ve birinci müfred cins
olarak adlandýrýlmýþtýr.

Safiyyüddîn, dörtlüden 16/15’i çýkarýyor ve geri kalaný ikinci müfred cins
olarak adlandýrýr. Birinci müfred cinsin aralýklarý ile oluþturulan melodiye
kendi zamanýnda Isfahân, ikinci müfred cinsle oluþturulan melodiye de
Râhevî adýnýn verildiðini ve bu iki müfred cinsin dýþýnda beþ naðmeden
oluþan cins bulunmadýðýný belirtir.57  

Cinslerin Uyumlu ve Uyumsuzlarý

Safiyyüddîn bu cinsleri; tam uyumlu, orta uyumlu ve zayýf/eksik uyumlu
olmak üzere üçe ayýrmaktadýr.

Leyyin cinsin 36 sýnýfý (râsim, levnî, nâzým sýnýflarý) zayýf uyumludurlar.
Kullanýlmazlar.

56 Bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 37.
57 Bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 41.
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Kavî cinslerin birincisi, altý sýnýfý ile en uyumlu olaný, en çok bilineni ve
en fazla kullanýlanýdýr. Ýkincisi, üçüncüsü, dördüncüsü, beþincisi de böyle-
dir. Altýncýsý ise leyyin cinslere oranla orta uyumludur.58  Sürekli ve ayrý cinsler
de uyumlu ve çok kullanýlan cinslerdir. Ýki katlý cinsler (zü’t-tadî´f) –bütün
sýnýflarý ile- kavî cinsin diðerlerine nisbetle zayýf uyumlu, leyyin cinslere
nisbetle orta uyumludur.

Safiyyüddîn devamla; bu cinsler içerisinde birbirlerine çok yakýn oran
deðerlerinde olanlarýn bulunduðunu ve bu yüzden ayný aralýk gibi duyul-
duðunu ve bunlarýn ayýrt edilmesinin oldukça zor olduðunu belirtir. Mesela;
Kesintili cinsin üç sýnýfý ile, sürekli cinsin üç sýnýfý birbirlerine, birinci iki katlý
ile ikinci iki katlý da birbirine benzemektedirler. Ancak üç sýnýfý ile ikinci iki
katlý cins insan tabiatýna daha uygun gelmektedir. Bunun sebebi birinci iki
katlýdaki bakiyye aralýðýnýn oldukça küçük olmasýdýr. Bu yüzden onun yerine
ikinci iki katlýnýn (9/8x9/8x256/243=4/3) kullanýldýðýný belirtir.

Üçüncü iki katlýya gelince o da -10/9 ile 9/8 birbirine yakýn olduðu için-
ikinci sürekli cinse benzer. Ayný þekilde birinci sürekli ile birinci ve ikinci iki
katlý birbirlerine yakýndýr.

Beþli Cinsler

Safiyyüddîn, tertip ettiði bir takým dörtlü dýþý cinslerin aralýklarýný verir ve
bazýlarýna verilen isimleri kaydeder.

14/13x13/12x36/35x9/8x10/9 olarak tertip ettiði cinsi en küçük müf-
red cins olarak adlandýrýr ve zamanýnda buna zîrefkend-i kûçek dendiðini
belirtir. Beþliden 5/4 çýkarýldýðýnda kalan 6/5’in de (14x13x13/12x36/
35=6/5) müstakil bir cins olduðunu belirtir. Bu cinsin de kulaða hoþ geldi-
ðini ve sanatçýlarýn bunu zîrefkend olarak isimlendirdiðini belirtir. 59 

Safiyyüddîn’e göre beþli þu þekilde de beþ aralýða bölünebilir. 14/13x8/
7x13/12x13/12x27/26=3/2.

Yine beþli, 14/13x8/7x13/12x14/13x117/112=3/2 olarak beþ aralýk
ve altý naðmeden oluþturulabilir.Bu cinsi de sanat erbabý Büzürk olarak
Safiyyüddîn ise en büyük müfred cins olarak isimlendiriyor.60  

Bir cins de beþlinin 13/12x27/26x9/8x10/9x16/15=3/2 olarak tertibi
ile meydana getirilir. Yani burada 13/12 ile 27/26=9/8’dir. Bu tanînîye,
kesintili kavî cinsin (Üçüncü kesintili þed): 10/9x9/8x16/15=4/3 aralýklarý
ile tertip edilen bir dörtlü eklenerek teþkil edilmiþ olmaktadýr.

58 Bunlar sýrayla birinci kesintili cinslerin sýnýflarýdýr.
59 Bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 43.
60 Bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 44.
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Yine 13/12 ve 27/16’dan oluþan tanînîye, birinci ve ikinci kesintili kavî
cinslerle oluþturulan dörtlüler de eklenebilir. Ancak bu aralýklar birbirine
oldukça yakýndýrlar. Safiyyüddîn bu risâleyi inceleyenin kendi saydýðý cins-
ler dýþýnda çok sayýda cins tertip etmesinin mümkün olduðunu belirtir.

Görüldüðü gibi Safiyyüddîn eserinde cinslere oldukça fazla yer ayýr-
mýþtýr. Bu konuyu detaylý olarak bir de Fârâbî ele almýþtýr. Ancak Kindî de
“cinsler” baþlýðý altýnda tanînî, levnî ve te’lîfî olmak üzere üç çeþit cinsten
bahsetmektedir. Tanînî cins tanînî-tanînî-fazla aralýklarýndan oluþur.
Levnî, fazla-fazla-üç yarým tanînî olarak tertip edilmiþtir. Te’lîfî cins ise,
irha-irha-iki tanînî olarak tertip edilir.61  

Farâbî, “cinslerin tertibi ve sýnýflarý” baþlýðý altýnda leyyin ve kavî cinsle-
ri detaylý bir þekilde ele almýþtýr. Fârâbî ile büyük bir benzerlik arz etmesine
raðmen Safiyyüddîn cinslerin tertibini anlattýðý üçüncü makâlede Farabî’nin
ismine hiç yer vermemiþtir.62  

Ýbn Sînâ, Þifâ’nýn üçüncü makâlesini cinslere ayýrmýþtýr. Üç aralýk ve
dört naðmeden oluþtuklarýný belirttiði cinsleri lahnî aralýklar olarak adlan-
dýrmýþtýr. Kavî cinsler makâlenin üçüncü, leyyin cinsler dördüncü faslýnda
ele alýnmýþtýr.63  

Safiyyüddîn’den sonra yazýlan edvârlarýn bazýlarýnda bu konu detaylý
olarak ele alýnmýþtýr.64  

Çaðdaþ yazarlardan Rauf Yekta bu konuyu ele almýþ ve Safiyyüddîn ile
tamamen paralel iþlemiþtir.65   Rauf Yekta Safiyyüdîn’in anlattýðý bütün cins-
leri ele aldýktan sonra þu açýklamayý yapar. “Bu yorucu meþgaleden sonra
birbiriyle uyum arzeden kaç tane dörtlü elde edilmiþtir? diye sorulacaktýr.
Cevaben ve biraz da mahcubiyetle yalnýz dört adet uyumluluðuna hükme-
dilmiþ dörtlü elde edilmiþtir cevabýný vereceðiz. Diðerleri nazariye kitapla-
rýnda uyumaya mahkum edilmiþtir. Buna ilaveten bu kadar yüzyýl geçtik-
ten sonra bunlar Yunan mûsikîsinde cinslerin esrarýný ortadan kaldýrmak
isterken onlarý gerçekleþtirmek konusunda semere vermeyen çalýþmalara
teþebbüs etmiþ olan Avrupalý sanatkarlarýn fikirlerini bulandýrmýþlardýr.”66  

Cinsler bölümünü Kindî’nin bur cümlesini naklederek bitirmek istiyo-
rum. Kindî þöyle der; “Filozoflarýn genel adeti, ilmü’l-evsat da denilen ma-
tematik ilmi ile pratik (egzersiz) yapmaktýr.”67  

61 Detaylý bilgi için bkz.Risâle fî Hubr Sýnâati’t-Te’lîf, (Turabi, tez. s. 124).
62 Fârâbî, s. 278-317.
63 Detaylar için bkz. eþ-Þifâ,Cevâmi,s. 45-56.
64 Bkz. Tekin, s. 112 vd.; Ladikli eserinde cinslere önemli bir yer ayýrýrken Þirvânî, “Muhtasar

eserinin kapasitesini aþacaðý için yer vermediðini” belirtmiþtir. Bkz. Akdoðan, s. 222.
65 Yekta, Türk Mûsikîsi, s. 59.
66 Yekta, a.g.e., s. 63.
67 Kindî, Kitâbu’l-Musavvitâti’l-Veteriyye, (Turabi, tez, s. 134)
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Þerefiyyenin Dördüncü Makalesi
(Büyük Tabakalar Ýçerisinde Cinslerin Tertibi) 68  

Dörtlülerin Ýki Oktav Ýçerisinde Tertibi

Safiyyüddîn bu bölümde ilk olarak dörtlüleri iki oktav içerisinde tertip et-
mektedir. Buna geçmeden önce iki oktavý kendileri ile kurduðu beþli, dörtlü
ve tanînî aralýklarý ile ilgili þu hatýrlatmayý yapar. “Bilindiði gibi oktav aralý-
ðýndan dörtlü çýkarýldýðý zaman beþli, beþliden dörtlü çýkarýldýðý zaman tanînî
kalmaktadýr.” Yani; 2/1÷4/3=3/2, 3/2÷4/3=9/8.

Safiyyüddîn iki oktav içerisinde tertip ettiði dörtlülere “tabaka” adýný
verir ve sýrayla onlarý birinci, ikinci, üçüncü, dördüncü tabaka olarak ifade
eder. Tanînî’ye de bu tertip içerisinde “fâsýla” adýný verir. Buna göre bir
oktav iki tabaka ve bir fâsýladan, iki oktav da dört tabaka ve iki fâsýladan
oluþmuþ olmaktadýr.

Yukarda belirtilen dörtlü ve tanînîleri iki oktav içerisinde dokuz sýnýf
olarak tertip eder. Ýlk üç sýnýfta fâsýla pest tarafta, dörtlüler tiz tarafta, ikin-
ci üç sýnýfta fâsýla tiz tarafta, dörtlüler pestte, üçüncü üç sýnýfta ise fâsýlalar
ortada dörtlüler tizde ve pesttedir. Ýkinci oktav içerisinde de ayný þekilde
iki dörtlü ve bir tanînî bulunmaktadýr. Ýkinci oktavda tanînîler her bir sýnýf-
ta yer deðiþtirmekte, pestte, tizde veya ortada bulunmaktadýrlar. Safiyyüddîn
dörtlülere C, tanînîye de B iþareti koymuþ ve tertip ettiði bu iki oktavlýk
dizileri;

Ýki fâsýla (tanînî) de pest tarafta ise; Munfasýlu’l-eskal,
Fâsýlalar tiz tarafta olursa; Munfasýlu’l-ehad,
Birinci fâsýla pestte, diðeri tiz tarafta olur, araya dörtlüler girerse; Mutta-

sýl,
Ýki fâsýla da dörtlüler arasýnda olursa; Munfasýlu’l-evsat veya fâsýlatu’l-

vustâ olarak adlandýrmýþtýr.
Dörtlü ve tanînîlerle iki oktav içerisinde tertip ettiði bu dokuz sýnýfýn

rumuzu, oranlarý ve isimleri þöyledir:69  

68 Safiyyüddîn Dördüncü Makâle’nin baþlýðýný böyle koysa da bu makâle eserde en büyük makâ-
ledir. Cinsleri büyük tabakalar içerisinde tertip ettikten sonra, ileride görüleceði gibi bir çok
konuya daha bu makâlede yer vermektedir.

69 Buraya sadece ilk cetveli alarak diðer sýnýflarýn oranlarýna yer veriyoruz. Diðer cetveller için
bkz.Arslan, Þerefiyye Trc. s. 51-54.
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I. C-C-B B-C-C: 4/3x4/3x9/8x9/8x4/3x4/3=4: Munfasýlu’l-ehad
Ýki oktav

70 Fârâbî de tanînî(fâsýla)-dörtlü-dörtlü tertibine munfasýlu’l-eskal, dörtlü-dörtlü-tanînî tertibi-
ne munfasýlu’l-ehad, dörtlü-tanînî-dörtlü tertibini ise munfasýlu’l-evsat adýný vermiþtir. Bu ter-
tibi iki oktav içerisinde de yapmýþ ve “tanînî-dötlü-dörtlü tanînî-dörtlü-dörtlü” tertibine “mun-
fasýl cem-i tam”, “dörtlü-dörtlü-tanînî dörtlü-dörtlü-tanînî” tertibine, “muttasýl cem-i tam”,
“dörtlü-tanînî-dörtlü dörtlü-tanînî-dörtlü” tertibine ise “cem’ul-ictima” adýný vermiþtir. Fârâbî,
Safiyyüddîn gibi dörtlüler için C, tanînî aralýklarý için B remzini koymamýþtýr. Bkz. Fârâbî, s.
329-332; Bu konu Ladikli’de tamamen Þerefiyyede’ki gibi iþlenmiþtir. Bkz. Tekin, s. 88-93.

71 2/1x4/3=8/3.

 

II. C-C-B C-B-C: 4/3x4/3x9/8x4/3x9/8x4/3=4: Munfasýlu’l-ehad el-evsat
III. B-C-C B-C-C: 9/8x4/3x4/3x9/8x4/3x4/3=4: Munfasýlu’l-eskal
IV. B-C-C C-C-B: 9/8x4/3x4/3x4/3x4/3x9/8=4: Munfasýlu’l-eskal el-ehad
V. B-C-C C-B-C: 9/8x4/3x4/3x4/3x9/8x4/3=4: Munfasýlu’l-eskal el-evsat
VI. C-B-C C-B-C: 4/3x9/8x4/3x4/3x9/8x4/3=4: Munfasýlu’l-evsat
VII. C-B-C C-C-B: 4/3x9/8x4/3x4/3x4/3x9/8=4: Munfasýlu’l-evsat el-ehad
VIII. C-B-C B-C-C: 4/3x9/8x4/3x9/8x4/3x4/3=4: Munfasýlu’l-evsat el-eskal
Dörtlüler yukarýdaki gibi bir araya getirilerek iki oktav düzenlenmiþtir.7 0  

Ýki Oktavdaki 15 Perde

Safiyyüddîn iki oktav içerisindeki on beþ temel naðmeyi aþaðýdaki þekilde
belirlemektedir.

Ýki dörtlü içerisinde altý aralýk ve yedi naðme bulunmaktadýr. Bu da 16/
9 (yedili) oranýdýr. Buna noksan cem´ denir. Oktavýn tamamlanmasý için
bir 9/8 gerekmektedir. Bu da tabakalarýn tertibinde “fâsýla” olarak adlandý-
rýlýr. Bu fâsýla 16/9’a eklenirse devir tamamlanýr ve her cem´ (oktav) sekiz
naðme ve yedi aralýktan oluþmuþ olur. Ýki dörtlüye bir dörtlü daha ilave
edersek o zaman 10 aralýk ve 11 naðmeden müteþekkil bir cem´ elde edil-
miþ olur. Ýþte bu oktav ve dörtlü aralýðýdýr.71   Oktav ve dörtlünün de eskiler

Müþterek orta

2/1 2/1

3/2 3/2 3/2

4/3 4/3 9/8 4/3 4/3 9/8

8 9 12 16 18 24 32
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tarafýndan tam cem´ (cem’i kâmil) olarak adlandýrýlmasýný Safiyyüddîn doðru
bulmuyor. Çünkü tam cem’in bütün sesleri içermesi gerektiðinden, oktavý
ve iki oktavý tam cem´ kabul etmek gerektiði görüþündedir.72  

Yine oktav ve dörtlüye bir tanînî eklendiði zaman 12 naðme 11 aralýk-
tan oluþan oktav ve beþli ortaya çýkmýþ olur. Buna dördüncü dörtlüyü ekler-
sek devir tizleri ile de tamamlanýr. Böylece 15 naðme, 14 aralýktan oluþan
ve tam cem´ olarak adlandýrýlan iki oktavlýk dizi oluþmuþ olur.73  

Ýki oktavlýk “büyük mükemmel sistem” olarak adlandýrýlan bu dizi eski
Grek müziði kaynaklarýnda olduðu gibi74   Ýslam dünyasýnda yazýlan hemen
bütün edvârlarda ayný isimlerle yer almýþtýr. Kindî “cem´” baþlýðý altýnda
isimleri biraz deðiþik olsa da iki oktav içinde 15 naðmeden bahsetmiþtir.
Udda açýk bam teline (A) “mefrûda” ikinci zîrdeki (A) yý da “hâddetü’l-
haddât” olarak isimlendirmiþtir.75  

Fârâbî, “cem-i tam” dediði iki oktav içerisindeki bu 15 naðmeye ayný
isimleri vermiþtir. Yunanca isimleri de cetvelde yer almýþtýr. Ancak naðme-
lere verilen remizler Safiyyüddîn’inverdiklerinden farklýdýr. Fârâbî, sýra-
sýyla, A, C, D, h, Z, H, T, Y, K, L, M, N, S, A (Ayn) ve F remizlerini kullanmýþ-
týr.76   Ýbn-i Sînâ ise 15 naðmeden oluþan cem-i tam’dan bahsetmiþ fakat bu
isim ve remizlere yer vermemiþtir.77  

Safiyyüddîn, bu iki oktavda tertip edilen naðmelerin Yunanca ve Arapça
isimlerini kaydetmiþ ve ebced harfleri ile remizlerini koymuþtur.78  

Dörtlülerin Bir Oktav Ýçerisinde,
Cinslerdeki Aralýklar Ýle Tertibi

Safiyyüddîn üçüncü makâlede oluþturduðu cinslerden bazýlarý ile “munfa-
sýlu’l-ehad’ý” düzenlemektedir. Munfasýlu’l-ehad’in (C-C-B): 4/3x4/3x9/
8=2/1 aralýklarýndan oluþmakta olduðunu hatýrlayalým. Yukarýdaki nað-
melere verilen isimleri de kullanarak munfasýlu’l-ehad (4/3x4/3x9/8=2/1)
içerisindeki dörtlüleri önce “birinci kesintili kavî cinsin” aralýklarý ile tertip
eder. “Birinci kesintili kavî cinsin” aralýklarý ise 8/7x14/13x13/12=4/3 idi.
Birinci ve ikinci dörtlüyü bu aralýklardan oluþturur ve sonuna devrin tamlan-

72 Ayný görüþ için bkz. Fârâbî, s. 327; Ýbn Sînâ, eþ-Þifâ, Cevâmi, s. 63; Tekin, s. 82.
73 8/3x9/8=6/2=3 Bu oktav ve beþlidir. Buna bir dörtlü eklenirse 6/2x4/3=4/1=4 oraný çýkar

ki iki oktav oranýdýr.
74 Bkz. Can, s. 41, 65.
75 Bkz. Risâle fî Hubr Sýnâati’t-Te’lîf (Turabi, tez. s. 118-120).
76 Bkz. Fârâbî, s. 336 vd.
77 Bkz. eþ-Þifâ, Cevâmi, s. 63.
78 Bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 57; Ayrýca bkz. Tekin, s. 93-96; Rauf Yekta, Türk Mûsikîsi Naza-

riyâtý, s. 56.
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masý için 9/8 koyar. Safiyyüddîn, leyyin cinsler uyumsuz, kavî cinslerin
bazýlarý da birbirine çok yakýn deðerlerde olduðu için kullanýlmadýklarýný
burada ifade eder.

I. Pest munfasýlu’l-ehad, “birinci kesintili kavî cinsin” aralýklarý ile edi-
lince þu aralýklardan oluþmuþ olmaktadýr.

Munfasýlu’l-ehad’in iki dörtlüsü A-D ile D-Z “birinci kesintili kavî cinsin”
aralýklarý ile yukarýdaki gibi tertip edilir. Safiyyüddîn bu oktav içerisindeki
bazý perdelerin birbirlerine oranlarýný da zaman zaman vermiþ ve bazý ara-
lýklardan da bahsetmiþtir. Tercümede açýkça yer aldýðý için hepsini buraya
tekrar almýyoruz. Mesela; yukarýdaki oktavda son dörtlü ile birleþen 9/8
olmasa idi beþli (3/2) oranýnýn bu dizi içerisinde bulunmayacaðýný hatýrla-
týr. Yine yukarýdaki oktavda iki tane 7/6 oranlý aralýk bulunduðunu belirtir.
Bu oran B-D ve h-Z arasýnda mevcuttur.79  

II. Munfasýlu’l-ehad, “ikinci kesintili cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
Oranlarý þöyledir. 9/8x64/59x59/49x9/8x64/59x59/54x9/8=2/1.

III. “Üçüncü kesintili cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
10/9x12/11x11/10x10/9x12/11x11/10x9/8=2/1.
IV. “Birinci sürekli cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
8/7x9/8x28/27x8/7x9/8x28/27x9/8=2/1.
V. “Ýkinci sürekli cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
9/8x10/9x16/15x9/8x10/9x16/15x9/8=2/1.

79 Yani; 14/13x13/12=7/6
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VI. “Üçüncü sürekli cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
10/9x11/10x12/11x10/9x11/10x12/11x9/8=2/1.
VII. “Birinci iki katlý cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
8/7x8/7x49/48x8/7x8/7x49/48x9/8=2/1.
VIII. “Ýkinci iki katlý cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
9/8x9/8x256/243x9/8x9/8x256/243x9/8=2/1.
IX. “Üçüncü iki katlý cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
10/9x10/9x27/25x10/9x10/9x27/25x9/8=2/1.
X. “Birinci ayrý cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
8/7x10/9x21/20x8/7x10/9x21/20x9/8=2/1.
XI. “Orta ayrý cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
9/8x11/10x320/297x9/8x11/10x320/297x9/8=2/1.
XII. “Þed ayrý cinsin” aralýklarý ile tertip edilir.
10/9x12/11x11/10x10/9x12/11x11/10x9/8=2/1.

Dörtlülerin Ýki Oktav Ýçerisinde,
Cinslerdeki Aralýklar Ýle Tertibi

Safiyyüddîn buraya kadar “munfasýlu’l-ehad’ý” pest sekizlide kavî cinslerin
aralýklarý ile tertip etti. Þimdi ise ayný iþlemi iki oktav içerisinde, yine mun-
fasýlu’l-ehad tertibiyle, yukarýdaki kavî cinslerin çeþitleri ile düzenleyecek-
tir. Bu da 12 çeþittir. Ýlk cetveli alýyoruz. Diðerleri ayný tertip üzere devam
etmektedir. Munfasýlu’l-ehad’ýn pest oktavdaki tertibinin aynýsýný iki oktav
içerisinde yapmaktadýr. Oranlarý aþaðýdadýr.80  

I. “Birinci kesintili cinsin” aralýklarý ile tertibi.

80 Cetveller için bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 66-71.
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II. “Ýkinci kesintili cinsin” aralýklarý ile tertibi ile oranlarý: 9/8x64/59x59/
54x 9/8x64/59x59/54x9/8x9/8x64/59x59/54x9/8x64/59x59/54x9/
8=4/1=4.

III. “Üçüncü kesintili cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 10/9x12/
11x 11/10x10/9x12/11x11/10x9/8x10/9x12/11x11/10x10/9x12/
11x11/10x9/8=4.

IV. “Birinci sürekli cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 8/7x9/8x28/
27x8/7x 9/8x28/27x9/8x8/7x9/8x28/27x8/7x9/8x28/27x9/8=4.

V. “Ýkinci sürekli cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 9/8x10/9x16/
15x9/8x10/9x16/15x9/8x9/8x10/9x16/15x9/8x10/9x16/15x9/8=4.

VI. “Üçüncü sürekli cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 10/9x11/
10x 12/11x10/9x11/10x12/11x9/8x10/9x11/10x12/11x10/9x11/
10x12/11x9/8=4.

VII. “Birinci iki katlý cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 8/7x8/7x49/
48x 8/7x8/7x49/48x9/8x8/7x8/7x49/48x8/7x8/7x49/48x9/8=4.

VIII. “Ýkinci iki katlý cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 9/8x9/
8x256/243x9/8x9/8x256/243x9/8x9/8x9/8x256/243x9/8x9/8x256/
243x9/8=4.

IX. “Üçüncü iki katlý cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý:10/9x 10/
9x27/25x10/9x10/9x27/25x9/8x10/9x10/9x27/25x10/9x10/9x27/
25x9/8=4.

X. “Birinci ayrý cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 8/7x10/9x21/
20x8/7x 10/9x21/20x9/8x8/7x10/9x21/20x8/7x10/9x21/20x9/8=4.

XI. “Orta ayrý cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 9/8x11/10x 320/
297x9/8x11/10x320/297x9/8x9/8x11/10x320/297x9/8x11/10x 320/
297x 9/8=4.

XII. “Þed ayrý cinsin” aralýklarý ile tertibi ve oranlarý: 10/9x12/11x
11/10x10/9x12/11x11/10x9/8x10/9x12/11x11/10x10/9x12/11x11/
10x9/8=4.

Safiyyüddîn; bu dizilerin, incelendiði zaman en uyumlu, insan tabiatýna
en hoþ gelenlerinin “iki katlý cinsin” iki dizisi ile (9/8x9/8x256/243=4/3
ve 10/9x10/9x27/25=4/3) “ikinci sürekli cins” (9/8x10/9x16/15=4/3)
ve dört “müfred” cins olduðunun görüleceðini belirtir. Ancak müfred cins-
lerin denkleri ile toplanmadýðýný, “birinci müfred cinsin”81  aralýklarýnýn bir-
birine çok yakýn deðerlerde olduðu için uyumsuz olduðunu ifade eder. “Bü-

81 13/12x14/13x15/14x16/15=4/3.
82 14/13x8/7x13/12x14/13x 117/112=3/2.
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yük müfred cinsin”,82  “orta ve küçük müfred cinslerin” oktavdan küçük oldu-
ðu için83  burada kullanýlmadýðýný açýklar. “Ýki katlý cinsin” yukarýda belirti-
len iki sýnýfý (ikinci ve üçüncü iki katlý) ile “ikinci süreklinin” sýnýflarýndan
da üç sýnýfýn en uyumlu cinsler olduðunu belirtir.

Dizilerdeki Ortak Sesler

Bunlarýn dýþýnda, yani eklenen ve kendisine eklenilen cinslerin dýþýnda baþka
cinslerin tertip edilebilir. Safiyyüddîn bir örnekle bunu þöyle anlatýr. Pest
oktavda “ikinci sürekli cinsin” aralýklarý ile tertip edilmiþ diziyi ele alalým.

Buradaki 9/8x10/9x16/15=4/3 diziliþi “ikinci sürekli cinsin” birinci sý-
nýfýnýn oranlarýdýr. Ayný cinsin üçüncü sýnýfý ise 10/9x16/15x9/8=4/3 þek-
linde idi.84   Bu üçüncü sýnýf da burada B-h arasýnda mevcuttur. Bu da bir
dörtlüdür. Normal olarak ilk dörtlü (A-D) ikinci dörtlü (D-Z) ve bir tanînî
(Z-h) ile yukarýdaki diziler oluþturulmuþtur. Ancak bu diziler içerisinde bu-
rada anlatýldýðý gibi bir çok dörtlülere bu þekilde rastlamak mümkündür.
Ýþte Safiyyüddîn’in “eklediðimiz ve kendisine eklenen dýþýnda baþka cins-
ler” dediði bunlardýr. Þekiller incelendiði zaman kolaylýkla anlaþýlacaktýr.
Safiyyüddîn bunlara “bahr” adýný vermektedir.

Burada B-h arasýndaki dörtlü ikinci bahir olarak kabul edilir. Yine C-V
dörtlüsü de “ikinci sürekli cinsin” altýncý sýnýfýnýn oranlarýdýr ve bu da bu

83 Müfred cinsler için bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 43-44.
84 Bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 35.
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dizi içerisinde üçüncü bahr olarak adlandýrýlýr. D-Z dörtlüsü de dördüncü
bahirdir ve oranlarý birinci dörtlünün aynýsýdýr. h-H dörtlüsü de ikinci dört-
lü ile ayný deðerlere sahiptir. Bir oktav içerisindeki bu bahirlerin toplamýna
Safiyyüddîn “þed” adýný vermektedir.

Safiyyüddîn, yukarýda anlattýðý bahirleri (dörtlü) Edvâr’ýnda bir oktav
içerisinde Rast dizisi perdeleri ile vermiþtir.85   Þerefiyye’de ise arýzasýz ses-
lerle verdiði iki oktav içerisinde bulunan sekiz ayrý oktavý cetvelle göster-
miþtir. 86 

Telli Aletlerin ve Ud’un Akordu

Safiyyüddîn, bütün seslerin tek bir tel üzerinde mevcut olduðunu ancak
beste yapmak ve icrâ etmek için tek bir telin yeterli olmadýðýný ve bunun
için iki, üç, dört veya daha fazla telli aletler icad edildiðini ifade eder.

Ýki telli aletler çeþitli þekillerde akort edilebilir. En çok kullanýlan akort
düzeni dörtlü akorttur. Yani üst telin 3/4'ünden çýkan ses ile alt telin açýk
halinden çýkan sesin eþit olduðu akorttur. Bunu Safiyyüddîn “iki telin hük-
mü” baþlýðý altýnda Edvâr’da anlattýðýný belirtir ve kýsa tutar.87  

Bundan sonra aletlerin en mükemmeli ve meþhuru olarak adlandýrdýðý
udun akorduna geçer. Ud beþ tellidir. En üst tel bam, ondan sonra sýrayla
mesles, mesnâ, zîr ve hâd telleri gelir.

Ud sazý, Ýhvân-ý Safâ’da da aletlerin en mükemmeli88   Fârâbî’de, aletle-
rin en meþhuru olarak adlandýrýlýr.89   Ayný görüþ daha sonraki kitaplarda da
zikredilir. Ud-i kâmil denmesinin sebebi bütün sesleri ihtiva etmesi sebe-
biyledir.90  

Tellere verilenbam,mesles,mesnâvezîr isimleri bütün edvâr kitaplarýn-
da aynýdýr.91   Ayrýca Kindî kendi zamanýnda zîr telinin altýna hâdd ismiyle
bir tel daha baðlayanlardan bahsetmiþ, bunu yaparken beþ unsuru, beþ
duyuyu, beþ parmak ve gezegeni ve beþ arûz dairesini dikkate aldýklarýný

85 Bkz. Uygun, s. 89.
86 Bkz. trc. s. 73; Aliþah ise iki oktavlýk Uþþak dizisi içerisinde gösterdiði bir oktavlýk yedi adet

diziyi isimleri ile vermiþ vebu tam dizilerin “envâ-çeþitler” olarak adlandýrýldýðýný belirtmiþtir.
Çakýr, s. 48; Ayrýca bkz. Tekin, s. 153.

87 Bkz. Uygun, s. 91.
88 A.g.e., s.148.
89 A.g.e., s. 498.
90 Tekin, s. 178.
91 Kindî hem Kitâbu’l-Musavvitâti’l-Veteriyye’de (Bkz. Turabi, tez. s. 149-153) he de Risâle fî Eczâi

Hubriyye’de (s. 163-167) udun bu tellerinden uzunca bahsederve gök cisimleri, doða hadiseleri
ve insan ahlaký ile duygu ve davranýþlarý arasýnda irtibatlar kurar. Ayrýca bkz. Ýhvân-ý Safâ, s.
149, Fârâbî, s. 502 vd., eþ-Þifâ, Cevâmi,s. 148.
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belirtmiþtir.92   Fârâbî aletlerde naðme üretilmesi konusunu anlatýrken ud
aletine büyük bir yer ayýrmýþ, ud aletinin yukarýda adý geçen dört telinin
naðmeleri ve çok çeþitli akort düzenini ele almýþ ve sonunda tam cem’e (iki
oktav/hâddetu’l-hâddât) ulaþabilmek için bahsettiði üç yoldan birisinin de
ud aletine beþinci bir tel eklemek olduðunu belirtmiþtir. Beþinci tel üzerin-
de býnsýr parmaðýnýn bastýðý perde ile iki oktav tamamlanmýþ olmaktadýr.93  

Sonraki eserlerde ud aleti hâdd ile birlikte beþ tellidir.94   Udun akordu
ise dörtlü akorttur. Yani her açýk teli bir üsttekinin dörtte üçüne eþit kýl-
maktýr. Bu durumda en üstteki bamýn açýk hali ile en alt telde býnsýrýn bas-
týðý perde arasýnda iki oktav vardýr. A-Lh.Bu iki perdenin ortasý mesnâ teli-
nin 8/9 undan çýkan YH perdesidir ve bir oktavdýr.

Elimizde mevcut bütün edvâr kitaplarýnda udun telleri arasýndaki akort
düzeni dörtlü akorttur. Fârâbî’ye göre bilinen/normal akort, her telin hýn-
sýr perdesinden çýkan ses ile bir alt telin açýk halinden çýkan sesin eþit oldu-
ðu akorttur.95   Bu ifadeSafiyyüddîn’in yukardaki açýklamasý ile aynýdýr. Kindî
ve Ýhvân-ý Safâ’da da akort dörtlüdür.96  

Ud Üzerinde 17 Perdenin Tespiti

Safiyyüddîn, önce ud’un bam teli üzerindeki ilk dörtlü içerisindeki yedi
perdenin ne þekilde tesbit edildiðini anlatýr. Önce A-M telini zül-müdde-
teyn adýný verdiði “ikinci iki katlý cinsin” oranlarý (9/8-9/8-256/243 ton-
ton-limma) ile bölerek bam telinin perdelerini yerleþtirmeye baþlar. Safiy-
yüddîn Edvârda “desâtînin kýsýmlarý” baþlýðý altýnda yaptýðý gibi önce ok-
tav, sonra dörtlü, daha sonra beþli olarak devam eden biçimde bir oktavý
17 aralýða bölmemiþtir. Þerefiyye’de ud’un bam teli üzerindeki ilk dörtlüde-
ki perdeleri bularak göstermiþ diðerlerinin bulunma iþlemini yapmamýþ sa-
dece perde isimlerine iþaret etmiþtir.

Önce A-M telini dokuza böler birinci kýsmýn sonuna D koyar. 1/1x9/
8=9/8. Bu tanînî aralýðýdýr. Yani D naðmesi A’nýn 8/9 undan çýkar.

D-M yi dokuza böler ve bir bölüm D ye ekleyerek Z perdesini bulur. Bu,
D’ ye bir tanînî eklemek demektir. (9/8x9/8=81/64) bu en büyük üçlü
aralýktýr.

92 A.g.e., s. 142.
93 Farabî, s. 588-592.
94 eþ-Þifâ, Cevâmi, s. 148; Çakýr, s. 103.
95 Fârâbî, s. 597. Fârâbî, burada udun çeþitli akort düzenlerinden bahsetmektedir ki “farklý

akortlarla icra” konusunda bunlara yer verilecektir.
96 Kindî, er-Risâletü’l-Kübrâ fi’t-Te’lîf, (Turabî, tez, s. 176); Ýhvân-ý Safâ, s. 149; eþ-Þifâ, Cevâmi,

s. 148. Detaylý bilgi için bkz. Can, s. 57 vd.
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Bir dörtlünün tamamlanabilmesi için bir bakiyye (256/243) aralýðý kal-
maktadýr. Dörtlüden üçlüyü çýkarýrsak bu sonuca ulaþabiliriz. 4/3÷81/
64=256/243. Böylece bam telinin perdeleri, A-D-Z-H dörtlüsü ton-ton lim-
ma þeklinde bulunmuþ oldu. Bu perdelerden D, sebbâbe, Z, býnsýr, H, hýn-
sýr parmaklarýnýn bastýðý perdelerdir ve bu parmaklarýn isimlerini almýþtýr.

Safiyyüddin bu aþamada dörtlüyü, 256/243-9/8-9/8 limma-ton-ton ara-
lýklarýna bölerek dörtlü içerisindeki diðer sesleri(B, C, h, V) elde eder. Bu-
nun için;

H-M’yi sekiz kýsma bölüp bir kýsmý kendi üzerine ekler. Buhperdesidir.
Bu dörtlüden bir tanînî çýkarmak (4/3÷9/8=32/27) veya tanînîye bir ba-
kiyye eklemek (9/8x256/243=32/27) demektir.

h-M ayný iþlemle sekiz kýsma bölünmüþ bir kýsým kendi üzerine eklen-
miþ ve B perdesi bulunmuþtur. Bu da h’den bir tanînî çýkarmak (32/27÷9/
8=256/243) veya A’ya bir bakiyye eklemek (1/1x256/243=256/243) de-
mektir. Bu perde “zâyid” olarak adlandýrýlýr. A-B-h-H perdeleri dörtlünün
limma-ton-ton tertibidir.

Sonra B-M’yi dört kýsma bölüp birinci kýsmýn sonundan T perdesi elde
edilir. (256/243x4/3=1024/729). Bu, bakiyyeye dörtlü veya dörtlüye ba-
kiyye eklemek demektir. Bu mesles telinin ilk perdesidir. Zâid olarak adlan-
dýrýlýr.

Þimdi de V perdesini bulmak için T-M sekiz kýsma bölünür ve buna bir
kýsým eklenir. V ile T arasý tanînî olduðu için bu ayný zamanda T’den bir
tanînî çýkarmak demektir. (1024/729÷9/8=8192/6561) Bu perde ayný
zamanda h’ye birbakiyye eklenerek de bulunabilir. (32/27x256/243=8192/
6561) V perdesi zelzel vustâsýnýn bastýðý perdedir.

V-M’yi sekiz kýsma bölüp V’den peste doðru bir kýsým eklenir ve C per-
desi bulunur. (8192/6561÷9/8=65536/59049) Buna mücenneb perdesi
adý verilir. Buraya kadar Safiyyüddîn bam teli üzerindeki dörtlü içerisinde
bilinen yedi perdeyi bu þekilde tesbit etmiþ oldu.

Bundan sonra diðer tellerdeki perdelere sadece iþaret eder. Meslesin boþ
hali; H, zâyidi; T, mücennebi; Y, sebbâbesi; YA, kadîm vustâsý; YB, zelzel
vustâsý; YC, býnsýrý; YD, hýnsýrý; Yh perdeleridir.

Mesnânýn açýk hali; Yh, zâyidi; YV, mücennebi; YZ, sebbâbesi; YH’dýr ve
burada pest sekizli tamamlanmýþ olur. Zîra bu perde A’nýn oktavýdýr. Ud
üzerindeki bu perdeler tiz oktavdakiperdeleri ile Edvâr ve Þerefiyye’de bir
ud cetveli üzerindeþu þekilde gösterilmiþtir.97  

97 Uygun, s. 92; Arslan, Þerefiyye Trc. s. 75.
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Safiyyüddîn bamdan sonra diðer teller üzerindeki perdeleri, isimlerini
vererek göstermiþtir. Ancak Edvâr’ýnda bir oktavý 17 aralýða bölme iþlemini
detaylý olarak anlatmýþ ve bu anlatým þekli sonraki edvârlarda ve yeni çalýþ-
malarda devam ettirilmiþtir.98   Bu 17 perde (oktavý ile 18) baþlangýç sesine
uzaklýklarý ile aþaðýdaki gibi gösterilmiþtir.

98 Uygun, s. 66-67 ve 136-145; Çakýr, s. 63; Tekin, 72-73; Ayrýca bkz. Yalçýn Tura, Türk
Mûsikîsinin Meseleleri, Ýstanbul, 1988, s. 182-184; Can, s. 156-157; Bardakçý, Meragalý
Abdülkadir, Ýstanbul, 1986, s. 56-57.
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YA (اي) 
YB (بي) 
YC (جي) 
YD (دي) 
Yh (هي) 
YV (وي) 
YZ (زي) 
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1/1 
256/243 

65536/59049 
9/8 

32/27 
8192/6561 

81/64 
4/3 

1024/729 
262144/177147 

3/2 
128/81 

32768/19683 
27/16 
16/9 

4096/2187 
1048576/531441 

2/1 

0,00 
90,22 

180,45 
203,91 
294,13 
384,36 
407,82 
498,04 
588,27 
678,49 
701,96 
792,18 
882,40 
905,87 
996,09 

1086,31 
1176,54 
1200,00 



300 AÜÝFD XLVI (2005), sayý II

 Bu perdeler porte üzerinde þu þekilde gösterilmektedir.

Makam Dizileri

Safiyyüddîn, tanînî, mücenneb ve bakîyye aralýklarýnýn uyumlu tertiplerini
anlattýktan sonra bu aralýklarla makam dizilerini oluþturmaya baþlar. Yu-
karda saydýðý dizilere kendi zamanýndaki icrâcýlarýn aþaðýdaki isimleri ver-
diklerini belirtir ve aralýklarýný verir.

Safiyyüddîn cetvelde verdiði on cinsten yedisinin 4/3, bir tanesinin 3/
2, bir tanesinin 5/4 ve bir tanesinin de 6/5 deðerinde olduðunu belirtmek-
tedir.

Cetvelde verilen aralýklarýn oranlarýný þu þekilde sýralayabiliriz. Bu þekil-
de Safiyyüddîn’in tanînî, mücenneb ve bakiyye aralýklarý için hangi oranlarý
kullandýðýný tekrar hatýrlamýþ olacaðýz.

Uþþâk : 9/8x9/8x256/243=4/3
Nevâ :  9/8x256/243x9/8=4/3
Ebûselik : 256/243x9/8x9/8=4/3

1 Uþþâk T-T-B A-D-Z-H

2 Nevâ T-B-T A-D-h-H

3 Ebûselik B-T-T A-B-h-H

4 Râst T-C-C A-D-V-H

5 Nevrûz C-C-T A-C-h-H

6 Irâk C-T-C A-C-V-H

7 Isfehân C-C-C-B A-C-h-Z-H

8 Büzürk C-T-C-C-B A-C-V-H-Y-YA

9 Zîrefkend C-C-B A-C-h-V

10 Râhevî C-C-C A-C-h-Z
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Râst : 9/8x65536/59049x2187/2048=4/3
Nevrûz : 65536/59049x2187/2048x9/8=4/3
Irâk : 65536/59049x9/8x2187/2048=4/3
Isfehân : 65536/59049x2187/2048x2187/2048x256/243=4/3
Büzürk : 65536/59049x9/8x2187/2048x65536/

59049x256/243=3/2
Zîrefkend : 65536/59049x2187/2048x256/243=8192/65619 9  

Rahevî : 65536/59049x2187/2048x2187/2048=81/64100 

Safiyyüddîn, yukarýdaki cinslerin tam dörtlü deðerine sahip olan ilk ye-
disini denkleri ve bir tanînî ile, yani; bu dörtlülere ayný dizilerin beþlilerini
ekleyerek tertip eder. Bunu yaparken fasýlayý (tanînî-9/8) tiz tarafta (mun-
fasýlu’l-ehad) pest tarafta (munfasýlu’l-eskal) ve ortada (munfasýlu’l-evsat)
býrakarak düzenler ve bu dizilerin en çok kullanýlanlarýný belirtir.

Birinci cinsi (uþþâk) birinci ve ikinci dörtlüler ile, munfasýlu’l-ehad, mun-
fasýlu’l-eskal ve munfasýlu’l-evsat tertibiyle þu þekilde düzenlenir.101 

Munfasýlu’l-ehad: A-D-Z-H-YA-YD-Yh-YH: 4/3x4/3x9/8=2/1.
Munfasýlu’l-eskal: A-D-Z-Y-YA-YD-YZ-YH: 9/8x4/3x4/3=2/1.
Munfasýlu’l-evsat: A-D-Z-H-YA-YD-YZ-YH: 4/3x9/8x4/3=2/1.
Bu üçünden en çok kullanýlanýn munfasýlu’l-ehad olarak tertip edilen

dizi olduðunu belirtir. Dörtlü-dörtlü-tanînî olarak tertip edilen bu dizi uþþ-
âk dizisi olduðu için dörtlülerin de T-T-B: 9/8x9/8x256/243=4/3 olarak
düzenlendiðini hatýrlayalým.

Yukarýdaki bu dizilerin aralýk oranlarý verildiði için tekrar buraya almý-
yoruz. Yani buna göre bir Uþþâk dizisi tam bir oktav içerisinde 9/8x9/
8x256/243x 9/8x9/8x256/243x9/8=2/1 oran deðerlerinden oluþmakta-
dýr. Bir sonraki konu budur ve burada düzenlenen dizilerden makam dizile-
ri oluþturulacaktýr. Ayný þekilde Neva, Ebûselik, Râst, Nevrûz, Irâk, Isfehân,
cinsleri de yukarýdaki gibi düzenlenerek toplam 63 dizi elde edilmiþtir.

Safiyyüddîn, bu dizilerden mûsiki sanatkârlarý arasýnda bilinen ve en çok
kullanýlanlarý þu þekilde tesbit etmiþ ve perdeleri cetvellerle göstermiþtir.102 

Uþþâk : A-D-Z-H-YA-YD-Yh-YH
Nevâ : A-D-h-H-YA-YB-Yh-YH

99 Safiyyüddîn’in 5/4 oran deðerine sahip olduðunu belirttiði bu cinstir. 5/4 oraný 8192/6561
deðerindeki büyük üçlünün pratikte kullanýlan yaklaþýk deðeridir. 4/3 için bir C (2187/
2048) gerekmektedir.

100 Safiyyüddîn Rahevî için6/5 oranýný vermiþtir. Ancak 6/5 oraný 32/27 oranlýküçük üçlünün
yerine kullanýlan orandýr.

101 Yedi cinsin cetvelleri için bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 79-82. Burada sadece perdelerini veriyo-
ruz.

102 Bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 90-91.
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Ebûselik : A-B-h-H-T-YB-Yh-YH
Râst : A-D-V-H-YA-YC-Yh-YH
Hicâz : A-C-V-H-Y-YC-Yh-YH
Nevrûz : A-C-h-H-Y-YB-Yh-YH:
Isfehân : A-D-V-H-YA-YC-Yh-YH
Zengüle : A-D-V-H-Y-YC-Yh-YH
Râhevî : A-C-V-H-Y-YB-Yh-T
Zîrefkend : A-C-h-H-Y-YB-YC-YV-YH
Büzürk : A-C-V-H-Y-YA-YD-YV-YH
Muhayyer-i Hüseynî : A-C-h-H-YA-YC-Yh-YH
Nühüft : A-C-V-H-Y-YA-YC-Yh-YH
Hicâz(diðer bir devri): A-C-h-H-Y-YC-Yh-YH
Gevaþt : A-C-V-H-Y-YB-YC-YV-YH
Gerdâniye : A-D-V-H-Y-YA-YD-YV-YH
Hüseynî : A-C-h-H-YA-YB-Yh-YH
Irâk : A-C-V-H-Y-YC-Yh-YZ-YH
Safiyyüdîn bu dizilerden seçtiði birisini (Râst) 17 perdede göstermiþ ve

aralýklarýn tertibini bilen kimselerin her devri ayný metotla gösterebileceði-
ni belirtmiþtir.103 

Safiyyüddîn, yukarda isimlerini ve aralýklarýný verdiði makamlarýn hep-
sini cetvellerle göstermemiþtir. Cetvellerle gösterdikleri makamlar þunlar-
dýr. Uþþâk, Ebûselik, Nevâ, Râst, Hüseynî, Rahevî, Zengüle, Irâk, Isfehân,
Zîrefkend, Hicâzî/Hicâz, Büzürk. Bu makam dizilerini 17 tabaka halinde
her perdeye göçürerek göstermiþtir. Ancak her tabakada bir önceki dizinin
ikinci dörtlüsünün baþlangýç sesinden baþlamýþtýr.104 

Kindî’nin Risâlelerinde, Safiyyüddîn’in yukardaki isimlerle bahsettiði
makamlara yer verilmemesine raðmen, makamlarý oluþturan tanînî, levnî
ve te’lîfî isimleri ile üç çeþit cins ve yedi makam dizisi sunulmuþtur. Bunlar
Kindî üzerine çalýþmalar yapan müellifler tarafýndan günümüz notasý ile
gösterilmiþlerdir. Bu makamlarýn Kindî’de özel bir ismi olmayýp Grek mü-
ziðinde bu makamlara karþýlýk gelen eþleri gösterilmiþtir.105  Makam konu-
su Safiyyüddîn’den sonraki edvârlarýn önemli konularý arasýndadýr.106 

103 Bkz. Arslan, Þerefiyye Trc. s. 92.
104 Bu 12 makam dizisi gösterilirken nüshalar arasýnda bulunan bazý farklýlýklara tercümede

iþaret ettik. Bkz. Þerefiyye, Trc. s. 93-107.
105 Bkz. Turâbi, tez. s. 83-84.
106 Bu eserlerin kaynaðý genel olarak Safiyyüddîn’dir. Ancak makamlarýn anlatýmlarýnda, sayý-
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Safiyyüddîn udun çeþitli akortlarýna, naðmelerde intikal konusuna ve -
daha önce belirttiðimiz gibi- beþinci makalede de îkâ´ konusuna ve beste
yapýmýna yer vererek eserini tamamlamýþtýr.

Sonuç

Safiyyüddîn, miladî XIII. yüzyýlda yetiþen ve mûsikî nazariyâtý alanýnda
te’lif ettiði eserleri ile Doðu Mûsikîsi tarihi içerisinde önemli bir yere sahip
olan bir yazardýr. Nazariyâtçýlýðýnýn yanýnda profesyonel bir mûsikî icracýsý,
bestekâr ve enstrüman mûcididir. Safiyyüddîn, Doðu kaynaklarýnda olduðu
gibi Doðu mûsikîsi hakkýnda çalýþan Batýlý araþtýrmacýlarýn eserlerinde de
en önde gelen birkaç nazariyeciden biridir. Eserleri kendisinden sonraki
birkaç yüzyýllýk dönem içerisinde yazýlan hemen bütün mûsikî yazmalarý-
na kaynak olmuþtur. Bu yazmalar adeta Safiyyüddîn’in þerhleri mahiyetin-
dedir ve müellifleri, bu alanýn üstadý olarak nitelendirdikleri Safiyyüddîn-
’den övgü ile söz ederek ona, layýk olduðu ve hak ettiði deðeri vermiþlerdir.

Safiyyüddîn, Þerefiyye’de sayýlar arasýnda bulunan oranlarý çok sistemli
bir þekilde iþlemiþ, bu oranlarla kurulan aralýklarý adlandýrmýþ, sýnýflandýr-
mýþ ve bütün ayrýntýlarý ile uyumlu ve uyumsuz olanlarýný açýklamýþtýr. Sa-
yýlar arasýnda bulunan oranlarý göstermek için farazi bir teli 12’ye bölerek
göstermiþ, bu teli 12’den daha fazla kýsýmlara bölmenin mümkün olduðu-
nu belirtmiþtir. Sonra yazýlan edvârlar Safiyyüddîn’in yaptýðý gibi teli 12
kýsma bölerek ayný oranlarý göstermiþ, uyumlu uyumsuz aralýklar konu-
sunda Safiyyüddîn’in söylediklerini nakletmiþlerdir.

Fârâbî’den sonra dörtlü bölünmeleri hiçbir edvârda bu kadar geniþ yer
almamýþtýr. Safiyyüddîn mümkün olabilecek bütün bölünmeleri göstermiþ
ve bunlarýn en uyumlu olanlarýný belirtmiþtir. Dörtlü dýþýnda, dört aralýklý
dörtlülere ve beþli cinslere de yer vermiþ ve uyumlu olanlarýný açýklamýþtýr.
Sonraki bazý yazarlar bu konunun anlatýlmasýndan teferruatlý olduðu için
kaçýnmýþtýr. Bu konuyu ele alanlar ise Safiyyüddîn ile ayný yolu takip et-
miþlerdir.

Bir oktavlýk, iki oktavlýk dizileri tertip ederken dörtlü, beþli ve tanînî
aralýklarýnýn birçok diziliþ biçimlerinden istifade etmiþtir. Bir ve iki oktavlýk

larýnda önemli deðiþiklikler olmuþ ve edvârlar arasýnda önemli farklýlýklar meydana gelmiþ-
tir. Bkz. Oya Levendoðlu, XIII. Yüzyýldan Bugüne Uzanan Makamlar ve Deðiþim Çizgileri,
Basýlmamýþ Doktora Tezi, Ankara, 2002; Ayrýca makam konusu için bkz. Uygun, s. 74 vd.;
Çakýr, s. 29 vd.; Tekin, s. 146 vd.; Akdoðan, s. 220 vd.;M. Sadreddin Özçimi, Hýzýr b. Abdullah
ve Kitâbu’l-Edvâr’ý, Basýlmamýþ Yüksek Lisans Tezi, Ýstanbul 1989, s. 138 vd.; Can, Safiy-
yüddîn, Ladikli ve Aliþah’a göre dizileri oluþturan bütün dörtlü, beþli ve makam dizilerini sent
cinsinden deðerleri ile birlikte vermiþtir. s. 175-198.
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dizileri oluþtururken dörtlü ve beþlilerin aralýklarýný birçok biçimde tertip
etmiþ ve bu ameliye sonucunda ortaya çýkan uyumlu diziler ile makamlarý
oluþturmuþtur. Bunun dýþýnda 17 sesli dizinin tespiti, dizilerin ortak sesle-
ri, transpozisyon, seyir, enstrüman icrasý, akort düzenleri, çeþitli akortlarla
icra ve beste yapýmý gibi birçok konuya yer vermiþtir.

Makamlarýn sistemli bir þekilde ele alýnmasý ve isimlendirilmesini ilk
olarak Safiyyüddîn’inEdvâr ve Þerefiyye’sinde görmekteyiz. Safiyyüddîn,
Þerefiyye’de dörtlü ve beþlilerle 63 dizi tertip etmiþ, bunlardan 18 makam
dizisini çýkarmýþ ve bunlar içerisinden de 12 tanesinin dizilerini 17 perde-
ye göçürerek cetveller halinde göstermiþtir. XV. yüzyýl sonrasýna kadar Sa-
fiyyüddîn’in yaptýðý makam tasniflerinde ve isimlerinde ciddi deðiþiklik göze
çarpmamaktadýr. Safiyyüddîn’in verdiði makam dizileri ve isimleri günü-
müze kadar önemli ölçüde deðiþikliðe uðradýðý için o dizilerin bugün tam
olarak hangi makamlarýn sesleri olduðunu söylemek belli bir yorumla müm-
kündür. Safiyyüddîn, Ýkinci Makâlede dizilerin geniþleyebileceðinden, hat-
ta dört oktava kadar çýkarýlabileceðinden ancak bundan kulaðýn hoþlanma-
yacaðýndan bahsetmektedir.

Zamanýndaki müzik terminolojisine derin bir vükûfiyetinin olduðu gö-
rülen Safiyyüddîn, Þerefiyye’de mûsikînin hemen bütün konularýný sade ve
anlaþýlýr bir dil ve üslûpla ortaya koymuþtur. Gelecekte yapýlacak araþtýr-
malara ýþýk tutmasý amacýyla ortaya koyduðumuz bu çalýþma sonucunda,
Þerefiyye’nin bugüne kadar olduðu gibi bugünden sonra da mûsikî hakkýn-
da yazan herkese önemli katkýlar saðlayacak deðerli bir eser olduðu kanaa-
tindeyiz.


