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Ozet

Miizikal 6tekilestirme, toplumdan diglanmis bir toplumsal grubun miizikal anlatilarinin inkar edilmesidir. Miizikal
Otekilestirme ve toplumsal Gtekilestirme arasinda siki bir bagintt vardir. Miizikal &tekilestirme, toplumsal
Otekilestirmeyi siirdiiriilebilir kilmaktadir. Miizikal &tekilestirmenin anlasilabilmesi igin ii¢ Olgiit siralanabilir.
Birincisi 6tekinin miizikal anlatilar1 iizerindeki sansiir uygulamalaridir. ikincisi, dtekine ait olan miizikal anlatilarin
olumsuz kavramlarla anilmasidir. Ugiinciisii ise, dtekinin miizikal sdylemlerindeki 6tekilestirilme imgelerinin
yogunluguna ve de otekinin miizik icra ederken antropolojik olarak kendi degerlerine isaret eden dil ve
enstriimanlari kullanip kullanmadigina baglidir. Bu {i¢ 6l¢iit merkezinde bir siyahi miizigi olan Blues miizigine
bakildiginda Blues’un miizikal &tekilestirmenin nesnesi oldugu soylenebilir. Bu makalede; “miizikal
Otekilestirme” olgusu kavramsallagtirilmaya calisilacak ve bu kavramsal ¢ergeve lizerinden Blues miizikal anlatisi
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal &tekilestirme, Toplumsal 6tekilestirme, Blues Miizigi, Giiriiltii, Miizik.
Musical Othering: Instance Of Black (Blues) Musics
Abstract

Musical othering is the denial of the musical narrations of a social group which is ostracized. There is a hard
relation between musical othering and social othering. Musical othering makes social othering sustainable. It can
be sait that There are three criterions to understand musical othering. First one is the censorship policies on the
musical narrations of the other. The second one is that The musical narrations, belong to the other, are mentioned
with negative notions. The third one is based on those, the intensity of othering images in the others” musical
narrations and is based on Whether the other plays or does not play the instruments point to the others’ self values
anthropologically While the other is making music. When looked at Blues music, as a black music, At the core of
these three criterions, It can be said that Blues music has been the object of musical othering. In this essay, It will
be tried to conceptualise the case of musical othering and on the basis of this conceptual framework, It will be
analysed the musical narration of Blues.

Keywords: Musical Othering, Social Othering, Blues Music, Noise, Music.

GIRiS

Miizik ve siyaset bilimi iligkisi hakkinda bir karmasanin oldugu ifade edilebilir. Bu konuda yapilmig
calismalarin az olmas1 ve belirli bir derinlikten yoksun olmalar1 bu karmasayi arttirmaktadir. Miizik ve
siyaset bilimi arasindaki iliskinin karmagikligina neden olan bir diger sey ise, miizik iizerine yapilan
calismalarin pek ¢ogunun notasyonal olmasi ya da diger bir ifade ile teknik diizlemde yapilmasidir.
Ancak miizigin teorisinin ve notasyonunun bilinmemesi, miizisyen olmayanlara, miizigi incelemek i¢in
bir engel teskil etmemektedir. Diger taraftan tarih, sosyoloji ve siyaset bilimi disiplinleriyle yakin bir ig

birligi i¢inde miizige dair yapilacak bir incelemenin, siyaset bilimini gelistireceginden bahsedilmektedir.
(Thompson Brian, 2014:206-211)

Miizige dair yapilan incelemelerin biiyiik bir ¢cogunlugu, miizigin notasyonal (teknik olarak)
incelenmesine odaklanmaktadir. Diger bir ifade ile miizikolojik incelemeler, miizik alaninda daha
yaygin goriinmektedir. Ancak miizigin siyasal ve sosyal teori merceginden de incelenmesi
gerekmektedir. Bu baglamda Adorno ve Horkheimer’in da ifade ettigi gibi; miizigin kolektif iliskileri
ve toplumsal dinamikleri derin bir sekilde etkilemesi, ancak sosyolojik bir yaklasimla agimlanabilir.
(2011:125) Bu baglamda Miizik Sosyolojisi diizleminde miizigin teknik olarak incelenmesinden ziyade
miizigin sosyolojik i¢lemlerinin incelenmesi hususunda kullanilan su ifadeler kayda degerdir: “Miizigi
tamamlayici bir sosyolojik unsur olarak gérmek, onu kendi i¢ine kapanikligindan kurtararak, notalarin
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dis diinyadaki etkilerini, miizik ile toplum etkilesiminin kodlarini agiga ¢ikarmak demektir. Sosyolojik
boyutuyla miizigin sosyal giiciinii, tinilarin toplumsal etkilerini ¢oziimlemek degisimin dinamiklerini
farkli ve sanildigindan ¢ok daha gii¢lii bir boyutta aramaktir.” (2012:153) Esgin’in bu ifadelerinden de
anlasilacagi gibi miizik ve toplum iliskisinin kodlarini agimlamak, Miizik Sosyolojisi’nin temel ¢aligma
alam olarak ifade edilebilir. Bu baglamda bu makalede toplum, miizik ve siyaset arasindaki girift iligki,
“miizikal Gtekilestirme” kavramu tizerinden, 6teki olanmin giiriiltiisii ve 6teki olmayanin miizikal formu
kavramlari lizerinden incelenmeye caligilacaktir.

Otekilestirme, bir toplumsal problem olarak tamimlanabilir. Bir toplumsal problem olarak
otekilestirme, toplumsal olanin biitlin yonlerini i¢eren girift bir denklem olusturmaktadir. Bagta politik
olan olmak tizere, toplumsal olanla, ekonomik olanla ve dini olanla iligskilendirilebilen Gtekilestirme
problemi, 6zellikle modern déonemde miizikal alana da yansimigtir.

Miizikal otekilestirme, “cogunlugun miizigi” karsisinda “azmhigin giriltisi” ayrimini
beraberinde getirmektedir. Bu agidan miizikal &tekilestirme ve toplumsal 6tekilestirme arasinda girift
bir iligkinin oldugu soylenebilir. Bu iliski ise miizikal 6tekilestirmenin, toplumsal o6tekilestirmeye
dayanak olusturmasina bagl olarak agiklanabilir. Nitekim miizikal 6tekilestirmenin toplumsal alandaki
suni sinirlarin pekistirilmesini sagladigi ifade edilebilir. Bu baglamda hakim olanin miizigi karsisinda
tabi olamin giiriiltiisii ayrimi miizikal 6tekilestirmenin kavramsallagtirilmasi i¢in nirengi noktasi olarak
alinabilir.

1. Miizikal Otekilestirmeyi Kavramsallastirmak

Miizikal 6tekilestirme nedir? Miizikal Gtekilestirme ve toplumsal Gtekilestirme arasinda nasil bir iligki
vardir? Miizikal otekilestirme toplumsal Gtekilestirmenin siirdiiriilmesinde etkili midir? Miizikal
otekilestirme hakkinda bunlar gibi pek ¢ok soru sorulabilir. Ancak “miizikal Gtekilestirme” meselesinin
anlagilabilmesi i¢in Oncelikle bir toplumsal alanda farklilik olusturan unsurlara deginmek
gerekmektedir. Modern bir toplumda farklilik olusturan unsurlar genel olarak; etnisite, renk, cinsiyet,
ideoloji ve din (inang) olarak siralanabilir. Bu agidan bir toplumda farklilik olusturan unsurlardan birinin
hakimiyeti sonucunda; hakim olan ile gatisan digerlerinin diisecegi ikincil konum “6tekinin konumu”
olarak ifade edilebilir. Herhangi bir 6zelliginden dolayr “6tekinin konumuna” diisen bir toplumsal
grubun — ziimrenin — cemaatin ya da cemiyetin ortaya ¢ikaracag miizikal eserlerin ve antropolojik
olarak o toplumsal gruba ait olan enstriimanlarin miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olmalar1 kaginilmaz
goriinmektedir.

Ozellikle modern dénemde ulus devletlerin biitiin diinya toplumlarina yayilmas: ile beraber
biitlin toplumlarda hakim olanin miizigi ve tabi olanin giiriiltiisii ayrimi1 meydana ¢ikmistir (Pierebon,
2011b:7). Ciinkii miizikal 6tekilestirme ile bir toplumdaki mevcut politik sinirlar korunmakta ve bu
sinirlarm siirdiiriilebilirligi saglanmaktadir (Stahl, 1976:651). Bu baglamda “miizikal 6tekilestirme” su
sekilde tanimlanabilir: “Miizikal otekilestirme, herhangi bir 6zelliliginden dolayi i¢inde bulundugu
toplumdan dislanan bir toplumsal grubun miizikal alanda hem enstriimantal hem de miizikal eserler
anlaminda kabul edilmemesi (inkar edilmesi - giiriiltiilestirilmesi) ve bu toplumsal gruba ait olan biitiin
miizikal anlatilarin —sarki, miizikal form ya da enstriiman gibi- giiriiltii kavramlariyla etiketlenmesidir.”
Bu tamimdan hareketle diinyadaki hemen hemen biitiin toplumlarda miizikal 6tekilestirmenin nesnesi
konumuna diigmiis toplumsal gruplarin varligindan bahsedilebilir. Peki, bir toplumsal grubun “miizikal
otekilestirme”nin nesnesi oldugu nasil belirlenebilir? Bunun igin ii¢ farkl1 6lgiit siralanabilir: Ilk olarak
ilgili toplumsal grubun kullandig1 enstriimanlarin, sarkilarin ya da miizikal formlarin iizerinde sanstir
politikalarnin uygulanip uygulanmadigina ve bu enstriman ve miizikal formlarin nasil
kavramsallagtirildigina bakilmalidir. Sonrasinda ise ilgili toplumsal grubun antropolojik olarak kendi
degerlerine isaret eden dili ve enstriimanlar1 kullanip kullanmadigina bakilmalidir. Son olarak ise ilgili
toplumsal gruba ait sarkilarin sozlerine -miizikal sdylemlere- bakilmalidir. Bu baglamda siyahi
miizikleri genelinde ve 6zellikle de blues miizigi 6zelinde bu ii¢ sorunun yanitlarinin aranmasi, “miizikal
otekilestirme” kavraminin ve miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olarak siyahi miiziklerinin anlasilmasi
icin gerekli goriilebilir.

1.1. Sansiir: Miizikal Otekilestirmenin Dogusu
Sansiir kelime anlamu itibari ile “Mevcut iktidar iliskilerine ya da sosyo-kiiltiirel dengelere zarar
verecegi diisliniilen her tiirlii yazili, sézlii veya goriintiisel iletisimin denetim altina alinmast” (Demir ve

Acar, 2002:356) olarak agiklanmaktadir. Ancak bu c¢alismada sansiiriin varligi, ilgili toplumdaki bir
miizikal otekiye ve miizikal 6tekilestirme mekanizmasina isaret etmesine bagh olarak incelenecektir.
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Bu baglamda sansiiriin varligi demokratik olmayan rejimlere ve dini olarak fundamentalizme isaret
etmektedir. Islam adina miizisyenlerin Sldiiriilmesi drneklerine Sudan ve Cezayir’de rastlanmustir.
Somali’de, Misir’da, Tunus’ta, Fas’ta, Moritanya’da, Nijerya’da, Kenya’da ve Mali’de miizisyen ve
bestecilerin tehdit edildigi ve hatta belirli miizikal formlar1 icra eden ve belirli enstriimanlar1 ¢alan
miizisyen ve bestecilerin dldiiriildiikleri bilinmektedir. (Reitov ve Korpe, 2004:71)

Bir miizikal form, bir sarki, bir miizisyen ya da bir enstriiman neden sansiir edilir? Miizikal
formlar ya da enstriimanlar arasinda bir hiyerarsi var midir? Bu sorulara tarih sahnesinde pek ¢ok yanit
bulunabilir. Tarihte miizikal formlarin topyekiin sansiirlenme Orneklerine rastlanmldigi gibi sadece
Otekinin konumuna diisen toplumsal gruplarin miizikal form ve enstriimanlarinin sansiirlenmesi
orneklerine de rastlamlmaktadir. Ornegin; M.O 272 ile 231 yillar1 arasinda yasamis olan {inlii Hint krah
Ashouka’nin, doneminde kullanilan biitiin enstriimanlart ayirt etmeksizin gomdiirdiigii bilinmektedir.
Yine antik Cin donemine bakildiginda Zhou Hanedanligi’nda ozellikle zil ve vurmali calgilarin
yasaklandigi ve hepsinin toplatildigr goriilmektedir. (Brindley, 2012:26) Bunlarin yaninda &zellikle
radikal dini rejimlerde miizige topyekun bir sansiiriin uygulandigi sdylenebilir. Nitekim Afganistan’daki
miizikal formlar {izerindeki Taliban’1n sansiirii lizerine ‘Miizikte Taliban Sansiirlerinin Sonuglar1’ isimli
makaledeki su ifadeler, burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir: “Miizik {izerindeki yasagin
diigiinler ve diger kutlamalarda, miizikal enstriimanlarin iiretim sanatinda, miizisyenlerin hayatinda ve
kiiltiirel mirasin kalitiminda zorlayici etkileri vardir. Miizikten mahrumiyet neticesinde Afgan insanlari
agir agir 6li bir ulusa doniismektedir. Ve Afganlarm diigiinleri ve cenaze merasimleri ayni anlam dairesi
icine dogru gitmektedir.” (2003:119-120) Street’in bu ifadelerinden de anlasilacagi iizere miizik
toplumsal alandaki sinirlar1 ¢izmekte ve kiiltiirel bi¢imler arasindaki farklar1 da belirginlestirmektedir.
Buradan hareketle miizik iizerindeki sansiir topyekin oldugunda bu durum kiiltiirel bi¢imlerin
tektiplestirilmesi olarak okunabilecekken, sadece Gtekinin miizikal anlatilart {izerindeki sansiir ise,
miizikal o6tekilestirmeyi ortaya g¢ikaran ilk unsur olarak okunabilir. Bu dogrultuda 6zellikle modern
cagda otoriter ve totaliter donemlerde 6tekinin miizikal formlarimin ve enstriimanlarinin yasaklandigi
bilinmektedir (Grunberger, 1971:1-6). Ornegin Hitler doneminde Jazz miiziginin ve ozellikle de
saksafon enstriimaninin yasaklandig1 Jazz ve takipgilerinin politik iskenceye maruz kaldiklar ifade
edilmektedir (Street, 2003:117).

Miizik, tarihin hemen her devrinde, diizenleme sansiir ve promosyon politikalarinin bir nesnesi
olmustur. Miizik Atina ve Sparta’da da diizenlenmistir. Kilise babalarmin yazilarindan da anlasilacagi
gibi miizigin belirli ¢esitlerine kars1 bir uyari vardir. Bu durum, 20. yiizyilda da halen devam etmektedir.
Hem fasist hem de komiinist diktatoryalarda da insanlarin miizikal eylemlerini kontrol etme girisimleri
olmustur. Kiliseler, miizik i¢in belirli sansiirler koymuslardir. (Eaton, 2012:12) Miizigin sansiirlenmesi,
oncelikle resmi otoriteler ve kuruluslarca sonra ise toplumsal gruplarca ve en sonunda da pazarmn kendisi
tarafindan yapilmistir ve halen de yapilmaktadir. Bu durum, uluslar arasi, ulusal, bolgesel ve yerel
diizeyde ortaya cikmaktadir. (Naerland, 2014:18) Bu anlamda devletlerin, ‘miizigin kotii etkilerine’
karsi durabilmek i¢in miizigin sansiirlenmesine kayda deger bir ¢aba ve zaman harcadiklar
gorlilmektedir. (Street, 2003:117).

Politik iktidarlarin miizikle girdikleri miicadele, tarihin hemen her devrinde karsilagilan bir
durumdur. Bu baglamda bir miizikal formun, bir sarkinin ya da bir enstriimanin ¢alinmasi {izerindeki
sanslir politik anlamda nasil okunabilir? Bu soruya, Kiiba Devrimi baglaminda sansiirlenen miizikal
formlar {iizerinden bakan bir c¢alismada miizikal sansiiriin sonuglar1 bashginda su sekilde yanit
verilmistir:

Tablo 1: Miizikal Sansiiriin Sonuclari

Gigli otekilestirme politikalarinin uygulanmast

Asimilasyon ve kiiltiirel ayirma gibi politikalarin uygulanmasi

Kaynak: Gamez, 2013:12-13

Gamez’in de ifade ettigi gibi bir miizikal form, bir sarki ya da bir enstriiman iizerindeki sansiir
direkt olarak toplumsal anlamda bir oOtekilestirmeye ve bir miizikal Gtekiye isaret etmektedir. Bu
baglamda miizikal tekilestirmenin sansiir ile beraber dogdugu ifade edilebilir.

Miizik, bir 6zgiirliikk anlatis1 ya da temel bir insan hakki olarak tanimlanmaktadir. Bu bakimdan
miizik sansiirleri de bir insan hakki ihlali olarak degerlendirilebilir. Insan hakki ihlali olarak bir miizikal
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formun, bir sarkinin, bir enstriimanin ya da bir miizisyenin yasaklanmasi diger bir ifade ile
sansilirlenmesi durumuna diinya genelinde verilebilecek pek ¢ok ornek vardir. Nitekim bu konulari
arastrmak ve miizikal eylemlerin sansiirlerine isaret etmek igin, 2000 yilinda FME — Freedom Of
Musical Expression — Miizikal Ifade Ozgiirliigii — adinda uluslar aras1 bir forum kurulmustur.
Freemuse’un amac1 miizik sansiirlerini belgelemek miizisyen ve bestecilerin bagimsiz ifade haklarm
korumak ve sansiiriin etkilerini tanimlamaktir. Kuruldugundan beri Freemuse, Afrika’da yetmis yedi
(77) tane miizik sansiirii belgelemistir. (Reitov ve Korpe, 2004:70) Sansiirlere dikkat edildiginde resmi
dil politikalar1 gerekgesiyle zaten yasakli olan bir dile ait bir toplumsal grubun (Aksoy, 2009:10),
cinsiyet baglaminda ortodoksiden saptigi iddia edilen gruplarm (LGBT gibi) (Love, 2006:14), renk
anlaminda toplumdan farkli olan gruplarin (Siyahiler gibi) (Siegmester, 1938:1), inang¢ anlaminda ya da
etnisite anlaminda ilgili toplumda azinlik olan gruplarin (Almanya’da Yahudiler, Tiirkiye’de Kiirtler ya
da Sri Lanka’da Tamil azinlig1 gibi) (Lonnblad, 2012:6-7) miizikal formlarmin ve enstriimanlarinin
sansiirlendikleri goriilmektedir. Buradan hareketle alt kiiltiirel toplumsal gruplarin ve azinlik olan
toplumsal gruplarm miizikal eylemlerinin siirekli engellendigi ileri siiriilebilir. Ciinkii kimi alt kiiltiirler
ve azinliklar, miizige kars1 giiriiltiiyli temsil etmektedirler. (Paris ve Ault, 2004:403)

Otekilik miizik ile mi baslar yoksa zaten toplumsal ortamda mevcut olan bir dtekilestirme ve
oteki grup varken bu Gtekilestirme miizik i¢ine mi aktarilir? Bu soru literatiirde stirekli yaniti aranan bir
sorudur. Ancak bu soruya karsi verilen temel cevap, otekiligin miizik ile diger bir ifade ile kulaktan
basladigr seklindedir. Diger taraftan 6tekiligin miizigin diginda yattigi (Grenier ve Guilbault, 1990:391)
seklinde aciklamalar da vardir. Buradan hareketle miizikal 6tekilestirme ve toplumsal Gtekilestirme
arasinda girift bir iligkinin oldugu sdylenebilir. Bu konuda Anderson’un Amerika’da siyahilerin miizikal
formlar tizerine yaptigi ‘Goriinmezligin Miizigi’ isimli makalesinde kullandigi su ifadeler kayda
degerdir: “Toplumsal 6tekilestirme, bir toplumda 6teki olarak belirlenmeyi ve dolayisiyla inkarin
nesnesi olmaya maruz kalmay1 agik bir sekilde gostermektedir. Toplumsal 6tekilestirme mekanizmasi
¢ogunluk sablonlar: tarafindan toplumsal bir grubun 6tekine doniistiiriilmesi veya hakim grup disina
atilmas1 veya da taninmaz ve goriinmez bir toplumsal konuma itilmesidir. Bu mekanizma, hakim
¢ogunluk tarafindan sanat i¢inde azinlik otantisitesinin kavramlarini sinirlamak ve diizenlemeye
calismak gibi yapilan deklarasyonlar, sansiirler ve uygulamalar araciligiyla isler. O halde miizikal
otekilestirmede bulunan karsilikli yanitlar, toplumsal ve estetik durumdan kayan bir geliski durumu
olarak elestirel estetik firsatlar1 takip eder. Bu konuda siyah miizisyenler bu sekilde ortaya ¢ikan
toplumsal inkara karsi bir miizikal eylem igerisine girmislerdir. Bu nedenle miizikal 6tekilestirme
toplumsal ortamda ‘sabitlestirilmis denge’yi siirekli ileri stirer.” (2006:87)

Anderson’un yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi gibi, miizikal 6tekilestirme ve toplumsal
otekilestirme arasinda siki bir bagint1 vardir. Miizikal 6tekilestirme, toplumsal alandaki 6tekilestirme
mekanizmasin1 stirekli kilmakta ve politik olan tarafindan belirlenen sinirlarin korunmasini
saglamaktadir. Diger taraftan toplumsal inkar, miizikal formlar ve miizikal formlarin sansiirii arasinda
da siki bir baglant1 bulunmaktadir. Nitekim bu durumu Brezilya ve Tropicalia — Tropikalizm - 6rneginde
inceleyen bir ¢alismada kullanilan su ifadeler miizikal formlar, toplumsal inkar ve de miizikal sanstir
arasindaki girift iliskiyi biraz daha anlasilir kilabilir: “Brezilya’da miizik, politik ink&rin mekani olarak
yogunluklu bir alandir ve hiikiimetler miizigi siirekli diizenleme ¢abasi icindedirler.” (Leu, 2006:38) Bu
ifadeden hareketle inkar alani olarak miizikal sahaya odaklanildiginda ABD’nde 6zellikle siyahilere ait
miizikal form, enstriiman ve sarkilarn bir donem inkar edildikleri ifade edilebilir.

Oteki olma nitelikleri miizigin disinda mudir yoksa iginde midir? Greiner ve Guilbault’a gére;
otekilik, miizigin disinda yatar; 6rnegin yasta, renkte, sinifta, rkta, etnisitede veya cinsiyette... Peki, bu
varsayim toplumsal bir yansimanin yeniden iiretimini i¢erir mi? Bu icerim vasitasiyla miizik, daha
onemli kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik ger¢ekliklerin saf bir aynasi olarak goriilebilir mi? Greiner ve
Guilbault, ‘Otekilik miizigin disinda yatar’ 6nermesini destekleyip, bu sorulara da ‘evet’ yanitin
vermektedirler. Cilinkii miizigin kendine has karakterinden dolay1 6tekilik ile miizikten hangisinin daha
once dogduguna dair yapilacak bir tartisma girift bir hal almaktadir. Ornegin bugiinlerde yapilan popiiler
miizik caligmalarinda, miizigin kendine has karakterine isaret edilerek miizigin, toplumu sadece
yansitmakla kalmadigindan ayn1 zamanda toplumsal olani insa ettiginden ve de nihayetinde farkliligin
taraflarini icat ettiginden de bahsedilmektedir. (Greiner ve Giiilbault, 1990:391-392)
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Otekilik miizikal anlamda nasil insa edilmektedir? Ornegin ‘diinya miizigi’ kavramsallagtirmast,
‘bat1 miizigi’ ve onun ‘hakir otekileri’ seklinde bir ayrimi beraberinde getirmektedir (Middleton,
2000:59). Batili olmayan miiziklerin Bati karsisinda 6teki olmalari durumu (Born ve Hesmondhalgh,
2000:2), modern devletler baglaminda okundugunda hakim g¢ogunluk unsurlarinin miizikal formlarini
ortaya ¢ikarirken azinlik olan toplumsal gruplarin ‘giiriiltii’lerini beraberinde getirmektedir. Bu durum
diinyanin hemen her yerinde din, dil, renk, ik, etnisite, cinsiyet, kiiltiir vd. farkliliklarindan dolay1 6teki
olmug gruplarin miizikal formlarmin sansiirleri, kavramsallastirilmalar1 ve s6z varliklar1 -miizikal
sOylemleri- incelendiginde net bir sekilde goriilmektedir. Ciinkii miizik sadece toplumu yansitmamakta
ayn1 zamanda toplumsal olani inga etmekte ve de nihayetinde farkliligin taraflarmi icat etmektedir.
(Grenier ve Guilbault, 1990:392) Buradan hareketle ABD’nde renk baglaminda 6tekinin konumuna
diisen siyahilerin miizikal anlatilarmin bir biitiin olarak 6tekilestirildiklerinden bahsedilebilir. Nitekim
ABD’nde siyahi azinliga ait olan blues miiziginin miizikal 6tekilestirmenin nesnesi oldugu ve hakim
beyaz gruba kars1 tabi siyah azinlig1 temsil ettigi acikca ifade edilebilir.

Miizikal Gtekilestirme, sansiirden dogmaktadir. Ancak bir miizikal form, enstriiman ya da sarki
tizerindeki sansiiriin etkileri ¢ogunlukla ilgili miizikal formun alternatif kaynaklardan dinlenilmesi ve
alternatif mekanlarda icra edilmesi ile sonuglanmaktadir. Diger bir ifade ile sansiir ile bir miizikal
formun olusturdugu etki ortadan kaldiritlamamaktadir. Bu baglamda sansiiriin siirdiiriilebilir bir etki
yarattigindan bahsedilemeyebilir. Sansiirden sonra toplumsal ortamda daha siirdiiriilebilir bir etki
yaratan durum ise, ilgili miizikal formun, enstriimanin ya da sarkinin kavramsallastiriimasi /
tanimlanmasi problemidir. Bu bakimdan o6tekinin miizigine verilen ad, oOtekilestirme olgusunu
pekistirmekte ve toplumdaki sabitlestirilmis dengeyi ayakta tutmaya caligmaktadir. Nihayetinde 6tekine
ait miizikal form, sarki ve enstriimanlara dair isimlendirmelerin -nasil kavramsallastirildiklarinin-
incelenmesi miizikal otekilestirme olgusunun nasil sirdirildiigiiniin - anlasilmasi1 igin gerekli
goriilmektedir.

1.2. Otekinin Miizigine isim Koymak: Miizikal Otekilestirmenin Siirdiiriilmesi

Miizik nasil kavramsallastirilir? Otekilestirmeyi de kapsamu igine alan insanlarin kiiltiirii hakkinda
mevcut her seyi ortaya c¢ikarmanin kayda deger bir yolu, insanlarin miiziklerini nasil
kavramsallastirdiklarini1 gérmekten gecmektedir (Ighile, 2012:94). Miizigin kavramsallastirilmasi ve bu
kavramsallagtirmanin toplumsal olarak bir séylem haline gelmesi, miizik ve giiriiltii arasindaki girift
iliskinin devam ettirilmesi anlaminda olduk¢a kayda degerdir. “Adlar tanrilar gibi kutsaldir (Latincesi:
Nomuna numina)” (Sartori, 1993:4) Latin atasdziinden de anlasilacagi tizere toplumsal alanda diger her
hangi bir seyi ya da bir miizikal formu, enstriimani ya da sarkiy1 adlandirmak da ona hiikkmetmenin araci
olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda bir miizikal formun isimlendirilmesi ona ya bir kutsaliyet atfedip
yiiceltmek ya da onu ve o miizikal forma, enstriimana ya da sarkiya kendini ait hisseden birey ve
toplumsal gruplar1 “asagilamak” - otekilestirmek - anlaminda okunabilir. Bu baglamda bir miizikal
formun bir toplumdaki kavramsallastirilmalar1 ve oteki-lestirme iliskisine dair su ifadeler, burada
anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir: “Miizik, bir toplumdaki degismez niteliktir ve bu nedenle
miizik, oteki kiiltiirlerin kiiltiirel niteliklerini anlamak i¢in kullanilish bir temel saglamaktadir. Miizik,
insan tretimidir ve toplumsal bir yapiya sahiptir. Fakat miizigin bu yapisi, miizigi {ireten davranisin
kendisinden ayr1 olarak var olamaz. Bir miizik yapisinin ni¢in var oldugunu anlamak i¢in miizigi lireten
davranisin ‘neden’ ve nasilligini anlamaliy1z. Ve toplumsal davranigin altinda yatan miizik kavraminin
neden ve nasil orgiitlii ses iiretiminin yollarini diizenledigini anlamak zorundayiz.” (2012:94)

Ighile’nin bu ifadelerinden de anlasilacagi iizere, bir miizikal yapt ya da bi¢imin analiz
edilebilmesi i¢in subjektif reaksiyonlarla ona tepki vermek ve onu tanimlamak yerine onun kendi
icindeki anlam tabakalarinin diger bir ifade ile miizikal kodlarin acimlanmasi gerekmektedir (Attali,
2014:20-24). Ciinkii miizigin en nihai anlamda etiketlenmesi ve kavramsallastirilimasi politik olan
tarafindan yapilmakta ve politik iktidar miizigi etiketlemekte ve miizige isim koymaktadir. (Greiner ve
Guilbault, 1990:390) Bir politik iktidarmn her hangi bir miizikal forma kendi iktidar konumuyla catistig
icin verdigi “giirtilti” isimleri; ilgili miizikal form ya da enstriimanin temsil ettigi toplumsal grubun
miizikal otekilestirmenin nesnesi olma durumunu stirdiirmektedir.

Miizikal kavramlastirmalar da en az sarki sozleri kadar onemlidir. Ciinkii miizikal
kavramlastirmalar, miizigin bir toplum icinde nasil degerlendirildigine dair bir taslak olustururlar.
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Bunun yaninda bir miizikal formdaki s6z varlig1 o miizikal formun ait oldugu toplumun degerlerini net
olarak yansitmaktadir. (Ighile, 2012:94) Miizige isim koymak (Grenier ve Guilbault, 1990:390) i¢in
‘miizikal kod’ un agimlanmasi yerine politik cephelerden yapilan subjektif reaksiyonlara odaklanmak,
ilgili miizikal formun her hangi bir sekilde ‘giiriilti’ olarak tamimlanmasini ve adlandirilmasini
beraberinde getirmektedir. Ancak ilgili miizikal formun o toplum i¢inde nasil kavramsallastirildigina ve
ilgili miizikal formun s6z varlig i¢indeki “6tekilestirilme imgelerine” odaklanildiginda diger bir ifade
ile miizikal formun toplumsal baglamina odaklanildiginda ‘miizikal kod’ agimlanip, ilgili miizikal form
nitelendirilebilir.

Miizikal sOylem ve miizikal eylemler ve de doganin miizikleri, bir oteki silsilesi ile
tammlanmuglardir. Ornegin biilbiil sesi ya da karga sesi arasindaki toplumsal farklar, kargamn sesini
direk olarak otekilestirmektedir. Bu agidan 6tekilerin miizikleri, otantik baglamda sadece kendilerine ait
olarak kabul edilir. Ironik olarak burada miizik ile Stekilestirme arasindaki iliski, bir miizikal sesin
miizikal form mu yoksa giiriilti mi olduguyla iligkilendirilmektedir. (Middleton, 2000:59) En
nihayetinde, ilgili miizikal form, mevcut politik iktidarin konumu ile bir ¢atigma igerisinde ise giiriilti,
uzlasma icindeyse miizikal form olarak adlandirilmaktadir. Onceleri giiriiltii daha sonrasinda ise
ideolojik elestiri olarak bestelenmis giiriiltii (Stahl, 1976:651) en sonunda ise miizikal forma doniisen
bu anlat1 bigimleri, isimsiz giiriiltiiler ya da marjinal sesler olarak iginde bulunduklar1 tanimlanma
problemlerinden dolayr miizikal Otekilestirmenin siirdiiriilmesine ve toplumsal 6tekilestirme
mekanizmasinin ¢aligtirilmasina yetki vermektedirler. (Sharma, 1996:15) Burada anlatilmak istenen
durum, Sharma’nin su ifadeleriyle biraz daha netlestirilebilir: “Biz 6tekine her zaman asir1 bir haz
yiiklityoruz. Oteki bizim hakkimizi calmak istiyor ve dteki biraz mahreme ve sapkin bir hazza girmeye
cahistyor. Kisacast; 6teki ile ilgili olarak bizi gergekten rahatsiz eden sey nedir? Otekilerin yiyeceklerinin
kot kokusu, otekilerin giiriiltiili sarkilar1 ve danslari, Gtekilerin tuhaf tavir ve davraniglar ve 6tekilerin
calismaya karsi tutumlari...” (1996b:15-16)

Sharma’nin yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi iizere ¢ogunlukla tanimsiz kalan, giiriiltii
olarak tanimlanan ya da hemen hemen biitiin dillerde ‘zirilt1 sesleri’ gibi bir kavramsallagtirmayla
baglamsiz bir ses gibi agiklanmaya calisilan bu miizikal bi¢imler - Otekilestirilmis insanlar ve
otekilestirilmis miizikal formlar — pek ¢ok toplumda oldugu gibi, Tiirkiye toplumunda da mevcuttur.
Sansiir ve giiriiltii kavramlariyla isimlendirilme baglaminda bakildiginda Tiirkiye’de de pek ¢ok miizikal
eylemin ve miizikal formun sansiirlendigi ve giiriiltii kavramlariyla kavramsallastirildigi goriilmektedir.
Bu anlamda Tirk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi, Arabesk miizigi ve Kiirt Miizigi gibi miizikal
formlarm Tiirkiye’de belirli bir donem ‘giiriiltii’ olarak tamimlandiklari ileri siiriilebilir. Daha spesifik
olarak bakildiginda ise belirli sanatc¢ilarin yaptigr miiziklerin Tiirkiye’de bir dénem giiriiltii olarak
degerlendirildikleri sdylenebilir. Nitekim Ruhi Su, Ahmet Kaya, Ferhat Tung, Selda Bagcan ve Grup
Yorum bu duruma verilebilecek 6rneklerdendir. (Freemuse, 2006:36-43)

Miizikal otekilestirme sansiir ile baglamakta ve ilgili toplumsal gruba ait miizikal anlatilarin
olumsuz kavramsallastirilmalar1 ile devam ettirilmektedir. Miizikal 6tekilestirmenin bu iki Ol¢iitiiniin
yaninda bir toplumsal grubun miizikal 6tekilestirmenin nesnesi konumuna diistiigiinii anlamanin diger
bir yolu, ilgili toplumsal grubun antropolojik olarak kendi degerlerine isaret eden dil ve enstriimanlari
kullanip kullanamadiklar1 ve ilgili toplumsal grubun miizikal sdylemlerindeki otekilestirilme
imgelerinin izlerinin stiriilmesi olarak ifade edilebilir.

1.3. Miizikal Otekilestir-il-menin Séylemi ve Bu Kimin Enstriimam?

Miizikal Gtekilestirme sansiir ile dogmakta ve ilgili toplumsal grubun miizikal anlatilarinin “giirilti”
isimleri ile kavramsallagtirilmalar1 sayesinde devam ettirilmektedir. Bununla birlikte miizikal
otekilestirme, bir toplumsal grubun kendi degerlerine isaret eden dil ve enstriimanlar1 kullanip
kullanmadigiyla da iliskilendirilebilir. Nitekim bir toplumun kendini en iyi bicimde kendi diliyle ve
kendi enstriimanlariyla ifade edecegi sOylenebilir. Bu durumu kanitlayacak pek cok psikolojik deneyden
bahsedilebilir. Bu deneylerden en nemlisi, ¢ocuklarin ve yetiskinlerin miizik algilar1 hususunda
yapilmigtir. Bu deneyde deneklerin kendi kiiltiirel hafizalarina yakin olan miizikal anlatilardan
hoslandiklari, deneklerin kendi kiiltiirel hafizalarina uzak olan miizikal anlatilar1 dinlerken ise rahatsiz
olduklar1 gézlemlenmistir. (Morrison ve Demorest, 2009:69-71) Buradan hareketle miizikal alanda bir
kiiltiirii en iyi temsil edecek olan unsurlar yine ayni kiiltiiriin kendi dil ve enstriimanlaridir denilebilir.
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Bir toplumda miizikal Gtekilestirmenin nesnesi olan gruplar, bazen bir azinlik bazen de hakim
kiiltlirle ¢atisan bir alt kiiltiirel toplumsal grup olabilmektedir. Bu agidan 6zellikle modern dénemde
azinliklarin kendi kiiltiirlerine isaret eden enstriiman ve dili kullanamadiklar1 sdylenebilir. Azinlik
dillerinin sansiirlenmesi ya da kamusal alanda —6zellikle de egitimde- kullanilmalarinin yasaklanmasi,
miizikal dtekilestirmenin gostergelerinden biri olarak okunabilir.

Kiiltiir hareketlerinin konusmas1 olarak miizik (Brace, 1992:15) bir toplumdaki kiiltiirel
degerlere bitisik bir miizikal alan ihtiva etmektedir. Bu baglamda bir toplumda hakim ve tabi ayriminin
ortaya ¢ikmasi miizikal formlar, enstriimanlar ve sarkilar arasinda da bir hiyerarsiyi beraberinde
getirmektedir. Bu hiyerarsi ise zamanla hiyerarsik olarak alt sirada olan enstriimanlarin
kullanilmamalari ile sonuglanmaktadir. Bu duruma verilecek en bariz 6rnek Suriye’deki Kiirtlerin Arap
enstriimanlarmi (A.1., 2005:3-14; Petmua, 2009:10) Iran’daki Kiirtlerin ise Fars tarim (Christensen,
1966:11) kullanmalaridir. Nitekim Kiirtlerin antropolojik olarak kendilerine ait olan arbani (vurmali),
bilur (iiflemeli) ve tenbur (telli) gibi ¢algilar yerine, sinirlar1 dahilinde bulunduklar1 hakim kiiltiiriin
enstriimanlarini kullanmak zorunda kalmalar1 burada ifade edilen duruma iyi bir 6rnek tegkil etmektedir.

Enstriimanlarin ve miizikal formlarin kiiltiirle direk bir bagnti i¢inde olduklarindan
bahsedilebilir. Ornegin piyano bir Bat1 enstriimanidir ve Bati kiiltiiriinii temsil etmektedir. Kopuz bir
Tirk enstriimanidir ve Tirk kiiltiiriini temsil etmektedir. Buradan hareketle miizikal Gtekilestirmenin
“enstriimantal o6tekilestirme”yi de biinyesinde barindirdigi soylenebilir. Bu baglamda bir toplumsal
alanda antropolojik olarak kendi degerlerine isaret eden enstriimanlari kullanmayan toplumsal gruplarmn
enstriimantal olarak tekilestirildikleri ileri siiriilebilir. Ozellikle modern devrimlerden sonra bu duruma
verilebilecek oOrnek bir hayli fazladir. Sri Lanka’da Tamil azinhg (Lonnblad, 2012:6-7),
Ermenistan’daki Kiirtler (Tsitsishvili, 2007:269-270) ve nihayetinde Afro Amerikalilar, Afro
Brezilyalilar ve Afro Kolombiyalilar (Bere, 2008:1-38; Thompson, 2014:1-7) bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilirler.

Bir toplumdaki miizikal o&tekilestirmeye isaret eden unsurlar sansiir olumsuz miizikal
kavramsallastirmalar ve enstriimantal 6tekilestirme olarak siralanabilir. Ancak bunlara ek olarak sarki
sozleri lizerinden de miizikal Gtekilestirme meselesi net olarak anlasilabilir. Sarki sézlerine diger bir
ifade ile miizikal s6ylemlere odaklanildiginda da “miizikal 6tekilestirme” ve “toplumsal Stekilestirme”
meselesi tam olarak okunabilir. Nitekim “Bir sarki toplumsal alandaki kocaman bir problemi kendi igine
sigdirir” (Strong, 2010:5-14) ifadesinden hareketle bir toplumsal mesele olarak “6tekilestirme”
olgusunun sarki sozleri lizerinden de anlasilabilecegi ifade edilebilir. Ciinkii sarkilar bir toplumun canli
birer anlatisidirlar (Bere, 2008:1).

Miizikal otekilestirme, kavramsal olarak bu ii¢ Olgiit merkezinde agiklandiktan sonra bu
kavramsal ¢erceve iizerinden bir drnek toplumsal grup, miizikal form, enstriiman ve sarki baglaminda
incelendiginde “miizikal oOtekilestirme” kavrami daha iyi anlasilabilir. Buradan hareketle siyahi
toplumsal gruplar, blues miizikal formu, siyahi dilleri ve enstriimanlar1 ve de blues miizikal formunun
miizikal s6ylemleri -sarki sozleri- tizerinden yapilacak bir inceleme miizikal 6tekilestirme kavraminin
tam olarak cercevelendirilmesini saglayabilir.

2. Miizikal Oteki Olarak Siyahi Miizikleri

Siyahiler, Afrika kitasindan ABD’ne gotiiriildiiklerinde kiiltiirlerini de kendileriyle beraber
tagimiglardir. Bu baglamda ilk kdle gemisi ABD’ne vardiginda ABD, siyahi bir yasamla, siyahiler ise
Amerikan yagamiyla karsilasmislardir. Bu karsilagsma sonrasinda ise, ciftliklerde kdle olarak yasamaya
baslayan siyahiler, Amerikan toplumunda uzun bir donem ikincil bir toplumsal konumda
bulunmuslardir.

Amerika’da siyahi olmak, uzun bir dénem dogustan oteki olmak anlammma gelmistir. Bu
baglamda dogustan 6teki konumunda olan siyahiler, dogustan sahip olduklar: 6tekiliklerini miizik igine
islemislerdir (Born ve Hesmondhalgh, 2000:22). Nitekim c¢iftliklerde ¢alisan siyahilerin Amerika’nin
perspektifinden bakildiginda ise “Negro”larin sadece sarki sOylemelerine izin verilmistir (Neuman,
2008:9). Siyahiler, bir yandan tarlalarda “beyaz efendi”leri i¢in calismis bir yandan da sarki
sOylemislerdir.
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Siyahilerin kolelik donemlerinde, ABD’nde pek ¢ok i¢ savas ve toplumsal hareket ortaya
cikmistir. Bu hareketlerin temel itkisi ise hi¢ siiphesiz koleligin ortadan kaldirilmasi olarak ifade
edilebilir. Bu baglamda kolelik kaldirilana kadar, siyahilere ait miizikal anlatilarin -sarkilarmn, miizikal
formlarm ve enstriimanlarin- miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olduklari ifade edilebilir. Bu bakimdan
kavramsal c¢ercevedeki sirasiyla; sansiir, olumsuz miizikal kavramsallagtirma, enstriimantal
Otekilestirme ve miizikal sOylemler iizerinden siyahi miiziklerine odaklanildiginda miizikal
otekilestirme kavrami daha net anlasilabilir.

2.1. Siyahi Miiziklerine Sansiir

Miizikal otekilestirmenin ilk 6lgiitii olan sansiir, siyahl miiziklerine, enstriimanlarina ve sarkilarmna
stirekli uygulanmustir. Nitekim siyahilerin k6le olmalar1 durumu, Afro-X problemi olarak nitelendirilirse
Afro-Amerikan siyahiler basta olmak iizere, Afro Kolombiyali ve Afro Brezilyal siyahilerin miizikal
formlarinin, enstriimanlarinin ve de sarkilarmin siirekli sansiirlendikleri ifade edilebilir (Wade,
2005:357).

Amerika i¢in disiiniildiigiinde kolelik donemi Negro sarkilarindan baslayarak; Blues, Soul,
Jazz, Rap ve Hip Hop’a kadar gelen ¢izgide Afro’lara ait miizikal formlarin siirekli sansiirlendikleri
goriilmektedir. Nitekim “blues” -maviler- isimlendirmesi bile bir 6zgiirliikk anlatis1 olarak okunmaktadir.
“Blue” mavi, gokyliziinii ifade etmekte ve bir siyahi kdlenin Gtekiligini ve de 6zgiirliik istemini ifade
etmektedir. (Gerard, 2005:10-67)

Siyahilerin ABD’nde kéle olmalar1 durumu (Stahl, 1976:639), siyahilerin ikincil bir toplumsal
konumda olduklarin1 gdstermektedir. Siyahiler, dogustan sahip olduklar1 &tekiliklerini sese
doniistiirmiislerdir (Born ve Hesmondhalgh, 2000:22). ABD’nde siyahilerin miizikal form, enstriiman
ve sarkilarinin sansiirlenmesine dair pek ¢ok politika gikarilmustir. Nitekim CIA merkezli olarak kurulan
Psikolojik Strateji Kurulu’nun temel gorevi Negro sarkilarinin sansiirlenmesi olarak ifade edilmektedir
(Street, 2003:115). Bu kurum, sakincali buldugu sarkilar1 ve enstriimanlar1 sansiirlemekle
gorevlendirilmistir. ABD’nde oldugu gibi, Brezilya ve Kolombiya’da da buna benzer politikalarin
uygulamaya kondugu bilinmektedir.

Siyahilerin ana kara (Afrika) ile kimliklesmeleri miizik sayesinde olmustur (Moultsby,
1983:51). Nitekim ABD’nde ya da diger iilkelerde uygulanan sansiirlerin de bu kimliklesmenin
engellenmesi i¢in yapildiklari s6ylenebilir. Antropolojik olarak Siyahilere ait olan davul, bir miizik icra
etme aracindan Otede siyahiler igin iletisim araci olarak degerlendirilmektedir. Bu agidan davulun
ABD’nde uzun bir donem yasaklandig1 bilinmektedir. (Oakley, 2004:24-25) Siyahiler i¢in davul calmak
bir miizik icra etmeden 6tede “evde olmak™ anlamina gelmektedir (Jenkins, 2008:3). ABD’nin davulu
yasaklamasinin nedeni ise siyahilerin evdeymis gibi bir duygu gelistirmelerini ve ABD’nde siyahi bir
kimlik gelistirmelerini engellemek olarak ifade edilebilir.

Pek cok kabile toplumunda oldugu gibi Afrika’da da daha ¢ok vurmali ¢algilar kullanilmaktadir.
Bu baglamda “davul”  Afrikalilarin kendi kiiltiirlerine isaret eden bir enstriiman olarak
degerlendirilebilir. Ancak “blues”dan baslayarak “hip-hop”a kadar gelen miizikal formlarda genel
olarak saksafon ve gitarin hakim oldugundan bahsedilebilir. Bu anlamda siyahilerin enstriimantal olarak
da otekilestirildikleri sOylenebilir. Bunun yaninda ne ABD’ndeki ne de Brezilya’daki siyahiler yerel
dilleriyle miizik icra etmemisler genel olarak Ingilizceyi miizik dili olarak kullanmislardir. Bu durum da
siyahilerin miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olduklarini kanitlamaktadir.

Siyahilerin miizikal formlarinin ve enstriimanlarinin sansiirii ve antropolojik olarak kendi
degerlerine isaret eden dil ve enstriimanlar1 kullanamamalari, siyahilerin miizikal &tekilestirmenin
nesnesi olduklarim1 gostermektedir. Bunun yaninda siyahilerin miizikal o6tekilestirilmelerinin
strdiiriilmesi, siyahi miizikal anlatilarmin —miizikal form, enstriiman ya da sarkilarm- olumsuz
kavramsallagtirilmalari ile de stirdiiriilmiistiir.

2.2. Siyahi Miiziklerine Dair Kavramsallastirmalar: Isimsiz Giiriiltiiler

Miizikal kavramsallagtirmalar, miizikal otekilestirmenin siirdiiriilmesini saglamaktadir. Toplumsal
alandaki herhangi bir “sey”in kavramsallagtirilmasi, o “sey”in giiclinii ve toplumsal baglamdaki olumlu
ya da olumsuz karsihigini gostermektedir (Ighile, 2012:94). Bu baglamda bir sarkinin, enstriimanin ya
da miizikal formun olumsuz olarak kavramsallastirilmasi, diger bir ifade ile “giiriilti” isimleri ile
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nitelendirilmesi o miizikal form, sarki ya da enstriimanla 6zdeslesen toplumsal gruplarin miizikal
oOtekilestirmenin nesnesi olmalarini devam ettirmektedir.

Olumsuz miizikal kavramsallagtirmalar 6rneginde siyahi miiziklerine bakildiginda pek ¢ok
ornekle karsilasilmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi ise, bir siyahi miizigi olan “blues” miizikal formunun
“seytanin miizigi” (Oakley, 2004:16-21) olarak kavramsallastirilmasidir. Bunun yaninda bir siyahi
miizikal formu olan “Jazz” miiziginin “militan miizik” (Street, 2003:117) olarak kavramsallastirilmasi
da bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Siyahilerin sadece miizikal formlar1 olumsuz miizikal kavramsallagtirmalardan ve
isimlendirmelerden etkilenmemistir. Nitekim siyahilerin yogun olarak kullandig1 “saksafon enstriimani”
da olumsuz miizikal kavramsallagtirmalardan paym almis ve “zirilti enstriimani” (Street, 2003:117)
olarak nitelendirilmistir. Bu agidan siyahilere ait miizikal anlatilarin bir biitiin olarak olumsuz miizikal
kavramlarla agiklanmasi, siyahilerin miizikal 6teki olmalarini devam ettirmistir denilebilir.

Miizikal oGtekilestirme ve enstriimantal Gtekilestirmenin nesnesi olan ve olumsuz miizikal
kavramlarla tanimlanan siyahi miizikleri ve enstriimanlari i¢in pek ¢ok olumsuz miizikal
kavramsallagtirmadan bahsedilebilir. Ancak “seytanin miizigi” kavramsallastirmasi, bu baslik altinda
verilebilecek en iyi Ornegi teskil etmektedir. Bu agidan son olarak siyahi miiziklerindeki miizikal
sOylemlere bakildiginda, hem miizikal 6tekilestirme kavrami daha net anlasilabilir ve hem de siyahi
miiziklerinin miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olma durumlari tam olarak ifade edilebilir.

2.3. Siyahi Miiziginde Soylem: Goriinmez Adamlar

Miizikal 6tekilestirmenin nesnesi olarak siyahi miizikleri; sansiir, enstriimantal 6tekilestirme ve olumsuz
miizikal kavramsallastirmalardan etkilenmislerdir. Bunlara ek olarak miizikal o6tekilestirilmenin
sOylemi, sarki sozleri iizerinden de okunabilmektedir. Ciinkii miizikal sdylemler direk olarak toplumsal
olan1 betimlemektedirler (Hallam, 2013:35).

Miizikal deger ve toplumsal deger olarak iki farkli kavramsallastirma yapilirsa; miizikal degerin
toplumsal degerle bitisik oldugu sdylenebilir (Pierebon, 2011a:4). Toplumsal deger ile miizikal degerin
bu bitisik hali, sarki s6zlerinin analizi sayesinde o sarkinin ¢iktigi toplumla ilgili net bilgilere
ulasilmasini saglamaktadir. Bu baglamda miizikal 6tekilestirilmenin izleri siyahi miizigine ait sarkilarin
sozleri lizerinden de okunabilir. Nitekim siyahilerin Amerikan toplumundaki ikincil konumlarma isaret
eden bir siyahinin agzindan c¢ikan su ifadeler burada anlatilan durumu ozetlemektedir: “Ben
goriinmezim. Insanlar, beni gérmeyi reddediyorlar... Beni anlaym...” (Anderson, 2006:85) Bir
siyahinin agzindan ¢ikan bu ifadeler, toplumsal Gtekilestirme ve miizikal 6tekilestirme iliskisini de net
olarak anlatmaktadir. Bunun yaninda “Jubba Sarkilari” olarak bilinen su sarkida gecen ifadeler de
burada anlatilmak istenen durumu pekistirmektedir:

“Jubba oldu

Jubba oldu

Jubba yiyen sar1 kedi 6ldii

Iki tane ye

Oliime merhaba de...” (Sullisan, 2014:22)

Bu sarkida gecen “jubba” ciftliklerde kole olarak calistirilan siyahiler i¢in yapilan yemegin
adidir. Jubba, ciftlikteki bir haftalik yemek artiklarindan koleler icin yapilan yemektir. Sarkidaki
ifadelerden de anlagilacag lizere, “jubba” sarkida mizahi bir dille anlatilmaktadir. Bu sarkidakine benzer
ifadelere diger pek ¢ok siyahi sarkisinda da rastlanilmaktadir. Nitekim Butch Cage ve Willie Thomas’in
“Oldiir Su Zenciyi” isimli sarkilarinda gecen su ifadeler de bu duruma &rnek olarak gosterilebilir:

“Su zencinin yolunu kes ve vur kafasina
Ciinkii beyaz adamlar, ‘O zenciyi 6ldiirecegiz’ diyor
Beyaz adamlar tavada kizarmig domuz yiyor

Zenciler ise yaramiyor onlara ¢ok az diisiiyor
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Yasl Dicker-Dagger amca yag: yiyip bitiriyor ve diyor ki

Sabah kalkacagim ve 6zgiir olacagim

Su zencinin yolunu kes ve kafasina vur

Ciinkii beyaz adamlar ‘O zenciyi 6ldiirecegiz’ diyor...” (Oakley, 2004:20)

Bu sarkinin sozlerinden de agik¢a anlasilacagi gibi Amerika’da siyahilerin ikincil konumlar1
sabittir. Miizik ile bu ikincil toplumsal konumlarina karsi durmaya calisan siyahiler, toplumsal ve
miizikal alandaki 6tekiliklerini sarkilarin igine islemislerdir (Born ve Hesmondhalgh, 2000:22). Bu
sarkida gecen “Beyaz adamlar, ‘O zenciyi Oldiirecegiz’ diyor” ifadeleri Amerikan toplumundaki
otekilestirme meselesini agikca disa vurmaktadir.

Siyahilerin miizikal 6tekilestirmenin nesnesi konumunda olmalaria miizikal formlar, sarkilar
ve enstriimanlar gosterge olarak sunulabilir. Ancak &zellikle siyahilerin danslar1 ve bu danslarin
sarkilardaki betimlemeleri iizerinden gidilerek de miizikal 6tekilestirmenin siyahiler tizerindeki etkileri
gozlemlenebilir. Nitekim “Juber” dansi olarak bilinen dans igin sdylenen su sarkida gegen ifadeler
burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Tanrim! Beni nasil da giildiiriiyor

Zencilerin boyle iizgiin oldugunu gérmek

Onlar1 aptal jig dans1 yaparken

Ve juber kilik kiyafetine aldirmazken gérmek...” (Oakley, 2004:33)

Sarkidan da agik¢a anlasilacagi gibi siyahilere ait bir dansm “aptal” olarak tanimlanmasi,
miizikal ve toplumsal 6teki olarak siyahilerin durumuna isaret etmektedir. Bunun yaninda Amerikan
anayasasinda ve yasalarinda siyahilerin taninmamasi da yine sarkilarda elestirilen durumlardan bir
tanesi olarak gbze ¢arpmaktadir. Nitekim Henry Thomas’in “Shanty Blues” isimli kayitlarinda
gecen su ifadeler burada anlatilmak istenen durumu 6zetlemektedir:

“Evet! Kanun senin yaninda
Ben bir onluk bile alamayacagim
Yapabilirsem, kuliibeme kagacagim...” (Oakley, 2004:89)

2

Bu sarkida gecen “Evet! Kanun senin yaninda...” ifadeleri, Amerika’daki hakim ve tabi
toplumsal gruplar1 agik bir sekilde gostermektedir. “Beyaz Adam” bir hakim toplumsal konum iken,
“Siyah Adam” tabi bir toplumsal konuma isaret etmektedir. Nitekim toplumsal konumlarin hiyerarsisine
ve siyahilerin ikincil olmalarina igaret eden su sarkida gegen ifadeler de bu baglamda kayda degerdir:

“Zor degil mi? Zor degil mi?

Zor degil mi? Bir zenci, bir zenci olmak?

Zor degil mi? Zor degil mi?

Zamani geldiginde alamamak parani

Evet! Hi¢ fark etmez

Calistigin siireyi nasil kanitladigin

Beyaz adam mutlaka

Kaziklayacaktir zenciyi arkasindan...” (Oakley, 2004:54)

“Zor degil mi zenci olmak?” sorusunun, yamti aranmaksizin toplumsal ve miizikal
otekilestirmeye isaret ettiginden bahsedilebilir. Bir toplumsal ortamdaki bir toplumsal grup icin
kimligini ifade etmek zorsa, o toplumda hem toplumsal hem de miizikal bir 6tekilestirmenin oldugu
sOylenebilir. “Zor degil mi Kiirt olmak?” sorusu Tiirkiye i¢in sorulabilir. Zor degil mi Hazara olmak?”
sorusu Afganistan i¢in, “Zor degil mi Miisliiman olmak?”” sorusu da ABD i¢in sorulabilir. Bu sorularin
artmasi, o toplumdaki Otekilestirmenin derecesini gdstermektedir. Toplumsal 6tekilestirme
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mekanizmasi ¢alistik¢a da bu durum miizikal Stekilestirmeye yansimakta ve kaliplasmus politik sinirlar
korunmaya c¢alisilmaktadir. Nitekim bu sarkinin soézlerinden de anlasilacagi gibi toplumsal
otekilestirmenin miizikal alana yansimasi, miizikal 6tekilestirmenin gostergelerinden biri olarak ifade
edilebilir. Bu durumu Konfiigyiis su ifadelerle dile getirmektedir: “Barisin huzur verdigi ortamlarda ve
zamanlarda miizik, ahenkli ve neselidir. Ve bu zamanlarda miizik, siyasetteki uyuma isaret eder. Sikintili
zamanlarda ise miizik, izgiin ve kizgindir. Ve bu zamanlarda miizik, siyasetteki karmasaya ve giiriiltiiye
isaret eder. Boyunduruk altina alinmis bir toplumsal grubun miizigi kahirhdir ve insanlarin agmazini
gosterir. Miizik ve siyaset her zaman direk bir iliski i¢indedir...” (Lee, 2010:189)

Konfiigyiis’in bu ifadelerinden hareketle miizikal Gtekilestirme ve toplumsal Gtekilestirme
arasinda siki bir bagmtinin oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, sansiir ile beraber dogan miizikal
otekilestirmenin, olumsuz miizikal kavramsallastirmalar ile devam ettirildigi ifade edilebilir. Bunun
akabinde enstriimantal 6tekilestirme ile pekistirilen miizikal 6tekilestirmenin, miizikal sGylemlere -sarki
sOzlerine- girdigi anda tam olarak per¢inlendiginden bahsedilebilir. Nitekim siyahi miizikleri genelinde
ve blues 6zelinde goriilecegi gibi; miizikal 6tekilestirmenin blues miizikal formu igin biitiin asamalarini
tamamladigindan soz edilebilir.

SONUC

Miizikal Gtekilestirme ve toplumsal Gtekilestirme arasinda siki bir bag vardir. Ciinkii miizikal
Otekilestirme bir toplumdan diglanmis bir toplumsal grubun bu diglanmasini mesrulastirmakta ve
siirdiirmeye calismaktadir. Miizikal Gtekilestirme herhangi bir niteliginden dolay1 i¢inde bulundugu
toplumdan dislanan bir toplumsal grubun miizikal anlatilarinin -sarkilarinin, enstriimanlarinin ya da
miizikal formlarinin- sansiirlenmesi ile beraber baslamaktadir. Bu baglamda bir toplumdaki sansiiriin
direk olarak miizikal Stekilestirmeye isaret ettigi sOylenebilir.

Sansiir miizikal 6tekilestirmeyi baslatsa da sansiirlenen miizikal anlatilar ¢ogu zaman alternatif
kaynaklardan dinlenerek sansiir asilmaktadir. Sansiirden sonra miizikal 6tekilestirmenin bir diger 6lgiitii
ise, sansiirlenen miizikal anlatilarin -sarki, enstriiman ya da miizikal form- olumsuz miizikal kavramlarla
adlandirilmalaridir. Miizikal 6tekilestirme igin diger bir 6l¢iit ise, bir toplumsal grubun antropolojik
olarak kendi degerlerine isaret eden “dil” ve “enstriimanlar’” kullanip kullanmadiklar1 olarak ifade
edilebilir. Son olarak bir toplumsal grubun miizikal sdylemleri -sarki s6zleri- igindeki 6tekilestirilme
imgeleri incelendiginde; miizikal ve toplumsal 6tekilestirilmeye dair 6gelerin olup olmadigina bakilarak
miizikal 6tekilestirmenin varligr iddia edilebilir.

Miizikal 6tekilestirmenin bu 6lgiitleri cercevesinde siyahl miizikleri genelinde ve blues miizikal
formu 6zelinde bir inceleme yapildiginda blues miiziginin miizikal 6tekilestirmenin nesnesi oldugu ifade
edilebilir. Nitekim ABD tarihine bakildiginda blues miiziginin bir donem sansiirlendigi goriilmektedir.
Diger taraftan bir miizikal anlati olarak blues miizigine ait sarki ve enstriimanlarin olumsuz miizikal
kavramsallagtirmalarla anildigi da bilinmektedir. Bu baglamda blues sarkilarinin “seytanin sarkis1”
olarak isimlendirilmesi kayda degerdir. Nihayetinde Afro-Amerikanlarin kendi dil ve
enstriimanlarmdan ziyade ABD’ndeki hakim dil (Ingilizce) ve enstriimanlar1 (saksafon ve gitar gibi)
kullandiklar1 i¢in Afro-Amerikanlarin enstriimantal olarak da o6tekilestirildiklerinden ve bu dogrultuda
miizikal otekilestirmenin nesnesi olduklarindan bahsedilebilir. En nihayetinde blues sarkilarindaki
sOylemlere bakildiginda da bu durum net bir sekilde goriilmektedir. Bir blues sarkisinda gegen “Zor
degil mi? Zor degil mi? Zor degil mi? Zenci olmak?” ifadeleri burada anlatilmak istenen durumu
Ozetlemektedir.

Bir miizikal anlat1 -sarki, miizikal form ya da enstriiman-, icinden ¢iktig1 toplumun; toplumsal,
tarihi ve estetik degerleri baglaminda incelenebilir. Bunun haricinde yapilacak bir inceleme sonucunda
ilgili miizikal anlatinin miizikal 6tekilestirmenin nesnesi konumuna diismesi kacinilmaz goriinmektedir.
Bu baglamda miizikal &tekilestirme, toplumsal otekilestirme mekanizmalarimi saglamlagtiracak ve
toplumsal Gtekilestirmeyi stirdiiriilebilir kilacaktir. Miizikal Gtekilestirmenin ortadan kaldirilabilmesi
icin ise, bir toplumdaki biitiin seslerin giiriiltli yerine miizikal anlat1 olarak degerlendirilmesi; sansiir ve
olumsuz miizikal kavramsallastirmalarin engellenmesi gerekmektedir.
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