CAGDAS RESIMDE ZAMANSALLIK KAVRAMI UZERINE

Kaya OZSEZGIN (*)

Ressam Jean Dubuffet, bir yazisinda kualtir-disi, vahsgi ve ilkel
degerlere biyik bir ilgi duydugunu, kapris, tutku ve siddet ogeleri
karsisinda heyecanlandigimi belirtivordu. Bu géris, ilkel insanlarnn,
kiltir disi kabilelerin, Afrika ve Okyanusya yerlilerinin sanatina
yonelmis olan gagdas sanatgilarin bir bolimu agisindan dogal bir
etkilenmenin uwzantisidir. Temeli, Antik Yunan ve Roma'ya uzanan
geleneksel Bati kultdriince tinlenmis degerler, gene Dubuffet'nin go-
riisiine gore, bizim disliincemizin gergek hareketiyle uyum saglaya-
mamaktadir. Bu kiltar, artik sokak dilivle bag kurabilme yetene-
ginden uzaklasmistir, Kisaca, bir s~dandarin. kiltirtadiGr bu. Yasa-
van kokleri yoktur. Oysa Dubuffet, bizim akici yasamimiz lzerinde
dogrudan etkili clabilecek bir sanata 6zlem duymalktadir. Agaca ve
rmaga, buyuk bir hosgori anlayisiyle bakmis olan geleneksel kil-
tiir, onlar1 <benzetmeksten kacinmistir, [lkel kiltiirlerin insam ise,
ayni doga gorintilerine biyilik bir hayranhk duygusu iginde bak-
mis, agact ve irmag sevmis, gizgilerini, bu doga elemanlarina «ben-
zetmeksten buyik bir zevk duymustur. Nedenine gelince, bu sey-
lerde giiclii bir «stirekliliks duygusu egemendir. Iste, cagdas sanat-
¢iy1 geken de bu streklilik duygusudur. Dogada bir aga¢ gérdigin-
de, bu agaci mikroskop altinda incelemek tzere laboratuarina tasgi-
miyor, onu tammak ic¢in, yapraklan tzerinden esen rizgir: hesaba
katmanin kagimilmaz bir sey oldugunu savunuyor. Ote yandan Bati
kiiltiiriin{in, ézellikle yazili dile, uzlastinlmig total bir gliven duygu-
suvla bagh bulundugunu 6ne struyor Dubuffet. Oysa yazih dil, ge-
ne Dubuffet've g6re, =kétii bir arag-tir. Hesim ise, yazh sozcikler-
den daha somut, disiince iletisimini saglamada, onlardan daha zen-
gindir. Resmin isaretleri, dogadaki nesnelere daha yalindir.

Burada nesnenin zaman ve mekéan iginde almlanmasina iligkin
temel sorunlardan birine parmak basimakta ve resmin dogadaki bu

(*) Sanat Elestirmeni, HU, Giizol Sanatlar Fakiltes] Ogretim Goérevlisi.
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nesnenin kendisine benzemekle, onu sireklilik iginde algilamanin
aym sey olmadig tzerinde durulmaktadir. Bilindigl gibi ilkellerin,
benzetmeve degil, anlam1 kavramaya ve simgelestirmeye iliskin dav-
ramsglarn, saf ve katisiksiz bir dinya ve doga gorisiune bagh oldu-
gundan, daha cok islevsel tasavvurlara dayanir. Toplumsal ve cog-
rafi gevre, onlan etkileyen baslica etkenlerdir. Ilkel sanatin, estetik
amaca degil, ritiel yva da toplumsal amaca yonelik olmasi, onu, igin-
de gelistigi toplum ve geleneklerle birlikte distinmemizi gerektirir,
Ama suras: bir gercek ki, cagimiz sanatgisi, bu ilkel sanat driinle-
rini — buna belki de ilkelislevci Giriin demek daha dogru olabilir —
estetik agidan yorumlamakta, onlardaki gizgisel elemanlar:, yeni ve
cagdas nitelikli bir sanatin olusturulmasinda kaynak diizeyine yik-
seltmektedir. Burada Dubuffet'nin sézini ettigi sareklilik duygusu-
nun da bir pay: bulunabilir. Bir kavram olarak stireklilik (continu-
ité) nesnenin gorintidstiyle benzesen, ama bu goritintlinin otesinde,
baska kavramlarla dzdes baglantilan ifade eder. llkel insamin ma-
gara duvarma cizdigi hayvan imgesinde, taklit blyilsline bagh bir
etkinlik distincesi egemendir, Taklit eylemi, bir amaci degil, o ama-
ca ulasmamn aracim temsil eder. Nitekim taklit bayisid, «benzer,
benzeri etkiler- digincesinden kaynaklanan bir siireklilik anlayig-
nin ifadesidir. Duvara c¢izilen hayvamn cizgisel imgesi, o hayvan
cinsinin igerdigi tim sahsi yaratiklara kars: avcaya bir tar givence
duygusu asilar. [lkel sanat tiirlerinin timi igin kullamlmas: ahskan-
lik haline gelen «primitifs sdzclgl, daha gok da etnologlarin bu
kavramdan anladiklan bigimde, ilkel insan topluluklarinin kaltir-
leri gergevesinde, bu kiltirin bir etiketi durumundadir. Sanat ta-
rihgilerinin, bu insan topluluklarmn elinden gikan islere, birer sa-
nat Urinii gibi egilmeleri, taklit buyasiine dayali bu sureklilik kav-
ramimin pek de gbz oniinde tutulmadifinin bir isareti olsa gerek.

Sireklilik kavraminin ilkel sanata vansiyan bir baska gorinti-
sii, eszamanlilik (similtanéité¢) da, figlrin zaman igindeki farkh
devinimlerini ayni figlir tizerinde gosterme esasma bagh, ortak bir
niteliktir, Ozellikle ilkcag Misir sanatina iliskin duvar resimlerinde,
yvuziin ve avaklarnn profilden, gogsiin cepheden gosterilmesi, daha
¢ok cisimlesgtirme (modulation) olgusuna yabanci bir tasvir gidi-
siinlin sonucu olarak degerlendirilmelidir. Cagdas sanatgilarin, ku-
bistlerin ve dzellikle Picasso'nun resimlerinde kolayca izlenebilen bu

eszamanhhkla, doga gorintllerini ve figurleri, akip giden zaman
sirecinin disinda, geleneksel resmin yontemlerine goére tablo yilize-
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yvine aktarma eyvlemi arasinda bir karsithktan stz edilebilir. Gele-
neksel vontemde, oclusumu, bagh bulundugu zaman ve mekandan
soyutlama egilimi, sanatgmin goézlemini ve dikkatini nesne ya da
figir tzerine ¢ekmistir, Sanatg, nesneye va da figlre, zamandan ve
mekindan gikanlmig bir halka gdziyle bakar. Bu halka, iginde bu-
lundugu zincirin bir pargasidir, ama o zincirin tam o6gelerini iger-
mez, Afag, insan, nesne, kendi baslarina birer varhk gostergesidir-
ler, Sanatq, onlan atdlyesine tasimis ve Dubuffet'nin deyimiyle, in-
celemek uzere mikroskobu altina yerlesgtirmistir. O nesneyi ister do-
gasal niteliklerine bagh olarak incelesin, ister soyutlayic: elemanla-
rn 151ginda degerlendirsin, sonug degismiyor,

Eszamanhlik, modern gagda sinemadan romana ve tiyatroya
uzanan bir yelpaze iginde, konunun ve teknigin gerektirdigi farkh
boyutlarla genis bir uygulama alam kazaenmistir denilebilir. Bunda,
evreni, dogay: ve insani degisik zaman ve mekan kesitlerinin alg
bitanliga icinde kavrama ¢abasinin ve Bergsen sezgiciliginin kus-
kusuz énemli bir pay1 var. Ornegin Joyce'un romanlarnda, bolim-
leri geleneksel kaliplarla arka arkaya dizmek yerine, ayni anda bir-
kag bilimiun bir arada ele alinmas), sinemamn uyguladig: teknige
benzer bir véntemi akla getirivor. Hauser, bu konuyla ilgili olarak,
iki eszamanh olay dizisinin bir arada kullaniimasimi, sinemanin;
oldukca erken bir asamada kesfetmis olduguna deginiyor. Resmin,
iki boyutlu bir yizeye géz yanmilmasina dayalh bir teknikle kattign
derinlik kavrami, sanatta kokli bir degisikligin baslangic1 sayilan
kiibist alamla, salt fizik bir derinlik olmaktan gikms, sinemamn er-
ken cagda ele gegirmis oldugu bu olanag, eszamanhhk ilkesiyle
agiklanabilecek bir dogrultuda, derinligin yeni bir secenegi olarak
degerlendirmisgtir. Bir bakima zamansal derinlik, fizik derinlikle yer
degistirmistir. Hauser'in, «zit eylemlerin eszamanhhgi- tamm al-
tinda, sinema dili igin sovledigi sey, modern resmin derinlikten uzak-
lagir gibi gorind(gi noktada anlam kazanmaktadiwr, Stlperpoze
pldnlar, ayn figur Gzerinde cephe ve profilden gosterme cabalar: ya
da gergekistiiciilerin sik sik basvurduklan bir teknikle, farkh za-
man ve mekan boyutlanm aym resim yilizeyi iuzerinde bagdagtirma
egilimleri, gercekte zit eylemlerin eszamanhlhig ilkesinin, resme yan-
simis olan uzantilardir. Nitekim Hauser de, filmlerde ve modern
romanlarda goriillen «Bergson ustli» bu zaman kavramina, [talyan-

larin fitlirizminde, Chagall'in disavurumeu resimlerinde, Picasso'-
nun kiibizminde, Dali'nin gerceksticiliginde de rastladigirmza
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deginiyor, Hauser'e gore, bu baglasik 6zellik, ruhsal durumlarin es-
zamanlihg (simultanéité des états d'ames)'ndan baska bir sey de-
gildir,

Ronesans resminin ytcelttigi degerlerle, modern ¢agmn, bir yan-
dan ilkel sanat drtlinlerine, 6te yandan yeni zamansallik kavramina
yoneligsle buldugu bu eszamanlilk, natiiralizme bagli uzun dene-
vimlerin sonucunda varilmis iki énemli doruk noktas: olarak gori-
niir. Ronesans gelenegi, dogaya ve nesnelere mekansal boyutlar igin-
de bakmann kokli bilgilerini getirmisti. Bati plastizi, bu gelenekle
beslenmis olmanin, kendisine sagladig gorsel olanaklari, klasik-do-
gaci bir temel izerinde uzun siire degerlendirdi. Bu olanaklar kul-
lanmanin, «maniéré> olma asamasina geldigi yerde ise, kendisine
yabanc: baska kaynaklan kendi yararina degerlendirerek yeni bir
gorsel devrim yaratti. Cizim kusuru gibi gériinen ve yverlesik kural-
larin, akademik Ogretilerin diginda kalan sevi, sanatsal erdeme dé-
niastirmeyi basardi. Gombrich'in <siirekli devrim» olarak adlandir-
difg1 gagdag kokenli gelismenin temeli, ashnda izlenimcilere dzgii
«an=lik gorinti ilkesinin reddedilerek «akli» degerlerin yiiceltilme-
s5i, duyumsal olanin yerine kavramsal olanin gegirilmesiyle ilgiliydi,
Egzamanlh goruntiler de kavramsallizin bir sonucundan baska bir
$ey degildir. Nesneleri evirip cevirmeyi, bigimbozma yoluyla veni
anlatim yollar: yakalamay: ilke edinmis olan deneysel sanat, farkl
zaman ve mekan boyutlarim aym resim yiizeyi lizerinde bir arada
gosterirken, derinligin dérdiincti boyutunu, tinsel ve psikolojik fak-
torin degerini de kesfetmig oluyordu. Bu, bir bakima, Dubuffet'nin
agag imgesinden hareket ederken, onun dallarim valayip gecen riiz-
gari, yani agacin icinde bulundugu acik mekanin fizik diesi Gagrn-
gimlarini hesaba katmasiyla esanlamh bir kesiftir. Gercekistiictiler-
de sik sik tamk oldugumuz, Chirico’da tipik drneklerini gérdigimiiz
metafizik kavram bigimlenmesi de, izlevicivi, bir zaman ekseninin
oniinde ve arkasinda olup bitenlerle aymi anda ilgilenmeye Gagirir,
cksenden bize dogru gelen veya eksenin arkasina uzanan metamor-
fozlar, bir zaman perspektifini diisindiiriir. Olaylar, konumlar ve
insanlar, cevredeki nesnelerle, bir zaman siirecinin gemberine gi-
rerler. Artik bir <akig» s6z konusudur; gbz, bir nesneden otekine, bir
konumdan bir baskasmma dogru kaydikga, bu akis, elle tutulur bir
somutluk kazamr. Geleneksel konvansiyvonel resmin, bakisi tek bir
zaman ekseni dzerinde tutmay amaglayan donmus zamansallik kav-

ram, burada yerini, farkli zaman kesitleri arasindaki iliskivi kav-
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raimaya yinelik bir etkinlige birakir. Ciinkii izleyici edilgin degildir
burada; konuya, tek bir aqidan, tek bir gériis zaviyesinden bakmaz,
zamansal boyutun genigligini, aktif bir izleyici tavnyla algilamaktan
yanadir, Yeni resim, ona bu alg: olanaklarini sunan yveni bir zaman-
salllk kavrami getirmistir.

Dubuffet, nesnede bir sireklilik bulunduguna inanmisti. Ham
sanat (Art brut) bu sirekliligi, herhangi bir entellektiie]l denenmis-
ligin yardimina gerek kalmadan, saf ve «primitif- bigimlerle kurma
¢abasinin bir yonteminden bagka bir sey degildi, Bitiinsel bir ghzle
bakildiginda, cagdas sanatin bu tiir yéntemleri gogaltma ve zaman-
salbk kavramim koklestirme amacina yénelmis oldugu gériilecektir.
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