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GELENEK VE MODERNIzZM IKILEMINDE BIR SES
(SIZLIK):“MUSIKI INKILABI™

Sinem IRTEN"

OzZET

Avrupa’ da feodalizmin ¢okisu ile baslayan modernlesme hareketleri, kisa siire zarfinda
Osmanli Devleti’ ni de etkisi altina almistir. ilk olarak padisah Il. Selim déneminde yapilan
yenilik calismalariyla Turk modernlesme hareketlerinin tarihsel sureci baslamistir.
Tanzimat Fermanr’ nin ilanindan sonra, sosyal ve siyasal alanda yogun olarak devam
eden yenilik fikri, Cumhuriyet ’in ilaniyla beraber devam etmistir. Ylzyili asan bu sire
zarfinda, kimi zaman salt “batililasma” olarak goériilen ve hayata gegiriimeye calisilan
modernlesmeye yonelik diistinceler; hem siyasal hem de toplumsal alanda kendinden sik
stk s6z ettirmistir. Osmanli Devletinin son donemi ve Cumhuriyet ‘in ilanindan sonra gelen
tek partili donem ile toplumsal alanin her alaninda goérilen, modernlesmeye yoénelik
mudahalelerin bir muhatabi da mizik olmustur.

Batin bunlar g6z o6nilinde bulunduruldugunda calismanin amaci; Osmanli Devleti
déneminden baslayarak Cumhuriyet'in ilanina degin devlet idaresinde ve toplumsal
yapida kendinden sikga s6z ettiren “modernlesme” teriminin, Tirkiye baglaminda
sekillenisi ve bu sekillenis sirecinin ortaya ¢ikardigi 6zguin kosullari; mizik-politika-toplum
Ucgeninde, politikanin miizik Uzerinde, miizigin ise toplum Uzerindeki etkisini; Osmanl
Devleti ve Tek Partili Cumhuriyet dénemleri g6z 6ntinde bulundurularak, farkli zamanlarda
ve farkli sartlarda gergeklestirilen mizige yonelik midahalelerin gerekgelerini ve
amaglarini betimlemek, olumlu ve olumsuz sonuglariyla birlikte ortaya koyabilmektir.
Yapilan bu arastirma; farkli zamanlarda devlet idaresi tarafindan, modernlesme fikri
dogrultusunda, var olan mizik gelenegi Uzerinde hedeflenen degisiklikleri ve bu
degisikliklerin kapsam ve surekliligini agiklamak, olumlu ve olumsuz sonuglariyla beraber
ortaya koyabilmek maksadiyla 6nem tasimaktadir.

Arastirma tarama modelinde yapilacak olup, var olan durum betimlenmeye calisilacaktir.

* I. Uluslararasi Miizik Aragtirmalari Ogrenci Kongresi’ nde “sézlii bildiri” olarak
sunulmustur.

Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist Yuksek Lisans Ogrencisi
irten.sinem@gmail.com
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Gelenek ve modernizm ikileminde bir ses (sizlik): “musiki inkilabir”
Anahtar Kelimeler: Batililasma, Modernlesme, Miizik Politikasi, Musiki inkilabi, Tiirk

Muizigi.

SILENCE IN THE DILEMMA OF TRADITION AND MODERNITY:

“MUSICAL REVOLUTION”
ABSTRACT
The modernization movements that started with the collapse of feudalism in Europe have
also affected the Ottoman Empire within a short period of time. First, the Sultan lll. The
historical process of the Turkish modernization movements started with the innovation
studies carried out during the Selim period. After the proclamation of the Tanzimat
Fermani, the idea of continued innovation intensively in the social and political field
continued with the declaration of the Republic. During this time, which transcends
centuries, sometimes modernizations are considered to be "westernization" and are tried
to be passed on; he has often mentioned himself both in the political and social arena.
The music of the Ottoman Empire and the single-party period following the declaration of
the Republic and the interventions of the modernization, which are seen in every field of
the social field, became music.
The purpose of studying all these things in mind; Referring to the declaration of the
republic in the state starting from the Ottoman period as self-management and social
structure frequently talked about "modernization" means the original conditions posed by
shaping and shaping of this process in the context of Turkey; in the triangle of music-
politics-society, the influence of politics on music, and music on society; To describe the
reasons and purposes of the interventions directed to the music performed at different
times and under different conditions, with the positive and negative consequences, taking
into consideration the periods of the Ottoman State and the Single Party Republic.
This research is done; to explain the changes aimed at the existing music tradition and
the scope and continuity of the existing music tradition in the direction of the modernization
by the state administration at different times and with the positive and negative
consequences.
The research is going to be carried out in the scanning model and the current situation is

going to be tried to be described.
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music.

1.GIRIS$

Modernizm hareketleri, Bati Avrupa’da feodalizmin ¢okust ile baslayan bir slreci
kapsamaktadir. Batili sosyologlar tarafinca gelistirilien Modernizm akimi genel
hatlariyla, toplumlarin sahip oldugu duyus ve distnus bigimlerinin, sosyal
hayattaki tavirlarinin, devlet ve toplum vyapisindaki genel kabul gérmus
anlayislarin oldugundan farklilasmasinda etkili olan bir akimdir. Modernizm
akimini, baslangi¢cta Avrupa’ da daha sonralari ise Avrupa disi Ulkelerde
kendinden sikga s6z ettirmesinin en buyuk etkeni ise; Tum dunyada iktisadi,
endustriyel ve bilimsel alandaki gelismelerle Avrupa bir “Ustlnlik” olarak
goOrulmeye baslamasiyla mimkin olmustur. Bati disi veya Avrupa disi toplumlar
icin Avrupa’daki bu hizli degisime ayak uydurmak adina bir dizi eylemler serisi
halinde bicimlenerek, “Batililasma” ya da “Modernlesme” olgusu birgok
toplumda, gerek yonetim bigciminde gerekse sosyal hayatta ciddi degisim ve
dénusumlere sebep olmustur. 18. ve 19. Ylzyillara gelindiginde ise bu degisim

ve dénusum surecinin bir kanadinda da Osmanli Devleti yer almistir.

Aydinlanma Cagi olarak nitelendirilen siire¢ boyunca ortaya ¢ikan, sosyal, siyasi
ve ekonomik degisimlerden birgok topluluk etkilenmistir. Her toplumun ve
devletin bu fikirleri kendi Ulkelerinde isleyisi ise birbirinden farkli bicimlerde

olmustur. Bu sebeple Modernlesme hareketlerini 5Snemseyen tlkelerde bu sireg:
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“Rus Modernlesmesi, Japon Modernlesmesi ve Osmanli- Tirk Modernlesmesi”
gibi farkli isimlendirilmistir. Genel olarak Tirk Modernlesmesi olarak kabul edilen
stirecin  Osmanl- Tirk Modernlesmesi seklinde isimlendiriimesine ise,
modernlesme sirecinin Osmanli Devletinin Duraklama déneminden baslayarak

Cumbhuriyet’ in ilani ile birlikte devam etmesinden kaynaklanmaktadir.

Gerek Osmanl gerekse Cumhuriyet doneminde modernlesmenin gerceklesmesi
icin devlet kadrolari dnceleri “modernlesme” ismiyle anilan, daha sonralarda ise
“Batilasma” veyahut “Batililasma” olarak nitelendirilen tarihsel stire¢ boyunca
toplumsal yapinin her alanina muidahalelerde bulunmustur. Nitekim bu
midahalelerin boyutu, siddeti, yasandigi ¢agin nitelikleri bakimindan iki farkli
dénem de olsa dahi ayni olan sey “gelenek” ve “modernizm” arasinda birgok

tartismaya sebep olan bir siireci dogurmasi gercegidir.

Osmanl Devletinin duraklama doénemi sonrasinda Tanzimat ve Islahat
Fermanlar ile sosyal, siyasal ve iktisadi alanlara yapilan yenilik ¢calismalari;
toplumsal yapinin her alaninda oldugu gibi mizikal alana da ¢esitli midahaleler
gerceklestiriimistir. Bir baska ifade ile Modernlesmenin bir muhatabi da muzik

olmustur.

1.1. Aragtirmanin Amaci

Calismanin amaci;

1- Osmanli Devleti doneminden baslayarak Cumhuriyet’in ilanina degin
devlet idaresinde ve toplumsal yapida kendinden sikga s6z ettiren
“‘modernlesme” kavramini, tarihsel gelisimini ve toplumsal etkilerini,

2- Cumbhuriyet dénemi inkilaplarinin fikirsel temellerini,

3- Mauizik-politika-toplum G¢geninde, politikanin mizik Gzerinde, mizigdin ise
toplum Uzerindeki etkisini,

4- Musiki inkilabinin, gerekgelerini ve amaglarini,

5- Osmanli Devleti ve Tek Partili Cumhuriyet ddénemleri géz 6niinde
bulundurularak, farkli zamanlarda ve farkh sartlarda gerceklestirilen
muzige yonelik mudahalelerin gerekgelerini ve amagclarini betimlemek,

olumlu ve olumsuz sonuglariyla birlikte ortaya koyabilmektir.
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1.2. Aragtirmanin Onemi
Yapilan bu arastirma:

1- 18.yuzyildan itibaren Bati Avrupa’da baslayan “Modernlesme” akiminin
toplum ve devlet yapilanmasi Uzerindeki etkilerini,

2- Osmanli Devleti’'nin son déneminden itibaren baslayan “Modernlesme”
ve “Batililasma” ya yonelik fikirlerin ve atilan adimlarin, siyasal ve
toplumsal olarak gelisim surecini,

3- Cumhuriyet’ in ilani ile baslayan Tek Partili Cumhuriyet dénemine ait
fikirsel alt yapilarin dogrultusunda var olan mizik gelenegi Uzerinde
hedeflenen degisimleri ve dénliistiimleri, yaratiimak istenen “ulusal mizik”

fikrinin kapsam ve surekliligini,
aciklamak, olumlu ve olumsuz sonuglariyla beraber ortaya koyabilmek
maksadiyla 6nem tasimaktadir.
Arastirma da yontem olarak; betimsel tarama modelinde yapilmis olup, dokiiman
incelemesi yéntemi kullaniimistir.
2.YONTEM

Arastirma da yéntem olarak; betimsel tarama modelinde yapilmis olup, dékiiman

incelemesi yontemi kullaniimistir.

3. BULGULAR

3.1. Modernlesme, Politika ve Mizik iligkisi
Abdulbaki Akincr’nin Beris’ ten aktardigi Uzere:

Modern kavrami, Roma’dan itibaren farkli anlamlar ile kullanila gelen bir
kavramdir. Bu giinkii kullaniminda iki anlam tasimaktadir: ilki yasadigimiz ¢aga

ait olan, bu ¢agda ortaya ¢ikmis olan anlamina gelirken digeri eskiden yeniye
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gegisi simgelemektedir. Kendisini eskiyle kiyaslamakta ve kendisinin yeni
oldugunu vurgulayan bir anlamda kullaniimaktadir. Modernite kavrami ise
insanin akhni kullanarak kendi gelecegini belirleyebilecegini bunun yaninda
evrenin ve dinyanin akilci yéntemlerle anlasilabilecegini savunan bir yaklasim
tarzidir. Eski ile yeni arasindaki bir tezathida modern terimi gdnderme
yapmaktadir. Felsefi alt yapisini Ronesans ve Reform Hareketleri ile Aydinlanma
distincesi olusturan modernite 17. ylzyilda Avrupa’da ortaya ¢ikmistir (Beris,
2008, 483-484).

Modernlesme, toplumlarin ayni zamanda gittikce farklilastiklari ve
merkezilestikleri bir suirecgtir. Bati Avrupa’da feodalizmin ¢okiisu ile baslayan bu
sureg, burjuvazinin gelismesi, sanayilesme ve siyasi haklarin, Glke nifusunun

daha buyuk kesimlerine yayilmasi gibi unsurlari da kapsar (Mardin, 2000, 26).

Geleneksel ile modern arasindaki bu degisim sireci ve (¢ asamall bir sireg
gOrinimiindedir: “Geleneksel toplum”, “gecis toplumu” ve “modern toplum”.
Buna tanimlamaya goére; “modern toplum”, ekonomik kalkinmayi saglamis,
kultirel cogulculugu esas alan ve demokratik bir yénetime sahip olan toplumdur
(Ozbek’ den aktaran Sager, Zahal, Gurpinar 2013, 73). Bu bakis acisiyla
belirtilen bazi 6zellikleri yapisinda bulundurmayan toplum modern olmayan,

geleneksel toplumdur.

Bu tanimlama dogrultusunda Modernizm akiminin, toplumlarin sahip oldugu
duyus ve disunls bigimlerinin, sosyal hayattaki tavirlarinin, devlet ve toplum
yapisindaki genel kabul gérmis anlayislarin; oldugundan farklilasmasi siirecini
kapsayan sirecin geneli oldugunu sdylemek mimkinddr. Bati Avrupa’da
kendiliginden gelisen bir siire¢ olarak dogmasina karsin zaman igerisin de Bati
disi toplumlarda bir “gereklilik” niteligi kazanmistir. Nitekim yénetim biciminde ya
da toplumsal yapinin her hangi bir kanadinda bir degisikligin gerceklesmesi
adina devlet kadrolari kimi zaman “modernlesme” kimi zaman ise dogrudan

“Batiilasma” odagiyla degisim beklenen alanlara midahalelerde bulunmustur.

Nihal Ergul’in 2009 yilinda Nakavi’ den aktardigi tizere:
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Batililasma konusunda ve tartismalarinda birbirine gokga karistirilan iki kavram
karsimiza gikmaktadir: Baticilik (Westernizm) ve Batililasma (Westernization).
Baticilik, dogulu ve geleneksel olan her seyden uzaklasilip Batili ve yeni olan her
seye meyletme 6zelligine sahip bir dislince tarzi olarak ifade edilebilir. Buna
karsin Batililasma genel olarak, Batiya ydnelme hareketinin bilimsel adidir ve
bunun sonucu olarak da Bati kurum, deg@er ve iliskileri kabul edilmektedir (Nakauvi,
1997, den aktaran; Erguil, 2009, s. 16) .

Serif Mardin’in ifade ettigi lzere ise Baticilik: "Osmanli imparatorlugundan
baslayip Cumhuriyet Tlrkiye’ sinde yeni boyutlar kazanan, Bati Avrupa’nin
toplumsal ve fikirsel bilesimine erisilmesi gereken bir hedef olarak gorilen
yaklasim” dir (2000, s. 9).

Tdm bunlardan hareketle, Baticilik daha kapsayici bir ifadeyle; genel olarak Bati
disi toplumlarin Batr’nin gelismislik seviyesine ulasabilmek igin siyasi, sosyal ve
kultirel hayatta gerceklestirdikleri hareketleri anlatmak adina kullanilan bir tanim

oldugunu séylemek mimkiindur.

Bu gorls, savunuculari tarafindan bazen ilimli bir bicimde ortaya ¢ikmisken;
bazen ise daha koktenci olarak, geleneksel kdltir 6gelerini elestiren ve
karsisinda duran boyutlar kazanmistir. Ancak, sézcigln kendisi daha ¢ok Bati'yi
her hususta drnek almak isteyenlerin yaklasimini adlandirmak i¢in kullaniimistir
(Mardin, 2000: 9).

Modernlik, modernlesme ve Batililasma duzleminde vyapilan tim bu
kavramsallastirmalar g6z 6éniinde bulunduruldugunda, ortaya konulan fikirler ve
tartismalar gercevesinde ele alinacak olursa: Modernlik, Batili toplumlarin i¢
dinamiklerinin etkisi ile gerceklesen; Rénesans, Reform, Aydinlanma disuncesi,
ulus-devlet ve sanayi devrimi gibi Gnemli olaylarin kendi iglerinde dogan soru ve
sorunlara karsi verilen bir cevap olarak, “kendiliginden” gelisen bir sireci ifade
etmektedir. Ote taraftan Batililasmanin ise; Bati-disi toplumlarin “tarihsel
gecikmisliginden” kaynaklanan bir modernlesme ve/veya “modernlestirme” araci
oldugu ve Batililasma hareketlerinin tipki modernlesme sureci gibi toplumlar

arasi degiskenlik ve cesitlilik gosterdigini ifade etmek mimkiandir. Tipki
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Osmanli-Tirk, Rus, Japon ve iran Batililasma hareketlerinin birbirinden farkli
oldugu gibi (Ergul, 2009, s. 18).

Tim bu tanimlardan hareketle, kavramsal ve toplumsal farkhliklarin
modernlesme hareketlerinin sekillenisinde etken rol oynadigini sdylemek
mimkiandir. Osmanli Devleti ile baslayarak Cumhuriyet Turkiye'sinde devam
eden genis sirecte de modernlesme ve Batililasma kavramlarinin farkli
algilandigi, hem siyasal hem de toplumsal alanlarda uygulandigi dénemler

olmustur.

Bu genis kapsamli “degisim” slreci igcerisinde askeri alanda baslayarak, devlet
yonetimi, endUstri, egitim, sanat gibi toplumsal alanin bir¢ok alaninda gérilen,

modernlesmeye yénelik midahalelerin bir muhatabi da mizik olmustur.

Cesitli 6gelerden olusan kiiltir sistemi icinde mizik, sadece bir 6gedir ve diger
kalttr kurumlarti ile siki bir isbirligi icindedir (Kaplan, 2013, s. 24). Sosyal yapiya
dayali bir sosyal davranisin sonucunda yaratilan muzik fikri, yalnizca bir ses
sistemi degil, kiltirel yapiya ait belli bir davranisin sonucunu da iginde
tasimaktadir. Belli bir kiltlr icinde yer alan sosyal bir olay niteligi tasimaktadir.

Muzigi ureten ve dinleyen “0” kultir igindeki insanlardir (Kaplan, 2013, s. 23).

Slphesiz ki mlzik s6z konusu oldugu vakit akla ilk gelen nokta éznel oldugudur.
Nitekim sanat eserinin sanatcinin; hem diinyaya baktigi pencerenin bir Grini
hem duyus ve dislinids bigiminin minimal bir 6zeti oldugunu g6z 6ninde
bulunduruldugunda; bestecinin iletmek istedidi, i¢cinde yasadigi kisisel ve
toplumsal yasanti oldugunu sdylemek mimkindir. Zaman zaman sanatsal
faaliyetleri siyasetten bagimsiz bir bigimde disinmeye yahut ele almaya ydnelik
tartismalar olsa da, toplumdan beslenen bir alani, siyasi alandan bagimsiz

distinmek hayli zordur.
Ayten Kaplan’in ifadesiyle:

Gelenegi, kilttrel degerleri yaratan ve aktaran bireydir. Birey/besteci ile toplum
arasinda dogal bir etkilesim vardir. Bu dogal etkilesim yayindan ticarete;

siyasetten egitime, =zorla kdiltirlenmeden kiltirlesmeye; bozulma ve
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yabancilasmadan kiltirel soka; etnik yapidan ulusal yapiya dek uzamaktadir.
Gulcunl toplumdan alan besteci, dogadaki sesleri kendi estetik anlayisina gore
diizenleyerek, benimsedigi degerleri dile getirir. Ozgiir bigimleme ile yapitini érer
ve edim yolu ile toplumun kulttrel beklenti ve degerlendirmesine sunar. Mizik
yapma ve mizik dinlemede ortak sagduyu, duygusal, bilisimsel ve davranissal
dizeyde saglanabilmisse ve dogal etkilesim alanlarina goére yapilan
degerlendirmeler olumlu ise mizik eseri ile toplum arasinda bir i¢ denge
saglanmistir. Bu denge durumundaki muizikal gérinim, toplumun kiiltirel

yapisini ¢éziimlemede, yardimci bir unsurdur (2013: s. 23).

Tanimlardan yola ¢ikarak mizige ve besteciye tarih boyunca pek ¢ok gérev
yuklendigi sGylenebilir. Bu gbrev kimi zaman kendiliginden bir sireg olarak ortaya
¢cikmisken, kimi zaman ise dogrudan erk kuvveti ile politika halini almistir.
Ozellikle toplumsal déniisiimlerin yasandigi dénemler s6z konusu oldugunda
muziginde icinde yer aldigi birgok sosyal ve kdltlrel alan yénetim kadrolarinca
kontrol altina alinmaya calisiimistir. Gerek Osmanl Devleti gerekse Tek Parti’ li
Cumhuriyet yonetimleri gdéz 6niinde bulunduruldugunda, siyasal ve sosyal
kirllma ddénemlerinde devlet erkinin, toplumun birgok kurumunda bir insa
slrecine baslayarak ‘toplum muhendisligini’ kendine gérev edinmis oldugunu

sdylemek mimkindur.

3.2. Osmanli Dénemi Modernlesme Hareketleri ve Miizikte Batiya Agilmanin llk

Ornekleri

Cumhuriyetin ilk yillarinda Tark kaltiriiniin gok renkli ve zengin materyallerinden
ilham alan Atatirk ve ddénemin ileri gelenleri, Tirk muazik kdltirine yepyeni
ufuklar agacak, yeni kiresel boyutlar kazandirmak amaciyla sosyal ve siyasal
alanda hedeflenen ¢agdaslasma fikrini besleyen politikalar izlemislerdir. Ancak
tim bu politikalarin  6ncesinde belki de bir “hazirik evresi” olarak
nitelendirilebilecek olan: "muzikte batiya ac¢ilma" sireci Osmanli Devletinin

duraklama déneminden itibaren baslamistir (Kaya, 2012, 1451).

XV. ve XVI. ylzyillarda neredeyse tim Avrupa’yl kapsayan ticaret devrimi ile

endustriyel uzmanlasmanin ilk izleri gorilmis, kent sayilari artarak sehirlesme
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gelismis, kendi basina Uretim ve kazang yollarinda ¢alisarak oldukga genis bir
gecim saglayan ve “burjuva” olarak adlandirilan kisiler siyasette de etkin hale
gelmis ve sehirli burjuvazi sinifi olusmustur. Tim bu gelismeler, Fernao Lopez
tarafindan “yeni bir diinya dlzeni ve yeni bir insan nesli dogdu” seklinde ifade
edilmistir (Boris’ ten aktaran Ergil, 2009, 25). Avrupa’nin temel dinamigi olan
feodal sistemin ¢oOklsli ve beraberinde yasanan toplumsal degisimler

baslangigta Avrupa’yi ardindan bir¢ok toplumu etkilemistir.

Tum dinyada iktisadi, endUstriyel ve bilimsel alandaki gelismelerle Avrupa bir
“OstUnlik” olarak goérilmeye basladiginda, Bati disi veya Avrupa disi toplumlar
icin Avrupa’daki bu hizli degisime ayak uydurmak adina bir dizi eylemler serisi
halinde bigimlenerek, Batililasma olgusu bir¢ok toplumda kendinden séz ettirir
olmustur (Ergiin, 2009, 1). Bu degisim ve ddnisum sirecinin bir kanadinda da

Osmanli Devleti yer almistir.

Osmanli Devleti, kurulusundan itibaren biyime ve fetihlerle beslenmis, tim
iktisadi ve sosyo-kiiltiirel hayati bu sisteme uygun olarak sekillendiriimistir. Ancak
XVI. yiizyil itibariyle Osmanli imparatorlugu’nun karada ve deniz de ilerleyisinin
durmasi, 6zelde var olma nedeni olan askeri ve idari mekanizmalari sarsintiya
ugratirken, genelde tiim sosyo-kiltiirel hayati derinden etkilemistir (Lewis’ ten
aktaran Ergul, 2009, 30).

Yenidlinya kitasinin bulunmasi, yeni ticari yollar ve denizcilik alanindaki
gelismeler ve (lkeler arasi rekabet, Osmanli imparatorlugu’nun duragan iktisadi

yapisina en ¢ok zarar veren dissal dinamikler olmustur (Ergul, 2009, 30).

Ote yandan, Osmanli imparatorlugu'nun gerilemesine neden olan igsel
dinamikler ise; dis diinyaya kayitsizlik, fetihlerin durmasi, niifus artisi, ekonomik
calkantilarin sosyo-kdltirel hayata yansimasi, timar sistemi ve yenicgeriler gibi
etkin idari sistemlerin ¢okusl, Celali isyanlarinin vuku bulmasi seklinde
siralanabilir. Tim bu i¢ ve dis dinamikler birbirleri ile karsilikli bagimhlik iliskisi

icinde butun bir devlet sistemini etkilemislerdir (Ergul, 2009, 28).

17. ve 18. ylzyillarda ortaya ¢ikan degisme egilimleri, toplumsal dinamiklere

degdil merkezi iktidara daha fazla gi¢ kazandirma c¢abalari ile sonuglanmis,
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merkezi iktidar kendisinin zayiflamakta oldugunu goérerek geleneksel gliclni
toparlama g¢abasina girmistir. Diger taraftan, 18. ylzyildan itibaren sanayilesme
merkeziyetci bir devlet egilimini guglendirmistir (Himmet Hildr, Giney Akga,
2005, 321).

Tdm bu yasananlar Osmanli Devleti'nin varligini ve eski giictint surdurebilmesi
icin cesitli tedbirler almasina sebep olmustur. Osmanl geleneksel yapisina ve
degerlerine bagh kalinarak alinan tedbirler istenilen sonucu vermemistir ki, bu
durum Osmanh Devleti’'nin Bati'ya yaklasmasina, onun yapisini kesfetmeye
yéneltmistir. Bu yénelis éncelikli olarak askeri ve siyasi yapi lzerinde tasarlanmis
olsa da ozellikle 19. Ylzyila yaklasildiginda kultirel alanda da Bati ile bir

etkilesim icine girilmesi kaginilmaz olmustur.

Bdylece, 18. ylzyil baslarinda, Batr’'nin askeri kurumlarinin ve silah giictiniin
imparatorluga nasil getirilebilecedi dnemli bir devlet sorunu halini almistir. Bu
distnceler, Ill. Ahmet zamaninda (1703-1730), bilhassa 1720’lerden sonra,
Sadrazam Nevsehirli ibrahim Pasa’ nin (1718-1730) destegiyle tesvik gérmistir.
(Mardin, 2000, s. 10).

Batr’ nin askeri kuruluslarindan érnek alma gabasi ise, 18. ylzyilda; I. Mahmut
ve |. Abdllhamit ile baslamis daha sonra ise 6zellikle Ill. Selim zamaninda hiz
kazanmistir. Bat’'da surekli Osmanli elciliklerinin kurulmasi da bu devreye
rastlamaktadir. Avrupa’yla ilgili ilk sistematik degerlendirmeler, devamli
diplomatik iliskilerin bir trGini olarak Batr’da goérevlendirilen Osmanl hariciye
memurlarindan gelmistir. Osmanli imparatorludu igin Bat'nin genel bir model
olarak kullaniimasina dayanan “duzeltme” (Tanzimat) teklifleri de tim bu

gelismelerin etkisiyle sekillenmistir (Mardin, 2000, s. 11).

S6zU edilen degisme egilimleri sonucunda Osmanli Devlet idaresi reformlar
araclyla Bati karsisinda eski giicini kazanmaya ydnelik hamleler yapmistir. Bu
reformlar Tanzimat ve Islahat Fermanlari |. Ve Il. Mesrutiyetler kapsaminda

sekillenmistir.

Tanzimat hareketi, birbirlerinden farkli ydnlerde hareket eden ve farkli etkilere

sahip olan hareketlerin yiprattigi Osmanh devlet yapisina gii¢c ve dayaniklilik
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kazandirma, siyasi birligi saglama ve bu birligin dayandigi yapisal unsurlari

glclendirme amacindan dogmustur (Hallr- Akga, 2005, s. 327).

Tanzimat'la birlikte dinsel ve irksal baglliklarin yerine ortak ilkelere dayanan bir
baglihk getirilerek anayasal vatandashga giden ilk adim atiimistir. Bdylece
modern burokratik devletin hukumranhidina mesru bir temel olusturulmustur
(Huldr- Akga, 2005, s. 327).

Boylelikle baslamis olan Modernlesme politikalari 6nce askeri alanda Bati’'nin
gerisinde kalmama arayislarini getirmis; ardindan kaginilmaz olarak Bati
kiltirine ait pek ¢ok seyin ileride oldugu anlayisi, Osmanli idareci kesiminde
kabul gérmus bir anlayis halini almistir. Nitekim Tanzimat déneminde devlet
yapilanmasinda somut olarak bulylk gelismeler ediniimesine karsin, kilttrel
alanda Batidakine benzer bir donisimi gerceklestigini vurgulamak mimkin
degildir.

Tam anlamiyla lll. Selim déneminde “geleneksel” boyutta baslayan modernlesme
sirecinde, Osmanli imparatorlugu’ nun kendini Avrupa’ ya ve degisen
yenidlinyaya karsi yenilemesi esasina dayanan modernlesme slirecinde, muzik
yasaminda da cgesitli degisiklikler s6z konusu olmustur (Kaya, 2012: 1452).
Yeniliklere agik olmasinin yaninda kendisi sanatgi olan ve tim sanat dallarina ve
turlerine ayrim yapmadan merak ve 6zel bir ilgiyle yaklasan lll. Selim’in on sekiz
yilhk (1789-1807) hikiumdarlik ddneminde gerceklesmistir. Bu dénemde
baslayan etkilesim Ill. Selim’in saltanatinin bitiminden yani 1807’den sonra da
devam etmistir (Sefer, 2012, s. 4).

lll. Selim déneminde de sarayda ilk kez “opera” sahnelenmistir. Yine ayni
dénemde kurulmus olan Nizam-1 Cedid (dizenli ordu) birliklerinin ginlik
egitimlerini daha iyi yapabilmeleri i¢cin Fransiz subaylarin girisimiyle bir boru ve
trampet takimi kurulmustur. Bu girisim Il. Mahmut déneminde kurulan Mizika-i
Himayun’ un kurulmasina bir éncl oldugu gibi, ayni zamanda mehter
musikisinden ilk yiz ¢evirmenin baslangici olarak da gérulmektedir (Gedikli’ den
aktaran Kaya, 2012, s. 1453).

Modern reform sireci olarak adlandirabilecegimiz Il. Mahmut’ la baslayan
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surecte de 6zellikle Avrupa’ ya temelli yaratilen bir “Modernlesme” ¢abasi dikkat
cekmektedir. Tekeli’ ye goére: “Modernlesme aydinlanmanin bir Griini olarak
Avrupa da gelisme gdstermistir. Bir proje olarak degerlendirildiginde, ekonomik
anlamda kapitalist bir modele dayanan; bilim, ahlak ve sanat alaninda evrensellik
ilkesini gozeten; geleneksel baglarindan kopmus ve bireyi etkinlestiren; ulus-
devlet seklinde orgatlenmis ve demokratik katiim modeline dayanan bir
kurumsalligin egemen oldugu bir yapidan s6z edilmektedir (aktaran Kaya, 2012,
s. 1452).

II. Mahmut(1808- 1839) kendinden &nce gelen reformcularin kéti tecriibelerini
g6z 6ninde bulundurarak, askeri yeniliklere karsi bir odak noktasi olusturan
yenigerileri topa tutmus, bu piyade kurulusunu lagvetmis ve lll. Selim zamaninda
kurulan dizenli askeri birlikleri ordunun esas birimleri haline getirmistir (Mardin,
2000, s. 11). Yenicgeri ocagi ile mehter 6rgitl arasindaki yakin bag géz éninde
bulunduruldugunda; ordudaki bu koékli degisiklik mehter muizigini de her

bakimdan etkilemistir.

Osmanli Mehter Orgiitii 1. Murat zamaninda (1360- 1389) yeniceri birliklerinin
kurulmasiyla gelismistir. Zaman igerisinde bu musiki takimi, yenicerilere yardimci
nitelikte bir askeri kurum haline gelmistir. Mehter muzigi ise, manevi anlamindan
savas sirasindaki anlamina ve simgeledigi butlin anlamlara kadar, adeta dallanip
budaklanmis kiltirel yapisiyla, askerlik, téren ve eglence etkinliklerini dini

Ogelerle birlestiren bir muzik olma 6zelligi gésterir (Budak, 2000, s. 71).

Mehter 6rgiti ile yenigeri ocagi arasindaki yakin bag, mehterin gelecegini de
belirlemis, 1826 yilinda Il. Mahmut’ un yenigeri ocagini kaldirarak yerine Mizika-
i Himayun’ u kurmasi Turk miziginde yeni acilimlara yéneldigini kanitlamistir
(Budak, 2000, s. 72).

ilk Bati miizigi 6gretimi Mizika-i Himayun’ da baslamistir. Bu kurum padisahin
sahsina ve saraya bagh bir teskilat olmakla birlikte, Bati ve Tirk musikisi
kisimlarinda her iki musikiyi 6grenen ilk Turkler burada yetismistir (Ak, 2002, s.
28).

Ogln Atilla Budak’ in ifadesiyle:
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Mizika -i Himayun’ un fasil heyeti iginde ise, ney ile flitd, ud ile mandolini bir
araya getiren bir diuzen vardi. Bati musikisinin “majériyle mindrine yakin
makamlardaki” pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar, kdcekgeler ve oyun
havalarinin armonize edilmesinden olusan 6zel bir repertuari vardi. Geleneksel
musikinin Bati sazlarina gére armonize edilmesi hevesinin ne kadar acemice de
olsa, ilk érnekleridir bu. Turkiye’ de ¢oksesli mizik egitimi ve dgretimi veren ve
ilk konservatuvar sayilabilecek Mizika- i Himayun’ da yetisen kisilerle ¢esitli ordu
birliklerinde kurulan bandolar, belirli 6iglide de olsa halka goksesli mizik zevkini
asilamistir. (2000, 72).

Mizika-i Himayunun kurulmasina ragmen, 1920’ li yillara dek klasik Turk
muziginin Enderun ve tekkeler olmak U(zere bazi kurumlarda Uretiimesi
surmustir. Mizika- i Himayun’ un Turk muzik tarihindeki 6nemi ise, mizik ve
mizik egitimcisi yoninden kiigimsenmeyecek bir birikimi Cumhuriyet Turkiye’

sine aktarabilecek sanatgilar yetistirmis olmasidir (Budak, 2000, s. 72).

I. Abdilmecid ve Sultan Il. Abdilhamid’ in tahttan indigi vakte kadar olan surecte
muzikal alana devlet eliyle pek ¢ok miidahale s6z konusu olmustur. [I. Mahmut
ile baslayan ve Cumhuriyet’ in ilanina kadar devam eden bu midahaleler tarlu
sekillerde meydana gelmistir. Birbirinden farkli galgi topluluklarinin verdigi halk
konserleri, opera ve operet temsilleri, 6zellikle istanbul, izmir ve Selanik gibi bati
muzigine yakinlik gosteren kentlerde yeni bir bati muzigi begenisinin sinirh da
olsa yerlesmeye basladigini séylemek mumkindir (Budak’ tan aktaran Kaya,
2002, s. 1456).

3.3. Bir Ses Yaratmak icin Bir Sessizlik Yaratmak: Musiki inkilabi Ve Ulusal
Miizik Anlayisi

1923 de Turkiye Cumhuriyet’in kurulmasinda Aydinlanma felsefesinin ve Fransiz
intilalinin ilkelerinden yola cikilmistir. Bu sebeple vyiritilen egitim kultir

politikalari “ulusal” temellerin Ustiine dayanmaktadir (Say, 2010, s. 513).

Hulir ve Akganin ifadesiyle: Cumhuriyetin kurulusu, Tirk sosyal ve siyasal

tarihinde bir yenilesmeyi degil, bir toplumun yeniden insasini ifade eder.
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Bagimsiz bir ulus-devlet yaratmada atilan somut adim, Osmanli
modernlesmesinden temel farki ortaya koymaktadir. Cumhuriyet déneminde
toplumsal kurumlar yenilestiriimemis, toplum yeni kurumlar etrafinda yeniden
kurulmustur. Bu slreg, yeniden yapilandirici bir irade kadar bir gice de
gereksinim duymus ve devlet bu iradenin tasiyicisi olarak uzun bir tarihsel
gegmise sahip olan kurumlarin kaldiriimasinda ve vyerine ulus-devlet
yapilanmasinin gerektirdigi yeni kurumlarin yerlestirimesinde yetkeci bir tutum
benimsemistir’ (2005, s. 336).

Atatlirk devrimlerine kaynaklik eden disincelerinde, “suregelen ve var olan
‘eskiyi’ yikip, akla dayal temeller tizerinde, kltiriin ve toplumsal yapinin yeniden

kurulmasi/ yapilandiriimasi gerektigini” savunur (Budak, 2000, s. 149).

Tarkiye Cumhuriyeti'ni cagdas uygarlik dizeye eristirmeyi hedefleyen Mustafa
Kemal Atatlirk ve devrimci kadro; hukuk, ekonomi, egitim gibi temel alanlarda
attigi yenilikgi adimlarini sanat alanina da tasimistir. Bu hedefler dogrultusunda
Tark muzik kaltdrt, Cumhuriyetin kurulusundan baslayarak yeni bir sireg igine
girmistir. S6z konusu slirecin 6ziinde ulusallik, ydnteminde ¢agdaslik, niteliginde
evrensellik vardir. Bu ilkelere gére dngérilen donisime “Tirk muzik inkilabi” adi
verilmistir (Gldek, 2014, s. 633).

Cumhuriyetin ilanindan sonra Mustafa Kemal Atatirk hemen hemen gittigi her
yerde, yaptigi her konusmada Tirk sanatindan, Tirk miziginden ve sanatin
hayata dair 6neminden bahsetmistir. Ona gdre: “Bir ulusun yeni degisikliginde
Olcl, musikide degisikligi alabilmesi ve kavrayabilmesidir.” Mustafa Kemal'in
inkilaplarda muzige agirlik vermesindeki en buyutk sebeplerden biri bu fikriyati
olmustur (Uluskan, 2010, s. 300).

Cumhuriyet dénemi mizik atilimlarinin temeli kimi zaman Ziya Gokalp’ e
dayandiriimakta ve muzik devrimi yapilmasina iliskin tim girisimlerin ve bu
alandaki tim 6nlemlerin ideolojik kékeninin Ziya Gokalp oldugunu saniimaktadir
(Cem Behar’ dan aktaran, Budak 2000, s. 138).

Gokalp, 6zellikle 17. Yuzyil sonlarindan itibaren diger Avrupa gugleri karsisinda

giderek daha zayif dismis ve 1914’ ten baslayarak dagilma siirecine girmis bir
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imparatorlugun ¢okustine tanik olmustur (Parla, 1993, s. 18).

Gokalp’ in bazen Batililasma bazen ise Cagdaslasma olarak ifade ettigi ise,
Avrupa kapitalizminin bilimsel ve teknolojik basarilariyla es anlamliydi ve ulusal
canlanma programinin bir pargasini olusturuyordu. Gokalp’ in modeli bir tir
idealist pozitivizmdi. On gérdiigii toplum modelinde ise: Tirkgliik kiiltirel normu,

islam ahlaksal normu olusturuyordu (Parla, 1993, s. 56).

Butlin bu sézul edilenlerden sonra Gokalp, kendi sosyolojik ve dogru ulus tanimini
Hars ve Medeniyet makalesinde kisaca soyle ifade etmistir: “Temel birlestiricinin
dil oldugu bir ortamda, “ortak” egitim, kiltlr ve duygular. Yani ulus, ayni egitimi
gOérmus, ortak bir dili, duygulari, idealleri, dini, ahlaki ve estetik duyarliligi
paylasan bireylerden olusmus grup ya da topluluktur (Gokalp’ ten aktaran Parla,
1993, s. 75). Bir Turkolog olan Gdékalp’ in tanimlamis oldugu ulus “ortak”
degerlere dayandigi gibi, Turk’ e ait olan miziginde ortak ve ulusal olmasi

gerektigi gorisinin savunucusu olmustur.

Gokalp’ e gore, Cumhuriyet’in ilani sonrasinda Tirk halki G¢ muzik ile karsi
karsiya kalmistir. Bunlar Dogu Muzigi, Bati Mzigi ve Halk M{zigi’dir. Burada
esas alinacak olan bu muziklerin hangisinin bizim igin ulusal oldugudur? Ona
gbre, ‘“ulusal muzigimiz, yurdumuzdaki Halk mduzigiyle Bati muziginin
kaynasmasindan dogacaktir’. Cinki “Halk mdzigimiz, bize bircok ezgiler
vermistir. Bunlar toplar ve Bati mizigi ydntemine goére armonize edersek, hem
ulusal, hem de batili bir mizige” kavusmus oluruz. Bu gorus bir “sentez” fikrini
beraberinde getirmistir. Cem Behar a goére, Ziya Gokalp’'in bu “kati muzik
programi” daha sonra siddetli tartismalarin yasanmasina ve Cumbhuriyet
doneminde uygulanan muzik politikalarinin belirlenip ydnlendiriimesinde son

derece etkili olmustur (Gokalp’ten aktaran Uluskan, 2010, s. 307).

Cetinkaya (1999), bu déneme dair fikirlerin: “Batinin cagdas muzigine ulasmanin
gerekliligi olarak halk trkllerinin Bati mizigi ile armonize edilmesi ve ¢ok sesli

bicimde icra edilmesi gerekliligini” seklinde vurgulamistir (s. 91).

Gokalp s6zu edilen bu sentez fikrini: “Halk muzigini Bati muzigiyle birlestirmek”

olarak s6z ederken; Mustafa Kemal Atatirk, Ulusal mizigi, Bati mizigi ¢algi ve
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teknikleriyle islemekten s6z eder. Burada Atatlrk, Bat’ nin muiziginin degil,
“muzikgiliginin” alinmasinin Uzerinde durur (Budak, 2000, s. 140). Atatirk’ tn
gerceklestirmeye koydugu Tirk mizik inkilabinda esas olan disaridan “Uriin
almak” degil, “stire¢ almak” tir, Farkh bir ifadeyle disaridan “yol, yéntem, teknik
ve arag-gere¢” almaktir. ClnkU Urin iceride, kendi yurdumuzda olusacaktir
(Ugan’ dan aktaran Budak, 2000, s. 140).

Bu muzik gérusunde, Tanzimat déneminin ikiligine karsi, Cumhuriyet’ in tam

Batililasma kararhhdini gérulmektedir.

Bu bakis agisi ve amagla gergeklestirilen egitsel politikalar 1924’ te yururlige
giren Tevhidi-i Tedrisat Kanunu ile baslamistir. Bu yasa ile yeni egitim sisteminin
egitim ve ogretim ilkeleri bir araya getirilmis ve mizik dersi mifredat

programlarinda yer almistir (Say, 2010, s. 513).

Ayni yil tipki Osmanh Devletinin gozettigi politikalarin bir benzeri olarak, Bati
mizidi egitimi almalari amaciyla Maarif Bakanlidi tarafindan, Avrupa’ya égrenci

gonderilmeye baslanmistir (aktaran, Balkili¢, 2009, s. 80).

Tek Partili Cumhuriyet Rejiminin son bulmasina kadar devam eden silre¢
icerisinde mizige ulusal bir form verebilmek adina pek gok reform hareketi
gerceklestirilmistir. Ornegin; 1926 yilina “istanbul Belediye Konservatuvari” adini
alan Dar- Ul Elhan’ da Milli Egitim Bakani Mustafa Necati imzasiyla génderilen bir
telgraf emriyle TUrk muaziginin 6grenimi kaldirnlmistir. Bu karardan bir yil sonra
ise kesinlikle egitim ve 6gretim tarzinda olmamak sartiyla “Tirk MUzigi Eserleri
Tasnif Heyeti’ nin kurulmasina ve ders yapmamak kosuluyla; konservatuvar da

¢alismasina izin verilmistir (Durgun, 2010, s. 82).

2 Kasim 1934 yilina gelindiginde ise, radyolarda Klasik Tark Muzigi yayini
yasaklanmistir. 1928 yilinda baslayan radyo yayinlari halkin her daim ilgisini
cekmistir. Halkin bu denli ilgisini ¢eken bu aragtan alisilagelmis olan muzigin
yayindan kaldirilmasi kamuoyu tarafindan tepki ¢ekmistir. Nitekim bu yasak 6
Eylul 1936 yilinda bizzat Mustafa Kemal tarafindan kaldiriimistir (Durgun, 2005,
s. 84).
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4. TARTISMA ve SONUG

insanin var olusundan bugtine dek séziinii edebilecegimiz kiiltiir kavrami sanatin
her alaninda oldugu gibi toplumlarin muzik kultirind ve de yasayisini da
beraberinde gelistirmis ve degistirmistir. Her toplumun ge¢misinde yasananlar,
sosyal olaylardan, cografi etkilesimlerinden dogan bir kultlirel degisim streci
olmustur. Yasanilan her olay, yonetici kadrolarca alinan her karar kilttrel ve
sanatsal alani; gerek dogrudan gerekse dolayli bicimde etkilemistir. Tirk
toplumunda da Orta Asya’dan Anadolu’'ya devam eden Kkdiltir birikimi tarih

boyunca yasanilan olaylarla paralel bir bicimde degisim gdstermistir.

Toplumsal ve kiltiirel alanin degisim géstermesinin iki temel dayanagin Gzerine
kurulu oldugu soylenebilir. Birincisi dogal degisim slreci olarak
nitelendirebilecedimiz ve yasanilan olaylar sonrasindan kendi dogasinda
degisime ugramasidir. ikincisi ise kiiltir ve kiiltirlesme hadiselerinin disinda
tasarlanan, bir erk tarafindan dizayn edilip, toplum tarafindan benimsenmesi

beklenen degisim sireci ve durumudur.

Ozellikle toplumlarin hizli degisme sireci icinde bulunduklari dénemlerde
miizigin toplumsal ve siyasi islevlerinin daha fazla dne ¢iktigi gérilmustir. Peki,

neden yonetici kadrolar miizikal alana bir miidahaleye gerek duyar?

Hukuksal ve idari alanda yasanan degisiklikler toplumsal alani ve kiltir 6gelerini
etkileyebilmektedir. Toplumla bu denli i¢ ice olan bir alan, tarih sahnesinde yer
yer bir siyasi ara¢ olarak kullaniimistir. Nitekim toplumlarin ya da devletlerin
degisen diinya gorUsleri klltirel ve sanatsal alanda da toplumsal olanin bir yizi
niteligiyle, bir ifade edis bicimi olarak, én planda yer almistir. Baska bir deyisle,
Tirk Toplumunun dénustiridlmesinin hedeflendigi stireglerde sosyal ve kiiltirel
alanda yaratilmak istenen fikirler sanatsal faaliyetler yoluyla topluma iletiimeye
calisiimistir. Bu hedef dogrultusunda 18.yy da o&ncelikle 1715-1730 vyillar
arasinda Lale Devri ile yogun bicimde baslamistir. 1ll. Selim déneminde devam
eden slreg, dzellikle 19.yyya gelindiginde sosyal ve siyasal olan her alanda

degisim ve gelisim slireci baslamistir.
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Modernlesme adina atilan adimlar Il. Mahmut déneminde en belirgin halini
almistir. Yenigeri Ocaginin kapatilarak yerine Mizika-i Himayun’un kurulmasi,
daha sonra bu kurumun Batili anlamda egditim veren bir muzik okuluna
doénusmesi, mizikte Batiya aciimanin ilk adimlari olarak nitelendirilebilir. Bu ilk
adimlar Cumhuriyet’ in ilanindan sonra gergeklestirilen mizik inkilabinin

isleyisinde de etkili olmustur.

Avrupalilar karsisindaki iki yiz yili kapsayan askeri yenilgiler ve toprak kayiplari,
Osmanli Devletini “savunmaci modernlesme” olarak adlandirilan bir sirece
girmeye zorlamis, bir dizi reform slrecini de baslatmistir. Modernlesme ise, her
zaman bir bakima Batililasma anlamini tasimistir, ¢inki Osmanh gugliye

direnebilmek i¢in kendini onunla ézdeslestiriyordu (Parla, 1993: 19).

Osmanli Devletinin duraklama déneminden itibaren Cumhuriyetin ilan edildigi ve
Tek Parti rejiminin hakim oldugu déneme kadar ‘modernlesme’ temasiyla, iki ayri
surec olarak ele alindiginda, her iki sire¢ de birbirinden oldukca farklidir. Bu
farklilik, her iki déneminde toplumsal sartlarinin olagan bir getirisidir. Yasanan
sosyal, siyasal ve iktisadi olaylarin sonucunda Cumhuriyet Batililasmasi Osmanl

Batilasma déneminden gdrece daha kati bir hal aldigi séylenebilir.

Cumhuriyet déneminde gercgeklestirilen mizik reformlari, Tilrk toplumunun
kulturel dénusim surecinde ayrica 6nemsenmistir. Agirlikh olarak Ziya Gokalp’in
‘sentez’ fikriyle yon alan miizikal reformlar, radyolar ve Halkevleri tarafindan
halka ulastirimaya calisiimistir. Sentez fikrine gére; Turk ulusunun ruhunu
yansitan ve ulusu temsil edecek olan halk tirkuleridir. Bu sebepten: “Halk
turkdleri derlenmeli, bati mizigi formlarinda ¢ok sesli bi¢cimde icra edilmeli ve

‘milli mizik’ bu bigimde olusturulmalidir”.

Sonug itibariyle, Osmanli Devleti déneminden, Tek Partili Cumhuriyet yonetimini
de icine alan sirecte genelde sanata, 6zelde mizige yapilan midahaleler g6z
onldnde tutuldugunda gorilmuistir ki; Osmanli Déneminde yapilan miuzikal
degisiklikler Avrupalilar karsisindaki iki yiiz yili kapsayan askeri yenilgilerin ve
toprak kayiplarinin, devleti bir nevi “savunmaci modernlesme” mecbur

birakmasinin sonuncunda ortaya c¢ikmisken; Cumhuriyet’ in ilanindan sonra
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kabul edilen Tek Parti rejiminde yasanan degisimler, Avrupa’ da baslayarak bir
¢ok Ulkeyi etkisi altina alan Milli Devlet kurma fikrinden beslenmistir. Bu
dogrultuda Cumhuriyet rejiminin reformcu kadrolari mizik araciligiyla ile de ortak

bir ulus yaratma fikrini beslemek istemislerdir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The movements of modernism encompass a process that began with the
collapse of feudalism in Western Europe. The Modernism movement developed
by Western sociologists is a movement which is influential in differentiating the
attitudes and styles of societies in their social life from the generally accepted
understanding of the state and society structure. With the developments in the
economic, industrial and scientific fields all over the world, Europe has become
possible as a mel superiority. In order to keep up with this rapid change in Europe
for non-Western or non-Western societies, a series of actions have been formed
in order to adapt to the rapid change in Europe. In the 18th and 19th centuries,
the Ottoman Empire took part in a wing of this process of change and

transformation.

In countries that care about modernization movements, this process is named
as; Russian Modernization, Japanese Modernization and Ottoman-Turkish
Modernization eyen. In general, Turkey's modernization process which is
considered to be named as the Ottoman-Turkish Modernization, starting with the
modernization process of the Ottoman Empire during the pause Republic 'stems

from the continuation in conjunction.

After the stagnation period of the Ottoman Empire, Tanzimat and Islahat Edicts

and social, political and economic innovation works; As in all areas of the social
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structure, various interventions have been carried out in the musical field. In other

words, an interlocutor of Modernization was music.

2. Method

Research as a method; In this study, document analysis method was used.

3. Findings, Discussion and Results

It can be said that the change of social and cultural space is based on two main
pillars. The first one is the process of natural change and we can change the
nature of the events after the events. The second is the process and situation of
change, which is designed outside the culture and cultural events, designed by

a force element and expected to be adopted by the society.

It has been observed that the social and political functions of music have become
more prominent especially in the periods when societies are in a period of rapid
change. So, why do the executive cadres need an intervention in the musical
field? Legal and administrative changes can affect the social and cultural
elements. An area that is so intertwined with society has been used as a political
tool in the scene of history. As a matter of fact, the changing world views of
societies or states have been at the forefront as a form of expression in the
cultural and artistic field as a face of the social. In other words, in the processes
aimed to transform Turkish society, the ideas that were wanted to be created in
social and cultural fields were tried to be conveyed to society through artistic
activities. In line with this goal, it started in the 18th century with the Tulip Era
between the years 1715-1730. During the Selim period, the process of change
and development began in all areas, social and political, especially in the 19th

century.

Steps for modernization Il. Mahmut has become the most prominent in the
period. The establishment of Mizika-i Himayun in the place of the closure of the
Janissary Corps and the transformation of the institution into a music school in
the Western sense. These first steps have been influential in the functioning of

the revolution after the proclamation of the Republic.
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The military defeats and land losses for two hundred years against Europeans
forced the Ottoman Empire to enter a process called "defensive modernization
yenil and initiated a series of reforms. Modernization has always meant

Westernization in a way, because the Ottoman identifies with it in order to resist

the strong (Parla, 1993: 19).

When the Ottoman State was declared as the Republic after the stagnation
period and the Single Party regime was dominant, it was quite different from each
other when it was considered as two separate processes with the theme of eme
modernization Osmanli. This difference is a normal return of social conditions in
both periods. As a result of the social, political and economic events, it can be
said that the Westernization of the Republic has become more rigid than the

Ottoman Westernization period.

The music reforms carried out during the Republican period were also taken into
consideration in the cultural transformation process of Turkish society. Musical
reforms, mainly directed by Ziya Gokalp's idea of ev synthesis ve, were tried to
be conveyed to the public by the radios and Halkevleri. According to the idea of
synthesis; They are folk songs that reflect the spirit of the Turkish nation and
represent the nation. For this reason: bigim The folk songs should be compiled,
the western music forms should be executed in a very vocal form and the meli

national music “should be created in this way.

As a result, it was seen from the period of the Ottoman Empire that the Turkish
Republic, which includes the Single Party, was generally taken into consideration
in the light of the interventions in art and especially in music. The musical
changes made during the Ottoman period emerged as a result of the military
defeats and territorial losses of the Europeans for two hundred years as a result
of the fact that the state forced some kind of askeri defensive modernization
Osmanli; The changes in the Single Party regime adopted after the proclamation
of the Republic were fed from the idea of establishing a National State, which

began in Europe and influenced many countries. Accordingly, the reformist
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cadres of the Republican regime wanted to feed the idea of creating a common

nation through music.
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