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Diyarbakir El Sanatlarnda Islami Motifler -Bir Giris Denemesi-

Ozet » Genelde sanati, 6zelde ise el sanatlamm, insanhk tarihiyle baglatmak
mumkiindir. Denilebilir ki el sanatlam, top]umun aynaSIdlr; top]umun duygusunu,
diisiincesini, diinya gériisiinii, duygusunu, inancim, kiiltiiriinii yansitir. Bu baglamda
gecmiste ve gilinimiizde, tas isciligi, bakirahk, hahalik, kilimcilik, kumas
dokumacﬂlgl, yazmacﬂlk, ginici]ik, seramik—gém]ek yaplmcﬂlgl, i§|emeci|ik, oya
yapimahg, deri isciligi, mizik aletleri yapimeihgi, sepetgilik, semercilik, maden
isciligi, kece yapimeaihgi, 6rmecilik, ahsap ve agac isciligi vs. olarak siralanabilecek
olan el sanatlarinda dint motiflerin agirhkh bir yer tuttugu sdylenebilir. Nitekim bu
aragtirmada el sanatlarindan tas islemeciliginde dini motifler Diyarbakir-islam Dini
érneginde ele alinmaktadir. Ozellikle tas isciligi baglaminda Diyarbakir el
sanatlarinda din? motiflerden 6rnekler vermeyi amaglayan c¢ahsmada bu amag
etrafinda, bulunabildigi él¢iide bazi 6rneklerden hareketle Diyarbakir insammnim el
sanatinda dinin nasil yer aldigi ortaya konulmaktadir.

Anahtar sézciikler: Diyarbakir, el sanatlari, din, dini motif, islam, sanat-din-toplum
etkilesimi.

Islamic Motifs In Diyarbakir’s Hand Arts — An Introduction Essay

Abstract » 1t is possible to get art in general and hand arts in particular started
with the history of humanity. 1t is said that hand arts are mirror of society and
reflects feeling, thought, point of view, ideology, faith and culture of society. In this
context, in the past and today, religious motifs have an important place in hand arts
being listed in order as stone workmanship, copper workmanship, carpet weaving,
kilim weaving, fabric weaving, hand-printed clothing, ¢ini art, seramic making,
pottery, embroidery, oya, leader workmanship, wooden workmanship, and so on.
Likewise, in this research, religious motifs in the stone workmanship among art
hands are considered in the sample of Diyarbakir-the 1slamic Religion. In the study
aiming to give some examples of the religious motifs in Diyarbakir’s hand arts
especially in the context of stone workmanship, that how religion appears in the
hand art of Diyarbakir's man is presented in the framework of this aim.

Key words: Diyarbakir, hand arts, religion, religious motifs, Islam, art-religion-society
interaction.
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Bizden sonra eserimizi seyrediniz)

Arap siiri

Giris

Toplum igin temel islevlere sahip sosyal kurumlardan biri olan sanat, insamn
varolugsal boyutlaridandir. insam sanatsiz diisiinmek imkansizdir. Toplumlarn dii-
stincesinin gelismisligi, karmagikhg: ve derinligi, dinf inancmm biitiin kurum ve ku-
ruluglarina kéklii niifuzu, zevk ve giizellik anlayigmi kiiltiiriintin biitiin boyutlarinda
yansitmasi, medeniyet insa etmesi vs. hep sanatla miimkiindiir. Bu baglamda genelde
sanat, 6zelde ise el sanatlam, insanhk tarihiyle baglatilabilir. Denilebilir ki el sanatlarm,
toplumun aynasidir; toplumun duygusunu, diisiincesini, diinya gériisiinii, duygu-
sunu, inancim, kaltirana yansitir. El sanatlar, top]umun kiltiirtinin nesilden nesile
tevariis etmesinde ¢ok énemli iglevler gériir. Bu noktada gegmiste ve giiniimiizde,
tas isciligi, bakiraihk, hahaihk, kilimeilik, kumas dokumacihgi, yazmacihk, cinicilik,
seramik-¢émlek yapimaihg, islemecilik, oya yapimcailigy, deri isciligi, miizik aletleri
yapimcihg, sepetgilik, semercilik, maden isgiligi, kege yapimcihigi, rmecilik, ahsap ve
agag isciligi vs. olarak siralanabilecek olan el sanatlarinda din? motiflerin agirhkh bir
yer tuttugu sdylenebilir. Nitekim bu aragtirmada el sanatlarindan tas igleme sanatinm
cesitli numtnelerinde dini motifler Diyarbakir 6rneginde ele ahnmaktadir. Bilindigi
gibi Diyarbakir, Misliman diinyasinin dikkate deger sanat bélgelerinden biri olan
Tiirkiye'nin 6nemli sanat gehirlerindendir. Diyarbakar, el sanatlam bakimindan zengin
bir tarihe sahiptir. Diyarbakir el sanatlamnda dint motiflerden 6rnekler vermeyi
amaglayan ¢alismada bu amag etrafinda, bulunabildigi ol¢ctide baz1 6rneklerden ha-
reketle islami dénem Diyarbakir insammin tas islemeciliginde dinin nasil yer aldig:
ve ne tiir anlamlar ima ettigi ortaya konulmaktadir. Bilindigi gibi islam sanatlarinda
cesitlilik s6z konusudur. Cesitlilikte etnik veya yerel tercihler ve kiiltiirel farkhhiklar
etkili olabilir. Diyarbakir'in cesitli dsnemlerinde de bu anlamda islam sanatmm fark-
hlagrms halini gormek mimkindiir.

Diyarbakir'da gercekten de el sanatlam, biiyiik bir zenginlikle karsimiza ¢gikmak-
tadir. Tung isleri, demircilik, bakirailik, ¢inicilik, ipekgilik, kuyumculuk, dokumacilik,
hattatlik, stislemecilik gibi pek ¢ok alanda el sanatlammin pek ¢ok 6rnegini Diyarba-
kir'da tarihsel olarak gormek miimkiindiir. Evliya Celebi, Diyarbakir'da her tiirlii sa-
nat ehlinin bulundugunu ve sanat sahiplerinin meshur oldugunu belirtir. Evliya Ce-
lebi'nin verdigi bilgilere gore (2001: 29, 37 vd.; 2003: 267-268, 275-276 vd.; Okumus,
2012) Diyarbakir'da islenen kilg, gaddare, hanger, bigcak ve kuyumcu isleri, kirrmz:
bezi, giil-seftali sahtiyam, papucu, mesti ve ¢izmesine paha bigilemez. Diyarbakir'da
Hasan Paga Pazan, Sipah Pazan, Attarlar Pazar, Kuyumcular Pazar, Demirciler ¢ar-
si1s1, gilingirler pazam, altin ve miicevherciler pazar, ¢izmeciler pazan, palanailar pa-
zan, gazzazlar (ipek dokumacilar) cargisi, bezciler pazan vardir. Kisaca 366 esnafin
2008 adet ditkkam vardir. Bakimly, siislii ve iki tarafi demir kapih saglam tag yap
olan bedestene sahip Sipah Pazar, zengin tiiccarlarla dolu olup bu pazarda biitiin
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iilkelerin degerli ve kaliteli mallar, az bulunan pahali miicevherler vardir. Yine bu-
rada islenen kihg, gaddare, kiiliink, ok, balta, hanger, mizrak yalmam ve ok peykam,
Isfahan harig¢ bagka yerde islenmez.

Goriildiigii gibi Diyarbakir'da el sanatlam olduk¢a zengin bir birikime sahiptir
ve bu durum bir¢ok alanda yirminci yilizyihn bagina kadar devam etmistir. Bu ¢als-
mada, camiler, surlar, gesme kitabeleri, mezarlar, kap1 tistii yazilar vd. temelinde tasg
isciliginde bir yandan dogrudan dogruya dini motifler ele ahmirken diger yandan da
Miisliimanlarn sanatimin i¢inde veya yaminda yer alan, bizzat Misliimanlarm icra
ettigi veya korudugu tasvir, figiir ve heykellerin oldugu goz oniinde tutularak is-
lam’da sanat ozgiirliigiiniin simrlarmin genisligi iizerinde durulmakta ve de Miislii-
manlarin kendilerinden 6nceki sanat eserlerinden pek ¢ogunu yasatmaya devam et-
melerinden hareketle Diyarbakir'da Miisliimanlar eliyle dini hoggériiniin sanata yan-
simasi1 hakkinda bilgi verilmektedir. Dolayistyla makale ii¢ temel konuyla kendini si-
mirlandirmaktadir: Birincisi, el sanatlarinda dini-islami motifler; ikincisi, islam’da tas-
virin yeri ve tigiinciisii, Diyarbakir sanatinda dinler ve kiiltiirler arasinda var olan
genis hosgoriiye dayah diyalog.

Cahsmamzi yiiriitiirken dokiimantasyon teknigini kullanarak Diyarbakir gele-
neksel el sanatlarinda dini-islami motifleri anlamamiza katkida bulunan yazil belge-
ler olarak makale ve kitaplarin bir kismindan yararlanmamizin yam sira Diyarbakar
Arkeoloji Miizesi'ni ziyaret ederek orada bulunan geleneksel Diyarbakir el sanatlam
orneklerini, 6zellikle mezar taglar ve ¢inicilik 6rneklerini gordiik ve onlarmn fotograf-
lamm aldik. Ayrica 2006 yihmn Ekim ve Kasim aylarinda Diyarbakir'da gezerek sur-
lam, Hz. Siilleyman Camii'ni, Behram Paga Camii'ni, Melik Ahmet Paga Camii basta
olmak iizere bazi camileri, bazi mezarliklar, baz1 gegmeleri gérme ve onlardan baz
fotograflar alma imkam elde ettik. Bunlarm diginda yeni tas isciligi tizerine sanatm
icra edildigi bir atolyeyi gordiik. Bu atolyenin sahibi sanat¢1 Nurettin ustanin izniyle
eserlerinin 6rnek resimlerini aldik.?

Sanat-Din-Toplum iliskileri

Bir toplumun inang durumunu, ibadet bigimini, hayat tarzim, zevklerini, meta-
fizik yaklagimlarim vs. sanatindan anlamak mimkiindir. Toplum, dinini sanatryla
veya sanatinda ifade eder. Bu méanada sanatla dinin arasim ayirmak kabil degildir.
Esasen sanat, tabiati geregi dinle bulusmak durumundadir. Hig¢ kuskusuz sanat din
demek degildir; ancak sanat, dinin bir tiir yorumu olarak kargimiza gikabilmektedir.
Zira sanat, bir arayistir, varolanda bulamadigim bulma arayisidir; agkimin pesine
diisme inceligidir. Sanat, bu diinyadan &telere, maveraya ulagsma cabasidir. Sanat,
kendini bir bagka, olunmasi gereken bir baska olarak ifade etme bigimidir. Sanat

> Nurettin ustaya birkag ziyaretimiz esnasinda gosterdigi incelikten dolay: itenlikle miitesekkirim.
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bilinmeyeni bilme gayretidir; bilinenden hareketle bilinmeyenin pesine diigsme sevda-
sidir. Velhasil sanat insanin olmasi gerekeni icra etme cabasidir. Esasen sanatin kay-
naginda ilahiligin bulundugu (Coomaraswamy, 1995: 11) séylenebilir. Bu nedenle sa-
natla dini birbirinden tamamen aym seyler olarak ele almak zordur. Dolayistyla Di-
yarbakir'in Miisliiman insanmin el sanatinda ya dogrudan ya da dolayh olarak islami
anlamlan, tevhidi, Allah’a kullugu gérmek miimkiindiir.

Demek ki sanat kanalyla toplumun hayata, tabiata ve tabiat 6tesine bakigi, de-
gerleri, insan, hayvan ve bitki anlayisi, varhga yaklagim anlagilabilmektedir. Bu ne-
denle sanat, diinii, bugiinii ve yammyla toplumun kendini ifadesi, toplumun otobi-
yografisidir. Diiniin sanati gegmisin aynasi olup toplumun tarihini bize getirirken
bugiiniin sanat1 da gelecege ayna tutar. Denilebilir ki, sanat, bugiiniin diiniin biriki-
mini de alarak iletmek istedigi mesaji gelecek nesillere ulagtirabilecek vazgegilmez
bir képriidiir. Gergekten de giizel sanat eserleri toplumsal otobiyografidir. Dolayisiyla
bir toplumun, ortaya koydugu giizel sanat eserinin niteligine gore, otobiyografisi
okunabilir. Ornegin Diyarbakir’da yasayan toplumlarn otobiyografilerini Diyarba-
kir'daki sanat eserlerden okumak muimkiindiir. Diyarbakir Surlam, Ulu Camii, Nebf
Camii, Hz. Siileyman Camii, Behram Paga Camii, Melik Ahmet Paga Camii, Zinciriye
Medresesi, Mesudiye Medresesi, Hatuniye Medresesi, ickale Artuklu Saray:, Malabadi
Képriisii, Haburman Képriisii, Mervanh Kitabesi, mezarlar, cesmeler gibi sanat eser-
leri ile bu eserlerdeki el sanatlam, kulagimza yiizyillar 6tesinden bir seyler fisildiyor,
bugiinle de birleserek kiiltiirel miras1 gelecege aktarmaktadir (Atan 2006).

Bu noktada din ve toplumun sanat iizerinde etkisinden bahsedilebilir. Fakat
belirtilmelidir ki, sadece toplum ve din sanati tek yonlii olarak etkilemez. Sanat da
donerek din ve toplumu etkiler. O halde sanat, din ve toplum arasinda tgli bir
kargihkh iliskiden s6z etmek gerekir.

1. Dini Motifler

Diyarbakir geleneksel sanatlarinda islam’m yeri biiyiiktiir. Denilebilir ki Diyar-
bakir’da islam, sanata damgasim vurmustur. islami zihniyetin biitiin izlerini Diyar-
bakir sanatinda gérmek miimkiindiir. Bu nedenle genel olarak islam sanatinin 6zel-
liklerinin Diyarbakir sanat1 i¢in de gegerli oldugu soylenebilir.

islam sanatinin kaynagi Kur'an’dir. islam sanatinm 6ziinde tevhid vurgusu var-
dir. Islam sanatindaki tasvirlerin konusu, tevhid veya uluhiyetten onemli élgiide et-
kilenmigtir (Faruki, 1991: 185).

islam sanat eserlerinde bulunan giizel tasarimlar, dort islevi yerine getirirler:

1. Tevhidi hatirlatmak

2. Malzemeleri bigcimlendirmek
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3. Yapl]arl bigim]endirmek
4. Estetize etmek, yani giizellestirmek (Bkz. Faruki, 1991: 408-413).

Diyarbakir'da tas islemeciligi baglaminda Misliiman el sanatlarnda cesitli bi-
¢imlerde din? motifler goriilmektedir. Camilerde, surlarda, cesme kitabelerinde, me-
zar taglarinda, kapr istii yazilarda, hatta ¢inicilikte, agag islerinde vs. dini motifleri
gormek miimkiindiir.

islam’da sanat denildiginde camiin merkezi bir konumda bulundugunu unut-
mamak gerekir. Bu nedenle denilmektedir ki islam’da tiim sanatlar camiye, cami de
ibadete gétiiriir (Bkz. Garaudy, 1996: 139).

Diyarbakir'da Ulu Cami ve diger camilerde mihrabdaki bogluk, caminin genel
olarak i¢ alammin bos olmasi, kubbeler, minareler, hat yazilar, hepsi geleneksel islami
sanatin 6zelliklerine uygun olarak islam maneviyatini, Tevhid’i, gaybi, Allah'in birligi,
kudreti ve yaratilmslar iizerindeki mevcudiyetini vs. sembolize eder ve yansitirlar.

Camilerdeki siislemelere bakildiginda, tabiati oldugu gibi taklit eden realizmden
farkh olarak esyanm soyut olarak ahndig1 gériiliir.

Diyarbakir el sanatlarinda tas islemeciligi cercevesinde camilerdeki tasa islenmis
yazilar, nemli bir 6rnek teskil ederler. Mesela islam toplumlarimin en eski camile-
rinden olan Diyarbakir U/u Caminin iginde ve diginda, Mihrab kisrmmin iistiinde,
tavanda, duvarlarda, siitunlarda yer alan pek ¢ok yazi, dinf mesajlar vermekte, ayrica
estetik giizellikleriyle camiyi siislemektedir. Ayrica yine Ulu Cami’de, mesela dis sii-
tunlarda ve duvarlarda bulunan cesitli bitki kabartma ve motifleri de din? mesajlar
icerirler.

Tas isleme sanatinda, 6rnegin cesitli Miusliman devletlerin kitabelerinde Bes-
mele ve Tevhid'in énemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bilindigi gibi kitabeler, sa-
dece tarihsel belge degil, aym1 zamanda sanatsal eserler olup, Mislimanlarin sanat
anlayislarmin yansidigi veya billurlastigs kiiltiirel Girtinlerdir. Ornegin Diyarbakir Ulu
Cami’nin 10911092 tarihli o giizelim K&fi kitabesinin bas tarafinda Besmele, Hamd
ve Kelime-i Tevhid; ortalarnda sultanla ilgili dinin serefi, devletin diregi gibi ifadeler
ve ayrica sultan igin dua var.

Mesela Silvan’daki Mervanilerin kitabelerinin Besmele, Tevhid ve Salavat ile soze
bagladiklarm goriilmektedir. Bu baglamda Miimehhidiiddevle Ebu Mansur’a ait olan
kitabe (391/1000-1001), Nasiriiddevle Ebu Nasr Ahmed’e ait kitabe (405/1014-1015)
zikredilebilir (Beysanoglu, 1996: 233-235).

Yine sur/arda bazalt kesme tastan yapilmis olan Yedi Kardes Burcu'nun kitabesi,
Besmele ve bir ayetle (ve lezikrullahi ekber) baglamaktadir. Evli Beden (Ulu Beden)
Burcu'nun kitabesi de Besmele ve “el-miilkii lillahi'l-vahidi'l-kahhar) ile baglamaktadir
(Bkz. Beysanoglu, 1996: 318, 322).
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islam sanatinda yazinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Geleneksel islam sanati, ebebi
bir dil aracihgryla islam’in maneviyatim ve tevhidi mesajim yansitir ve insanlara tagir
(Nasr, 1995: 247—248). Bunu Diyarbaklr el sanatlarindaki dini motiflerde de gérmek
miimkiindiir.

Gergekten de yaz1 sanati, Miisliimanlar igin son derece mithimdir. “Ornegin Kafi
yazis1 Diyarbakir surlarinin duvarlarina bir bagka bigimde 6zellik ve 6nem kazandir-
mistir. Bu yaz ile tas, tarihsel bir belge olmamin 6tesinde plastik olgunlugun doru-
guna gikarak surlara bir yiicelik kazandirmigtir. Bu taglar tizerinde yer alan Kafi yazisi
ile yazilmg kitabeler insam maddi alemden mana aleminin sonsuz derinliklerine go-
tiirmektedir. Bitkisel bezemelerle bir arada sekillendirilen KGfi yazisi; bir taraftan
tarihin "zaman tiinelinden" gegerek giiniimiiz insamna belge niteligi ile bilgi ulasti-
rirken, bir taraftan da giizelligin esintileri ile ruhun derinliklerine islemektedir. insan
bu tarihi manzara kargisinda kendisinden gegmektedir. Kitabeler hemen hemen Di-
yarbakir surlarmm énemli bir yiiziinii ¢epecevre sarmaktadir.” (Atan, 2006)

Diyarbakir'da gesmelerde de tas isleme sanatinin giizel 6rnekleri gériilebilir.
Cesmelerde bazi kitabelerde dini muhtevadan s6z etmek miimkiindiir. Ornegin Hz.
Siileyman Cami ve Sultan Suca’ Cesmelerinin tasa islenmis kitabelerinde ¢esmenin
yapimailar igin “Fatiha” istenmesi dikkati ¢ekmektedir.

Ayrica bazi evlerin giris kapilammin veya i¢ duvarlarin tizerindeki dint yazilar
dint muhtevalaryla dikkat ¢ekicidir. Bu yazilarda tevhid ve besmele vurgusunun 6ne
ciktig1 sdylenebilir. Gelenekselin de modernin de yansidigi bu el sanatinin gesitli bi-
cimlerini gérebilmekteyiz. Mesela Sur iginde bulunan evlerin, apartmanlarin, hatta
isyerlerinin bir kisrminda so6z konusu yazi gesitlerinin mevcut oldugunu kolayhkla
tespit edebiliriz; bu ciimleden olmak {izere bir apartmamn giris kapisimin tizerinde
bir mermere iglenmis “Bismillahirrahim, Sefaat Senden Ya Rasul Allah, Allah Mu-
hammed” yazilam bulunmaktadir. Yine Sur iginde bir evin giris kapisimin stiinde
“Allah” yazisi, bir baska ev kapisi iistiinde “Allah-MasaAllah-Muhammed” yazili igleme
ve bir esnafin girig kapisinin {istiinde cama yazih “Bismillahirrahmanirrahim” yazisi
ve de miistakil bir evin sokak kapisinin iistiinde asih bir tabloda sagda daire iginde
“Allah”, solda yine daire iginde “Muhammed” ve ikisinin arasmda “Kale Sallallahu
aleyhi ve selem” diye baslayarak “el-Haccu’l-mebrir..” diye devam eden bir hadis yer
almaktadir. Bu son yazidan anlagildigina gore muhtemelen bu ev sahibi Hacca gidip
geldigi ve haci oldugu igin kapi tstiine bu yaz1 konulmustur. Tirkiyenin bazi yerle-
rinde, 6rnegin yaptigimiz gezide Mardin’de baz1 evlerde gozlemleme imkami elde
ettigimiz gibi Haci olanlarm kapilarina bazi isaret veya yazilarm konuldugu veya
yerlestirildigi bilinmektedir.

Mezar taglarr da konumuz agisindan ilging 6zellikler tagimaktadir. Diyarbakir'da
Hz. Siileyman Camii Sahabe Mezarhg istiindeki Osmanh mezarhg, Fatih Paga Camii
mezarhgi, Ragibiye Camii mezarhgi, Nebi Camii gibi mezarhklarda ve Arkeoloji Mii-
zesinde gorebildigimiz kadariyla mezar taglarina, ayet, dua ve baska dint ifadeler
yazilmigtir. Bunun yaminda mezarlar, bitkisel, geometrik, nesneli ve mimari 6zellikli
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bezeme unsurlara sahiptir. Ornegin Ragibiye Cami'nin haziresinde bulunan mezar-
lardan birinin (1296 tarihli) mezar taginda medfunla ilgili bilginin yam sira bitki
motiflerinin, giil motifinin yer almas1 kayda degerdir. Yine aym mezarhkta ve diger
mezarhklarm hemen tamamina yakiminda bulunan mezarlarm mezar taglarinda dle-
nin ruhu i¢in Fatiha denilmesi burada zikre degerdir. Bircok mezar tagimn iist kis-
mimda, yani en bas tarafinda “Huve’l-Baki” veya “Huve’l-Hayyu'l-Baki” ya da “Huve’l-
Hallaku'l-Baki” yazilmasimn da bir gelenek oldugu anlagilmaktadir. Bunlarin diginda
yine Ragibiye Cami mezarhgindaki bir mezarin her iki tagimin bagimin ¢igcek demeti
bigiminde oldugu, bir bagka mezarin yazih olmayan tagimn i¢ kismimin boydan boya
cicek kabarmasiyla dolduruldugu goriilmektedir. Farkh ve benzer yazi ve motifleri
baska mezarhklardaki mezar taglarmda da gérmek miimkiindiir.

Cinicilige de kisaca isaret edilebilir. Arkeoloji miizesindeki ¢ini tabaklarda dinf
yazi ve siislemelerle islam sanatimin bir 6rnegini gérmekteyiz. Ornegin bir cini ta-
bakta “Allah” kelimesi, birinde ¢esitli stislemelerin yaminda tam ortada “Ve inne leyse
I7'l-insani illa ma se’d” ayeti, bir digerinde ortada “Allahu vahdeht” ve onun etrafinda
daire bigiminde “Fatiha” stiresi, bir bagka ¢ini tabakta ortalarda mavi renk yogunluklu
rengarenk bitki motifi ve onun etrafinda daire biciminde “ihlas” stiresi ve sonunda
“Sadekallahu’l-azim” ifadesi, bir diger tabakta “Eshedu enla ilahe illallah ve Eshedu
enne Muhammeden abduhii ve Rastiluh” seklinde Sehadet kelimesi yer almaktadir.
Bir ¢ini tabaktaki dint motifler ayrica dikkate deger 6zellikler tagimaktadir. Tabagm
en kenar bélgesinde daire bigiminde bir siislemeden hemen sonra daire bigiminde
ve “Sin” harfleriyle siislenmis “Nas” sfiresi, ice dogru ondan bir sonraki dairede “Fe-
lak” stiresi ve ondan bir sonraki dairede “Ihlas” stiresi bulunmaktadir. Daire olusturan
“Ihlas” stresinin ortasi, bu stiredeki “lam” ve “elif’ harfleriyle geometrik sekiller ya-
pilmak ve en ortada da bir daire iginde bir yildiz bulundurulmak suretiyle siislen-
mistir. Hem yaz1 hem de cesitli siislemeleriyle bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.
Aym sekilde Camilerdeki ve Hz. Siilleyman Cami mezarhgindaki cinilerdeki motiflerde
de geleneksel Diyarbakir el sanatlarmin 6telere, fizik-6tesi aleme, cennete, goriinme-
yen diinyalara iliskin yansimalarm gézlemlemek miimkiindir. Bu baglamda 6rnegin
bir 16. yiizyil Osmanh eseri olan Melik Ahmet Paga Cami'nin igindeki, gerek Mih-
rab’daki gerekse duvarlardaki ¢iniler zikredilebilir. Bu camide Mihrab’in st kisrminda
yer alan mukarnaslardaki ¢ini iglemeleri ozellikle bahse degerdir. Aym sekilde bir 16.
yiizyll Osmanli eseri olan Behram Paga Cami iginde kullamlan ¢inilerde burada zik-
redilmeye deger ozellikler tagimaktadir.

Denilebilir ki tas islemeciligi ve ¢inicilik baglaminda Diyarbakir el sanatlarinda,
gerek yazilarda gerekse cesitli bitki ve cicek motiflerinde, siislemelerde vs. dini an-
lamlar, mesajlar, ifadeler, islam sanatlarimin Diyarbakirdaki boyutunun bir 6zelligi
olarak kargmmza ¢ikmaktadr.
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2. Miisliimanlar ve Tasvir (islam’da Tasvir)

Diyarbakir'da tas isleme sanatinda diger bir onemli husus, gesitli insan, bitki ve
hayvan figiirlerinin, tasvirlerinin Miisliimanlar tarafindan yapilmasidir. Surlara bakil-
diginda, bir¢ok devletin kitabelerinin yamnda Cift Bagh Kartal, Aslan, Kaplan, Boga,
At, Akrep ve insan gibi tasvirlerin yer aldigi, mezarlarda 6rnegin kog tipi mezar
taglammin yapilmis oldugu gériiliir. Bunlar, Diyarbakir'da Miisliimanlarin sanatlam
olduk¢a genis bir hayal iiriinii olarak ortaya koyduklarim gdstermesi bakimindan
onemli ve ilgingtir. islam’da tasvirin teorik olarak veya belli mevzii durumlarda yasak
olarak ele ahnmasinin, Miisliimanlarin genel anlamda sanat yapmalarim ve sanatta
tasvir yapmalarim engellemedigini hatirlamak gerek. Séylemek gerekir ki islam sanata
kapilarim asla kapatmammstir. islam’in sanata tek alerjisi, putguluk olmasindan siip-
helendigi suretlerdir (Miquel, 1991: 219).

Yedi Kardes Burcuna bakildiginda, séz konusu tasvir olayimm gérmek miimkiin-
diir. Artuklu hitkiimdar Melik Salih adima 605/1208'de Yahya b. ibrahim tarafindan
hazirlanan bu burcta Besmeleli ve Tevhidli kitabenin orta iist kisminda karsihikh ola-
rak iki arslan kabartmasi ve onlarm orta iistiinde c¢ift bagh kartal kabartmasi vardir.
Yine Artuklu Dénemi (1183-1232) eseri olan Evli beden veya Ben u Sen burcunda da
benzer seyler s6z konusudur. Mardin Kapr'mn yakiminda yer alan Selguklu yapiti Nur
Burcu'nda da Selgukluklara ait bir ¢ok semboliin var oldugunu gérmekteyiz. Atlar,
aslanlar, kartallar, geyik ve kadimlar, kitabenin arasina serpistirilmistir. Kitabe bes-
meleyle baglamaktadir. Kitabenin dért metre kadar altinda kiigiik bir mihrab iize-
rinde tevhid yazis1 bulunmaktadir.

Surlarm diginda Ulu Camide, mezar taslarmda da hayvan kabartmalarim gére-
bilmekteyiz. Ulu Cami’'de giriste kapmin iki tist yaninda aslan-boga miicadelesini
sembolize eden kabartma, icerde de yine aslan ve boga bagh kabartmalar vardir.

Belirtmek gerekir ki gergekten de islam, resmi yasaklamaz, ancak islam’in bu
noktada temel ilkesi, insanm Tevhid’'e yoneliginin engellenmemesidir. Esasen su da
onemlidir ki islam sanatinda insan, hayvan ve bitki motiflerinde figiirler miimkiin
mertebe canlihktan uzaktir. islam sanatinda kabartma, minyatiir ve resimlerde figiir-
lerin yiiz ifadeleri donuk ve hareketsiz veya hareketleri simrsizdir.

Ayrica islam’da geometrik figiirlere daha fazla yer verilmektedir. Geometrik fi-
giirlerin biiyiileyici bir sekilde tekrarlanmasi Miisliiman igin Hz. isa'min duasina es-
degerdir. Altugenlerin, egrilerin, uglan ile yiiz yiize gelen eskenar tiggenlerin sonsuz
bir sekilde i¢ ice gecmesi, Allah'in yayihsi ile geri ¢ekilisini, soluk ahgi ile verigini
sembolize etmektedir. Motiflerin tekrarndaki birlik ¢agrsi, cami siislemelerinde, tas
islemeciliginde, cinicilikte vs. gdzlemlenebilir. Hat sanatina (kaligrafi) bakildiginda
orada da Allah’m yiice varhgmm hatirlatildigr goriiliir. Dik agilarin hakim oldugu ve
mimarinin amtsal karakterini gii¢lendiren Kufi yazisinda veya nesih yazisinda tasta
ifade edilmis olan Allah kelarm, dogrudan bir iman ¢agnsidir. Dik kufi sekillerin
birbirlerini izleyisi veya nesihin ahenkli egrilerinin olusturdugu orgii, adeta bizi son-
suza firlatmak icin bir nevi tramplen gorevi gormekte, fakat boglukta meydana gelen
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ve kendisiyle bakigimmzin ve biitiin bedenimizin, sanki kutsal danstaymgiz gibi 6z-
deslestigi bir hareketin izi olarak goriinmektedir (Bkz. Garaudy, 1996: 140-142). Di-
yarbakir'da da bunu gormek miimkiindiir.

Diyarbakir islami el sanatlarmm islam sanatinin genel 6zellikleriyle uyumlu olan
hususiyetleri su sekilde ele ahnabilir:

1. Soyutlama: Figiiratif anlatim, Miisliiman sanatinda vardir, ama islam sanat,
soyut ve ulvi anlamlara gondermede bulunur. Realizmden kagimir.

2. Bogluk: islam sanatmmn en belirgin 6zelliklerindendir. Ornegin camide mih-
rabda ne heykel ne de resim bulunur. Allah bu bosluk ile ifade edilir. Zira Allah her
yerde vardir, ama gériinmez. Dolayisiyla O'na mekan tahsisi etme veya O'nu resim
veya heykelle tasvir etme, temsil etme iddiasinda bulunmak islam’da kabul edilemez
(Garaudy, 1996: 140). islam sanatinda boslugun kullamlmasi, Tevhid'in metafizik te-
melinden kaynaklanan sanat i¢in olduk¢a énemli sonuglarindan biridir. Bogluk hem
Allah'm agkinhgmm hem de O’nun biitiin esyada varolusunun semboliidiir (Nasr,
1992: 233-234 vd.).

3. Modiiler yap: islami sanat eserleri modiiler yapisal bir 6zellik gosterir.

4. Kombinasyonlar: islam? sanatlar, birbirini izleyen kombinasyonlar ortaya ko-
yar.

5. Tekerriir: Miislimanlarin sanatinda yiiksek diizeyde tekerriir goriiliir. Tekrar,
sonsuzluk etkisi olusturmak icin tercih edilen bir tarzdir.

6. Dinamizm: islami tasarim, dinamiktir, zaman icinde anlagilacak bir tasarim-

dir.

7. Karmagikhk: islami sanatin basit tarz yerine karmasgik tarzi kullanmasi, zengin
ve derin anlamlara géndermede bulunmay amaglamasiyla izah edilebilir (Bkz. Faruki,
1991: 187-193).

8. Sahiplenme ve Sentez: Miisliimanlar, kendilerinden 6nceki sanat1 sahiplenme
yoluna gitmis, onu yok etmek yerine korumay: yeglemis ve kendi sanatim onun ya-
mnda veya onunla birlikte icra etmistir. Bunu eszamanh olarak da yapmistir; kendi-
leriyle birlikte yasayan gayr-i Miislimlerin sanatia da aym derecede hoggoriiyle yak-
lagrmigtir.

Son ¢éziimlemede islam’da genel bir hiikiim olarak tasvirin yasak oldugunu
soylemek miimkiin gériinmemektedir. Nitekim Miisliimanlar, cesitli dénemlerde or-
taya koyduklam sanat eserleriyle kendi kiiltiirlerine uygun olarak tasvirin en giizel
orneklerini icra etmiglerdir.
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3. Miisliimanlar ve Diger Inanclar

Diyarbakir el sanatlarinda dikkati ¢eken en énemli hususlardan biri, Diyarba-
kir'in Misliimanlagmasindan sonra onceki sanatlara miimkiin mertebe dokunulma-
masi ve onlarm yanna yeni islami sanatlarin eklenmesidir. Burada sanat yoluyla bir
sentez, dinler ve kiiltiirler aras1 bir diyalog gormekteyiz. Gergekten de Miisliimanlar,
girdikleri topraklarda kiiltiiriin pek ¢ok boyutunu alabildikleri gibi sanat boyutunu
da kabul edebilmi§lerdir (Hodgson, 1995: 53). Bu durumu Diyarbaklr'da hem sur-
larda, hem de Ulu camii gibi gesitli ibadet merkezlerinde tasvirlerde, taslara yapilms
cesitli resimlerde, kabartmalarda gérmek miimkiindiir. Roma, Bizans, Emeviler, Ab-
basiler, Mervaniler, Biiyiik Selcuklular, inallilar, Nizanhlar, Artuklular, Eyyubiler, Ak-
koyunlular ve Osmanhlar, sanatlarim s6z konusu gergevede ortaya koymuslardir.

4. Geleneksel El Sanatlarinin Canlandirilmasi

Diyarbakir'da pek c¢ok geleneksel el sanati, hatta geleneksel el sanatlarinin ta-
mam olmasa da tamamma yakim maalesef bugiin yasatilmamaktaysa da, baz el
sanatlarmin yeniden canlandimlmaya cahgildigim gorebilmekteyiz. Miisahede edebil-
digimiz kadanyla tas islemeciligi, aga¢ isciligi, kapr yapim gibi bazi geleneksel sanat-
lar, yeni ustalam, sanatkarlam tarafindan geleneksel tarz ile yeni tarzi sentez yaparak
yeniden icra edilmektedir. Yaptigimz gériismelerde bazi sanatgilarin giriste bahset-
tigimiz gibi atélyelerinde sanatlarim icra ettiklerini tespit ettik. Ornegin tas isleme-
ciligi, agag isciligi, bakir ve tung kabartma ve iglemeciligi alanlarinda geleneksel tarzm
cesitli 6rneklerini veren ve onun yamnda yeni 6rnekler de sunmaya cahsan kiigiik
miitevaz1 bir atolye mevcuttur. Ayrica tespitlerimize gore geleneksel ustilde ev kapi-
lam yapan birkag¢ usta bulunmaktadir. Bunlarm yam sira agag isciligi, ressamhk gibi
alanlarda cesitli eserler veren bir kag sanatkarm oldugunu da tespit ettik. Biitiin
bunlar, Diyarbakir'da el sanatlariyla ilgili yavas da olsa baz1 yeni gelismelerin oldu-
gunu gostermektedir.

Sonu¢

Son ¢éziimlemede Diyarbakir el sanatlarinda genel olarak islam sanatlarnin
ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Tas isciligi icin de aym durum gegerlidir. Tas isci-
ligi baglamminda Miisliimanlarin tasvire ozgiirce yoneldiklerini soylemek miimkiindiir.
Ayrica Diyarbakir'da sanatta dinler veya kiiltiirler arasi diyalogun biitiin boyutlarinm
yansimalarinin goriilebildigini bilhassa zikretmek gerekir. Misliimanlar, Diyarba-
kir'da diger din mensuplariyla birlikte bir hoggorii ortaminda sanatlarm icra etmis
ve bunun sonucunda kendine 6zgii ilging ve orijinal bir sanat durumu ortaya ¢ik-
migtir.
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Bugiin gelinen noktada Diyarbakir'da geleneksel 6zelliklerini de tasiyan tas is¢i-
ligi, cok miitevazi da olsa, iimit vermektedir. Diger el sanatlammin yaminda tas isle-
meciligi alanindaki mevcut galismalar desteklenmek suretiyle Diyarbakir'm sanatsal

birikimine biiyiik bir katkida bulunulacag: kesindir.
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