Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 4, Say1: 8, Temmuz 2014, s. 97-109

KENDINE GULEN KOY: GUNUMUZDE YASAYAN KOY
SEYIRLIK OYUNLARI

Ezgi METIN BASAT"

OZ: Bu makalede koy seyirlik oyunlari, mizah algisiyla birlikte incelenmektedir. Bilindigi
gibi koy tiyatrosu, kdy halk: igin 6nemli tarihlerde ve genellikle kdy sakinlerinin bir arada
oldugu anlarda sahnelenmektedir. Bu durum onlara toplumsal birgok konuya deginmeleri
agisindan  imkan tanimaktadir. Bu nedenle oyunlara tiyatral Ozelliklerinin yani sira
biinyelerinde barindiklar1 mizahi bakis agisindan yaklagsmak gerekmektedir. Bu bakis agisiyla
oyun kurgular incelendiginde oyunlarin agirlikli olarak giilmeye dayali 6zellikler tagidiklar:
goriilmektedir. Bu da oyunlarin aslinda sahnelendikleri kdyiin giindemini mizahi bir dille
yansittiklarini gostermektedir. Buradan hareketle ¢alismada Sinir Tagi, Mercimek Fasulye Satma
Oyunu ve Deli Kiz oyunlan iizerinden kdy seyirlik oyunlarin ig¢indeki mizahi &zellikler
incelenmektedir. Oyunlarin yakin zamanda derlenmis olusu ve ayni zamanda Gazi Universitesi
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesinde sergilenmis olmasi da oyunlardaki konularin
giiniimiizde hala gegerliligini korudugunu goéstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, geleneksel Tiirk tiyatrosu, kdy seyirlik oyunlari, uygulamal
halk bilimi, yeniden canlandirma

THE VILLAGE WHICH LAUGHS ITSELF: VILLAGE
THEATRICAL PLAYS ALIVE TODAY

ABSTRACT: This article examines village theatrical plays through humor perception. As
known, village plays are staged in important dates for villagers and generally when villagers
gather together, which enables them to touch on many social issues. Therefore, these plays are
needed to be approached with their theatrical characteristics as well as their humorous aspects.
When the fiction of these plays is examined through this perspective, they are observed to
mainly have humorous characteristics, which shows that these theatrical plays reflect the main
agenda of village with a humorous way. Within this frame, this study examines the humorous
characteristics in village theatrical plays through Sinir Tas:, Mercimek Fasulye Satma and Deli Kiz.
The fact that those plays are compiled a short time ago and staged in Intangible Cultural
Heritage Museum, Gazi University, shows that those plays are still alive.
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Giris

Gulme edimi halk yasaminin énemli bir parcasini olusturur. Halk
yasaminin bu islevsel parcasi hem sorunlarl ¢cdzmede hem de halkin kendini
mizah aynasinda gérmesinde 6énemli bir yere sahiptir. Halk yasaminin i¢inde
gulmeyi de barindiran 6nemli bir unsur da kdy seyirlik oyunlaridir.

Kiresellesmenin ve teknolojinin de etkisiyle kiltirel unsurlarin tek
tiplestigini hatta zamanla yok olduklarini gézlemledigimiz glinimiz dunya-
sinda bazi kilttrel kodlarin komik olan araciliiyla yasadigini sdylemek
mimkundur. Bu nedenle iginde komigi barindiran kdy seyirlik oyunlarini,
yasayan ve gunumizde kaybolmaya yiiz tutmus kultirel mirasin korunma-
sini hedefleyen Somut Olmayan Kiultiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi
(Paris, 2003) baglaminda degerlendirmek uygundur.

Sozlesme metninin Tanimlar bashgini tastyan 2. maddesinin 3.
basliginda somut olmayan kultlrel mirasin nasil korunacagina dair bilgiler
bulunmaktadir. S6zi edilen maddede koruma terimi "kimlik saptamasi,
belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma, gelistirme, giclendirme ve 6zellik-
le okul ici ya da okul disi egitim aracihigiyla kusaktan kusaga aktarma
oldugu kadar, bu kilttrel mirasin degisik yanlarinin canlandiriimasi™ (2003,
madde 2) bigiminde siralanmaktadir. KOy seyirlik oyunlari ise Sézlesme'nin
koruma alanlarindan birisi olan geleneksel gosteri sanatlari icinde yer
almaktadir. Bu baglamda geleneksel kdy seyirlik oyunlarindaki hem gercek-
¢i hem de komik unsurlar koruma perspektifleri baglaminda ele alinmalidir.
Bu calismada Metin And'in Geleneksel Turk Tiyatrosu (1969) adli eserinde
siniflandirdigr ve "Gercekci Oyunlar” basligi altinda degerlendirdigi ¢ oyun
olan Sinir Tasi, Mercimek Fasulye Satma Oyunu ve Deli Kiz isimli oyun
secilmistir. Makalenin 6rneklerini olusturan bu t¢ oyun da 2005 yilinda
Corum’dan derlenmistir. Oyun metinleri editorliigiini Ocal Oguz ve Selcan
Gurgayir'n yapmis oldugu ve Hitit Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Halkbilimi Yayini olan 2005 Yilinda Corum'da Yasayan Koy Seyirlik
Oyunlar adli eserden alinmistir. S6z konusu olan bu oyunlarin diger bir
ozelligi ise oyunlarin 2014 yilinda Gazi Universitesi Somut Olmayan
Kiltarel Miras Mizesi tiyatro ekibi tarafindan 5 Mayis 2014 tarihinde
Hamamoéni Hidrellez Senlikleri'nde sergilenmis olmalaridir. Bu 6zellikleri
ile sdzl edilen oyunlar yakin dénem saha calismalarini icerdiginden koruma
yoéntemlerinden "koruma ve belgeleme™ye 6rnek olusturmaktadir. Bunun
yani sira incelenen oyunlarin hem son on yil icerisinde derlenmeleri hem de
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yakin zamanda uygulamali halk bilimi baglaminda yeniden canlandiriimalari
son dénem halk bilimi calismalari agisindan énemlidir. Ozellikle ikinci
Dinya Savas! sonrasi giindeme gelen uygulamali halk bilimi ¢alismalarinin
geleneksel tiyatro alanina tasinmalari bu gelenegin yasayan bir olgu
oldugunu gosterir. Bu yoniyle de yasayan bir mirasin korunmasi perspekti-
finden Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi'nin 6ngor-
dugi koruma yaklasimlarina da destek verir niteliktedir. Oyunlarin yakin
dénemde derlenmis olmalari 6zellikle kirsal bélgeler icin 6nemli konular
arasinda yer alan tarla siniri, ticaret ve evlenme olgularinin kéy yasami igin
hélihazirda énemli oldugunun da altini ¢izer. Bu baglamda makalede s6zii
edilen Ug¢ koy seyirlik oyunu c¢ozimlenerek geleneksel halk tiyatrosunun
koruma sureclerine getirebilecedi katki ortaya konmaya calisilacaktir. Bu
katki ise mizahin ortaya ciktigi baglam degistiginde anlamini kaybedecegi
duslincesinden hareketle oyunlardaki mizah algisiyla birlikte degerlendirile-
cektir.

Halk tiyatrosunun ve mizahin bir araya geldigi dikkat cekici
alanlardan birisi de kdy seyirlik oyunlaridir. Bu oyunlarin doga-insan-toplum
iliskisini tiyatro kurgusu biciminde sergileyisi, onlari gerek tiyatro gerekse
halk bilimi disiplininin ortak calisma alanlarindan birisi yapar. Oyunlarda
izleyicinin ve oyuncunun koy sakinlerinden olusu, halkin kendi yasam
alanina bakisina ve karsilastigi sorunlari mizahi bir dille nasil aktardigina
dair fikir edinmemize de imkéan tanir.

And, Geleneksel Tirk Tiyatrosu (1969) adli eserinde Geleneksel Tiirk
Koyl Tiyatrosu'nu yedi baslik altinda incelemektedir. Bunlar, "Kuttéren ve
Séylence Kaynakli Oyunlar-Gergekgi Oyunlar, Oliip Dirilme ve Kiz Kagir-
ma, Yilbasi ve Yilsonu oyunlari, Tarimsal oyunlar-Coban oyunlari, Hayvan
Benzetmeleri, Dilsiz Oyunlari-Kukla, Saka Oyunlari, Tek ve Cift izlekli
oyunlar-Dizi oyunlari"dir. Nurhan Karadag ise Koy Seyirlik Oyunlari (1978)
isimli eserinde koy seyirlik oyunlarini dort grup altinda inceler. Bu basliklar
"Belirli Ginlerde Oynanan Toresel ya da Buyusel Oyunlar, Sadece Eglence
icin Oynanan Oyunlar, Mizikli Dansli S6zli Oyunlar, Miizikli Dansli
Tarkdld Oyunlardir.

Koy yasantisinda ciddi bir sorun olabilecek sinir tasinin yerinin
degismesi, borcun édenmemesi veya fiziksel bir engel ylziinden insanlarin
birbirleriyle dalga ge¢cmelerini iceren bu oyunlarda toplumsal yasam icinde
karsilasilan veya Kkarsilasildiginda hos karsilanmayacak durumlar mizahi bir
tslupla elestirilirler. Oyunlarda koyli icin blyik bir sorun olabilecek bir
konu, komik bir seye donustirilerek izleyiciye sunulur. Halkin kendi
sorunlarina gllist biciminde de degerlendirilecek olan bu oyunlari bir
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anlamda sorunlar karsisinda bir rahatlama araci olarak da gormek mimkun-
dir. Ozellikle kdy halki icin 6nemli glnlerde ve toplu héalde bulunulan
ortamlarda oynanmasi oyunlara farkli islevler yiiklemektedir.

Slkrd El¢in, Anadolu Koy Ortaoyunlari (Koy Tiyatrosu) (1991) adli
eserinde koy seyirlik oyunlarini “kéylilerin uzun kis aylarinda 6zellikle de
diginlerde, bayramlarda eglenmek ve vakit gecirmek igin dizenlenip
oynadiklari dram karakterli temsiller” (Elcin, 1991: IX) olarak tanimlar
Karadag da benzer bicimde koy seyirlik oyunlarini, “dlgunlerde bayramlar-
da ya da yilin belirli giinlerinde koylilerimizin genellikle 'oyun yapma,
'oyun ¢ikarma’ adi altinda yarattiklari bir tiyatro olayr” biciminde tanimlar ve
kdyliye dedelerinden miras kalan bu oyunlarin yazin kéy meydanlarinda
kisin odalarda strdurildigind belirtir (Karadag, 1978: 9).

Elcin'in ve Karada@'in ifade ettigi gibi, oyunlar hem 6zel ginlerde
hem de sosyallesmenin yogun oldugu ortamlarda sergilenmektedir. Bu da
oyunlarin neredeyse butlin kéy halkina ulastigini gostermektedir. Oyunlar-
daki mizah algisi tzerinden deg@erlendirildiginde koyln kendi dertlerine bu
oyunlar aracihigiyla gildigind séylemek mimkindur.

Karadag'a gore iki ana 6gesi "seyirci" ve "oyuncu" olan koy seyirlik
oyunlari, kdy yasantisinin gecerli oldugu yerlerde yapilan ilkel bir tiyatrodur
ve sanatsal kaygilardan ¢ok toplumsal ve dinsel islevler tasirlar (Karadag,
1978:10). Karadag'in belirttigi islevleri calismaya 6rnek olarak secilen dg¢
oyunda da gérmek miimkindiir. Ornedin Sinir Tasi* oyununda toplumsal
acidan oldukca 6nemli bir konu olan tarla siniri giindeme gelmektedir.
Oyunda tarlalarinin siniri konusunda bir tlrlli anlasamayan Ahmet Aga ve
Yasar Aga arasinda neredeyse birbirlerini 6ldirmeye kadar giden bir
tartisma mizaht bir Uslupla sergilenir. Oyunun diger bir 6zelligi ise oyundaki
hayvanlarin ve sinir tasinin insanlar tarafindan canlandirthsidir. Bu da bir
anlamda koy seyirlik oyunlarin temelinde var olan insan-doga iliskisinin
oyuna yanstyisidir. Cunki kdy yasantisinda tarim ve hayvancilik kdylinin
gundemini belirleyen basat konular arasindadir. Bu nedenle oyunlarda
hayvan taklitleri ve hayvanlarin da tipki insanlar gibi sorunlara birlikte
¢6zim aradiklari goriilmektedir.

Kent baglaminda sergilendiginde bile izleyicinin en cok guldigu
kisimlardan birisi ise basrol oynamak isteyen oyuncuya "oyunun adi sinir
tasi sen de basrol oynayacaksin®" diyerek sinir tasi roltinin verilisidir. Sinir
tasi olan oyuncu, "tas hi¢c konusur mu?” denilerek elleri ve agzi bagh bir

1 Derleyen: Pinar Akkan, kaynak kisi: Elvan Cek, Corum, 2005.
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bicimde oyunun sonuna kadar Ahmet Aga ve Yasar Aga tarafindan farkli
yerlere tasinmakta, zaman zaman sirtina oturulmaktadir. Burada oyuncunun
elleri ve agzinin bagh olusu onun tepki verisini de engellemektedir. Buradaki
mizah algisina bakildiginda basrol oynamak isteyen kisiye oyunun en zor
roltndin verildigi gorulir. Sinir tasini oynayan oyuncunun oyunu tam olarak
bilmeyen birisi tarafindan canlandirilmak istenisi ve de oyununun kurallarini
hi¢ bilmedigi halde basrol oynama istegiyle oyuna girisi, izleyenlere bir
uyari niteligi de tasimaktadir. Yukarida da s6zl edildigi gibi genellikle
koylinln bir arada bulundugu ortamlarda sergilenen bu oyunlarin, mizahi
bir Gslupla bir uyari ve kendini komik duruma distrmemesi igin gerekli
mesajlar iletme islevleri oldugu da sdylenebilir. Oyunun ilerleyen kismina
bakildiginda bu islev daha da netlik kazanmaktadir. Oyunda diger
oyuncularin ona 'enayi’ géziyle baktiklari, oyunu bilenlerin sinir tasi olmaya
"yok ya nerde o enayi"( Oguz ve Girgayir, 2006: 44) diyerek tepki verisleri
oyunun kurallarini bilmeyen ve de oyunu daha Onceden gérmemis yani
digerlerine gore daha "tecriibesiz" olana kurallari 6gretmek olarak degerlen-
dirilebilir. Burada izleyenlerin ve diger oyuncularin bu rolin olduk¢a zor
oldugunu bildikleri halde basrol oynayacagl icin sevinen Kisinin bunu
bilmeyisi komik bir duruma neden olmaktadir. Burada uyumsuz iki alginin
yan yana olusu komik bir duruma neden olurken bir diger anlamda oyun
icinde tecriibesiz olana kuglk bir 6git verdigi sdylenebilir. Oyun boyunca
sinir tasi oldugu i¢in oradan oraya tasinan oyuncunun oyunun sonunda “bir
daha tas olmam, iki bardak ayran icin yapilacak is degil” (Oguz ve Gircayir,
2006: 46) bicimindeki tepkisi de bir anlamda tecriibesiz olan birinden bilgi
sahibi olan birine donistimu olarak degerlendirilebilir. Bu durum oyuncunun
bilmedigi bir oyuna birden katiligi ve iki bardak ayran verilerek ikna edilisi
gibi basit ve komik bir durum 0zerinden halkin buna benzer davranis
sergileyenlere gllerek ders verisi ve boyle kisilere karsi bir uyarisi olarak da
yorumlanabilir.

Henri Bergson, Gilme (2006) adli eserinde gilmenin gercek ya da
dussel, 6bar gulenlerle bir anlasma neredeyse bir sug ortakligi art diistincesi
tasidigini ifade eder. Bergsona gore gilmeyi anlamak icin onu dogal
ortamina yani topluma yerlestirmek gerekir. Ciink( gtlmenin toplumsal bir
islevi vardir ve bu nedenle gulme birlikte yasamanin kimi gerekliliklerine
yanit vermeli toplumsal bir anlam tasimalidir (Bergson, 2006: 13).
Bergson'un ifadeleri gbz 6niine alinarak oyundaki diger bir komik durumu
degerlendirmek mimkindlr. Benzer bigcimde oyunda komik algisini
saglayan diger bir durum da Ahmet Ada ve Yasar Aga'nin oklzlerinin
anlasmay! saglayan hakemler olmasidir. Oyunun bu bélimi kent baglamin-
da izlendiginde bile komik algisinin yiksek oldugu kisimdir. Oyunda sinir
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tasinin yerinde anlasamayan Ahmet Agda ve Yasar Agda birbirlerini tehdit
ederken oOkuzlerinin hakemlik yapmasi ve birlikte tarlayr sayarak tam
ortadan ikiye boéldikleri gorilir. Oyunda tarlanin siniri icin birbirlerini
vurmaya kadar gidecek olan konu, o6kizlerin adimlasmasiyla son bulur,
Ahmet Aga ve Yasar AJa oyunun sonunda sinir tasinin (zerine oturarak
sigaralarini icerler (Oguz ve Gircayir, 2006: 45-46). Oyunda kdyde yasayan
iki kisi Ozerinden tarla sinirinin belirlenemeyisi komik bir dille anlatiimak-
tadir. Burada sinir tasi olan oyuncu Uzerinden aktarildigi gibi baska bir
toplumsal konu tarla siniri sorununu ¢ozen okiizler (zerinden gindeme
getirilmektedir. Durumu komik yapan ise iki insanin kendi sinirlarini
belirleyemezken okizlerinin bu ‘blylk’ soruna ¢6zim bulusudur. Nerdeyse
birbirlerini  6ldirme noktasina gelen iki insanin okizleri tarafindan
baristirilisi sorunlarin ¢oziimiinde sagduyulu yaklasilmasi gerektigine ve
sorunlarin konusarak ¢ozilebilecegine dikkat cekmek olarak degerlendirile-
bilir. Bulent Fidan, "Herkesin Mizahi Kendine Karikatlriin Herkese" baslikh
makalesinde giilmece yaratan etkinliklerin kisiden kisiye, kisilerin bulunduk-
lar ruhsal\ekonomik\sosyal\kiltirel durumlara ve konumlara, toplumdan
topluma, cagdan caga ve cinsiyetten cinsiyete farklilik gosterdigini ifade
eder ve genel olarak bilenen mizah tirlerini espri, saka, hiciv, alay, niikte,
taslama ve igneleme bigiminde siralar. Fidan, bu mizah tirlerinin ise
karikatur, komedi, fikra, sozel hiciv, tiyatro oyunu, mizah yazisi, sinema
filmi, televizyon oyunu, ortaoyunu, standup gibi uygulamalarda ortaya
ciktigini sdyler (Fidan, 2004: 107).

Oyunun temel noktalarinda da goéraldigu gibi bir uyumsuzluk Gzerin-
den olusturulan komik durumlar aslinda sergilendikleri baglamda ciddi ve
kdy halkinin ortaklasa dikkat kesildigi konulardir. Bilindigi gibi kirsal
kesimde tarla sinirini korumak oldukca 6nemlidir. Bu konuda ulusal basina
yansiyan cinayet haberlerinin oldugu da gortlmektedir. Neredeyse butln
koylun birlikte izledigi bu oyunda oldukga 6nemli bir konu olan sinir tasi
sorunu gerek insanlarin nesne ve hayvanlari canlandirisi gerekse kurmaca bir
kavgayla sahneye tasinarak komik bir olaya déndsir. Bu da Bergson'un ifade
ettigi “gulen insanlar arasindaki sug ortakligi” ifadesine denk dismektedir.
Izleyicinin bu duruma tepki verisi onlarin bu sorunun ‘ciddi’ ancak sahne-
lendiginde o kadar da biyutecek bir sorun olmadigi konusunda hemfikir
olduklarini géstermektedir. Bu bir anlamda kéyllniin zaman zaman bu tor
tartismalar nedeniyle can kaybinin yasandigi olaya uzaklasarak bakmasi
olarak degerlendirilebilir. Bunun 6zellikle koyln buylk bir ¢ogunlugunun
oldugu ortamda sunulusu ise halkin sahneden kendine gullsi olarak
yorumlanabilir. Clinki Karadad'in da ifade ettigi gibi koy seyirlik oyunlarini
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kdyin, kéylunun kaltarel ve ekonomik ortamindan alan onlarla bitinlesmis
bir olay olarak yorumlamak gerekir (Karadag, 1978: 15).

Karadagd'in yorumlari géz 6niine alinarak bu oyunda mizahin blyuk
bir sorunu komik bir seye donustirerek hem rahatlattigi hem de elestirdigi
sOylenebilir. Spencer'in da ifade ettigi gibi mizah siklikla geleneksel sosyal
gereksinmeleri sorguladigindan séz konusu gereksinimlerin yerine getirme
sikintistyla ilgili bir rahatlama saglar (aktaran Gdller ve Guler, 2010: 246).
Bitin bunlardan hareketle Sinir Tasi oyunu irdelendiginde tarla sinir
kavgasi buytk bir sorundan giiliinen bir olaya dénuserek, sorunu izleyenlerin
g0zunde kigultmektedir.

Sabri Esat Siyavusgil, gilmenin bir milletin ortak duygularinin bir
gostergesi oldugunu, zamana ve yasanilan ortama gore gilmenin 6zellik-
lerinin degistigini soyler. Siyavusgil, giilmenin 6zelligini soyle dile getirir:

Hangi millete mensup olursa olsun misterek hususiyetler vardir.
Cemiyet farklarina ragmen insanlarin hemen hemen ayni nesne
ve hadiseler karsisinda giilmek ihtiyacini iddia etmek hi¢ de
mibalagah sayilmaz. Fakat ancak kit cizgilerde beliren bu
benzerligin arkasinda milletlerin hatta ayni millet icinde muhtelif
kaltdr muhitlerinin gulme davranislar birbirinden ntansla ayri-
lir. Her devir ve muhit kendi karakter ve sahsiyetiyle kavradig
ve icine sindirdigi komik vaziyetler karsisinda kendisine has bir
gilme ile mukabelede bulunur (Ytcebas, 2004: 149).

Siyavusgil'in ayni millet icindeki farkl kiltir alanlarinda bile mizahin
farkhilik gosterecegi gorisinden hareketle mizahin toplum iginde olusan
kiltar dairelerine, meslek gruplarina gore de farkl anlatim tarzlari kazana-
cagini soylemek mumkundur.

Koy seyirlik oyunlarinda kéyun Sinir Tasi oyununda oldugu gibi
kendi kendisine gilmesinin yani sira baska toplumsal konulara ornegin
kendisine haksizlik yaptigini distindiigu kisi ve kurumlara da gilerek ceza
verdigini sdylemek miimkiindiir. Aslihan Unlii, Tiirk Tiyatrosu'nun Antropo-
lojisi (2006) adli eserinde térensel oyunlarin, kisilerinin yani sira muhtar,
jandarma gibi koylunin gunlik yasaminda Onemli yer tutan Kisiler ve
bunlarla gecen olaylarin da oyuna dahil edildigini belirtir. Unli, bu
oyunlarda kéylulerin aralarindaki anlasmazliklar ve yetke sahibi kisilerin
catisma karsisinda aldiklari tutumlari taglamal bir dille aktardiklarini sgyler.
Adil olmasi beklenen kisilerin kendi ¢ikarlarini dustinmeleri, hirs, bencillik
sonucu icine dasulen durumlar gevsek bir olay orgisuyle aktarilir. Asal
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catisma, bir yanda ister kendini kurnaz, ister durust ilan etsin magdur olan
koylilerle, onlari kandiran onlardan yararlanan kurumsal kisilerle yasanir
(Unlii, 2006: 71). Unli'niin degerlendirmelerine Mercimek Fasulye Satma
Oyunu’'nun? 6rnek olusturdugu séylenebilir. Oyunda kéye mercimek fasulye
satmaya gelen bir tliccardan Griin alan koylilerin paralarini vermeyisleri,
muhtarin ise yardim edecegini sOylemesine ragmen bu haksizliga ses
citkarmayisi mizahi bir Gslupla aktarihr. Tlccarin Grlnlerini  satarken
herkesin ondan alis veris yapisi ve bir stire sonra bunu inkar edisleri bir
otoritenin devreye girmesiyle son bulur. Muhtarin ise yardim edecegini
sOylemesine ve ticcar olan oyuncunun defalarca “muhtar sahit” demesine
ragmen yorumsuz kaldigi gorilmektedir (Oguz ve Gurcayir, 2006: 38-39).
Oyun jandarmanin devreye girisi ve borcunu 6demeyen koyliilere beser defa
vurmasiyla son bulur. Sinir Tasi oyunundan farkli olarak burada kdyin
yetkili Kisisinin haksizlik yapisi ve onun ¢6zemedigi sorunun bir baska
otoriteye gidilerek ¢ozllusiyle bir anlamda muhtarin otoritesi sarsilmakta-
dir. Bu durum halkin kendisine yapilan haksizliga gilerek cezalandirmasi
olarak yorumlanabilir. Bu oyunda c¢ozmesi beklenen kisinin sorunu
cozmeyisi temel sorun olmakla birlikte oyunda Sinir Tasl oyununda oldugu
gibi koy halkinin dikkatinin g¢ekilmek istendigi konular da gindeme
getirilmektedir. Koylinin gulerek izledigi bu oyunda borcu zamaninda
O6deme, verilen sozlerin tutulmasi gibi konulara da dikkat c¢ekildigi gorl-
mektedir. Oyunda mercimek fasulye satan kisinin koylliye givenerek
parasini almadan Uriintind satisi ancak geri dénduginde kimsenin borcunu
O6demedigi, soOzlerini tutmadigli bunun yaninda da hakl olanin yaninda
olmasi beklenen muhtarin olaya sessiz kalisi komik bir Gslupla anlatilirken
aslinda diger oyunlarda da oldugu gibi izleyenleri glldiren bir sosyal uyari
olarak degerlendirilebilir. Cagatay ve Bilge Ufuk Guler, Mizah, Gilme ve
Gulme Bilimi (2010) adh eserlerinde gilmeye yol acan “sosyal gaflar”in bir
toplumdan digerine degistigini ifade ederler. Toplumlar toplumsal “gafi”
yapan Kisiye gller, ancak bu yanitin diger bir yoni de vardir. Clnki
toplumsal kurali bozma durumunda olan kisi bir anlamda cezalandirilir. O
kisi kendisini gulting duruma dasurmas olur (Guler ve Giiler, 2010: 10).

And’a gore Anadolu dramatik oyunlarinin konularinda esnaf ve cesitli
meslek ve ugrasin yansilamasi 6nemli bir yer tutar. Ona gére bu oyunlarda o
ugrasin ara¢ gereclerinde abartmalara basvurularak, kaba saba sakalar
yapilarak bu ugras alaya alinir. Ozellikle kéylii, doktor, tiiccar gibi yerine
gore suclamak istedikleri mesleklerde bu olaylari arttirirlar (And, 1969: 50).
Buradan hareketle, Mercimek Fasulye Satma oyunu, kdy halkinin kendisine

2 Derleyen:Giilcan Aydilek, kaynak kisi: Mehmet Aksoy, Corum, 2005.
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haksizlik yapan kurum veya Kkisileri gilinen bir nesneye donlsturerek
cezalandirisinin bir 6rnegi olarak degderlendirilebilir. Bu ayni zamanda
mizahi Ureten toplulugun ortak karari ve toplumsal bellege yerlestirdigi bir
uyari olarak da yorumlanabilir. irene Fenoglio ve Frangois Georgeon 'un
Dogu’'da Mizah (2000) adli eserlerinde de ifade ettikleri gibi mizah, kelime
oyunlarinin en zararsiz bigimlerine ve komik hikayeler baglaminda ortak
bellege dayanir. Gundelik yasam atmosferi icine boylelikle dagilan mizah,
birbirlerine benzediklerini ve yasamin sorunlari karsisinda benzer
durumlarda kaldiklarini bilen insanlar arasinda ¢rtuliéi olarak varilmis bir
anlasmazlik anlasmasi gibidir (Fenoglio ve Georgeon, 2000: 8).

Oyunlardaki mizah algisini giilmenin rahatlatici islevi Uzerinden de
degerlendirmek mumkundir. Clnkl mizahi Uslubun ortaya ¢ikisini gosteren
en temel eylem olan gilmenin Kiltlrlere gore degistigini sdylemek
mimkindiir. Ozellikle ortak bir bellekle olusan mizah algisinda yukarida
s6zl edilen cezalandirma ve elestirinin yani sira mizahin rahatlatici islevi
tizerinde de durulabilir. Cinki birlikte gilen kisilerin sayisi en az iki bile
olsa orada ortak bir iletisim olusu, gerekenden sapmis bir durumun kabul(
s6z konusudur. Cunki Viktoroff’un da belirttigi gibi glilme her zaman belirli
bir toplumsal gruba aittir. Herhangi birimiz eger o grubun normlarini duygu
ve duslncelerini paylasmiyorsak kisaca o grubun bir GOyesi degilsek o
gulmeye ortak olamayiz (Viktoroff'tan aktaran Usta, 2005: 34).

Ornek olarak secilen oyunlarin tarla simirinin énemi, hayvanlarin
araya girerek sorunlara ¢6zim buluslari, mercimek fasulye satan bir esnafin
kdylulerden parasini alamayisi, borcuna sadik olamama, muhtar drneginde
oldugu gibi kurumlari temsil eden Kisilerin gorevlerini yerine getiremeyisleri
gibi koye ait konular (zerine bigimlendigi gortlmektedir. Corum'dan
derlenen bu oyunlardan hareketle Corum’a bagli koylerde ve yakin
bélgelerde buna benzer sorunlarin yasandigi yorumu yapilabilir. Yukarida
sOzli edilen konulara benzer sorunlarin yasanmadigi bolgelerde ya da
hayvancilikla ugrasmayan insanlarin oldugu yerlesim yerlerinde ise bu
oyunlardaki mizah unsurlarinin anlamini kaybedecegini séylemek mimkdin-
dir. Bir baska ifadeyle izleyenin bu oyunlardaki durumlara ve olaylara
gllmesini saglayanin aslinda izleyicinin kendisini seyrediyor olusudur. Bu
nedenle koy seyirlik oyunlarinda kéylunin kendi gunlik yasaminin izlerini
stirmek mimkindar.

And, Anadolu kdylisiinin dramatik oyunlarda kendi gunlik yasamin-
dan sahnelere biyik 6nem verdigini belirtir. Bu oyunlarin toplumsal elestiri
ve taslamaya dayandigini, kari-koca gecimsizligi, kaynana-gelin iliskisi,
evde kalmis kiz, 6lum, kente ve hacca gitmek gibi konularin islendigi
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belirtir. And, bu oyunlarin icginde ritiel kalintilari oldugu gibi ritGellere
dykinerek yeniden ve guniin kosullarinda yeni olgulara yénelenler oldugunu
da ifade eder (And, 1969: 49). And'dan hareketle Deli Kiz oyununa®
bakildiginda, gecis rituelleri icinde énemli bir asama olan evliligin konu
edildigi gorulir. Karadag'in mozikli oyunlar arasinda degerlendirdigi
oyunlar icinde yer alan bu oyunda, kéyde belirli bir yasa gelmis olan birey
zerinden gerceklestirilmesi beklenilen bir gecis rituelinin geceklesemeyisi
mizahi bir Oslupla aktarilmaktadir. Oyunda kendisine nisan tepsisi getiren
kisilerin neden geri dondiklerini bir torli anlayamayan bir geng kizin
hikayesi anlatilmaktadir. Oyuncular tarafindan genis bir halka olusturularak
baslanan oyunda taklit ve davul zurna esliginde karsilikli konusmalar yer
almaktadir. Muazigin ritmine uygun olarak aktarilan konusmalar oyunun
konusunu olusturmaktadir. Deli kizi oynayan Kisi ortada yer alir ve diger
oyuncular onun etrafinda bir halka olustururlar. Oyunda deli kiz evlenme
yasina geldigi halde evlenememis bir kizi temsil etmektedir. Deli kizin sirti
kambur, ayag! topal, kolu colak basi ise keldir. Bu 6zelliklere uygun olarak
oyun boyunca deli kizi canlandiran oyuncu bu gorintlleri saglamaktadir
(Oguz ve Gircayir, 2006: 20-21). Oyun genel 6zellikleriyle degerlendiril-
diginde belirli bir yasa gelindiginde bireyin evlenmesi gerektiginin altinin
cizildigi gorulmektedir. Her ne kadar oyunda fiziksel engelleri oldugu igin
evlenemeyen bir kiz betimlense de oyundaki diyalog boyunca kiz kendisine
gelen nisan tepsisinin neden geri dondiguni sorgulamakta etrafindakiler de
kendisinin fiziksel engellerini ona aktarmaktadirlar. Buradaki komik algisini
ise kizin sirtindaki kamburu ya da elinin ¢olakhgdini gdsterirken “hani ya
bunun kamburu, hani ya bunun colag1” ifadeleriyle kendi fiziksel 6zellikle-
rini goremeyisi olusturmaktadir. Goldstein'e gore biz bir sonug¢ beklerken
diger bir sonuc ortaya ciktiginda gilme meydana gelmektedir. Espri
basladiginda zihnimiz ve viicudumuz neyin olmasi gerektigini, ne olacagini
ve ne oldugunu algilar. Bu sapma mantik ve duygulanimlardan bir ag
olusturmakta; gecmis deneyimlerimiz ve disiince sireclerinden etkilenmek-
tedir. Espri beklenilmeyen ydnde ilerlediginde disiince ve duygularimizin
zemberegi bosalir. Artik yeni duygulanimlarimiz vardir. Bu bizi farkli bir
distince hattina almistir. Bizler esprinin farkli bolumlerindeki uyusmazhgi
mizahi olarak algilar ve gileriz (Guler ve Giler, 2010 244). Buradan
hareketle Deli Kiz oyunu degerlendirildiginde evlenmek isteyen kizin
bedensel engellerini fark etmeyerek kendisine gelen dundrlerin neden
dondigund bir tarli anlayamayisinin bir uyumsuzluga neden oldugu séyle-
nebilir. Burada sanki fiziksel engeller Gizerinden dalga gecildigi dustnilse de

3 Derleyen: Sirin Yonter, kaynak kisi: ismihan Oymak, Déniis Danaci, Corum, 2005.

1 06 Trakya Universitesi Edebiyat Fakltesi Dergisi
Cilt: 4, Sayi: 8, Temmuz 2014, 5.97-109



KENDINE GULEN KOY: GUNUMUZDE YASAYAN KOY SEYIRLIK OYUNLARI

oyunda mizahi Uslupla aslinda evlilik ¢agina gelen kisilerin 6ncelikle kendi
Ozelliklerini iyi irdelemeleri ve kendilerini tanimalari gerektigine dikkat
cekildigi biciminde yorumlanabilir. Ozellikle deli kizin kamburunu, basini
ve topalini gdsterirken bile boyle olduklarini fark etmeyisi uyumsuz bir
durum yaratirken evlilik cagina gelen gencler icin de farkh bir bakis agisi
sunmaktadir.

ibn el-Cevzi Ahbar al-Hamka, Budalalarin Tarihi (H.597\M.1200)
adli eserinde kitabini yazma nedenini ¢ maddede altinda siralar ve ilk
maddesinde budalalarin hikayelerinin akilli insanlarin o sekilde yaratiima-
diklari igin yaraticilarina mitesekkir olmalarini sagladigini belirtir. Hamka,
ikinci neden olarak budalalihgin dogustan oldugunda degistirilmesinin guic
olmasina ragmen bu hikayelerle insanlarin kendilerini budalahiklara karsi
koruyabilmelerini saglayacaklarini belirtir. Hamk&, Ucunci olarak da
mizahin insanlarin ¢ok ihtiya¢ duydugu rahatlama duygusu sagladigini; bu
nedenle Hz. Muhammed'in ve ilk Mislumanlarin bircok ifadesiyle tasvip
edildigini sdyler (Hamka'dan aktaran Rozenthal, 1997: 8). Hamk&'nin mizah
lizerinde siraladigl ¢ nedenin bir anlamda gilmenin yapisini inceleyen (¢
ana kuramin yani GOstiinlik, uyumsuzluk ve rahatlama kuramlarinin temel
disuncelerini  de yansitugr gorilmektedir. Hamk&nin yorumlarindan
hareketle kdy seyirlik oyunlari distinildigiinde bu oyunlarin aslinda kdyin
gundemini mesgul eden olaylarin mizahi bir dille elestirilisi oldugu
soylenebilir. Ornegin Sinir Tasi oyunu ya da Mercimek Fasulye Satma
oyunu Uzerinden deg@erlendirildiginde insanlar arasinda biytik anlasmazlikla-
ra neden olacak sorunlarin gllerek sagaltilmasl, izleyenin ve oynayanin
olaya disaridan bakmasinin saglandigi gorilir. Bu da bir anlamda Ham-
ka’nin bahsetmis oldugu insanlarin kendilerini yasadiklari sorunlara ve
hatalara karsi korumalariyla ayni anlama gelmektedir. Sinirin degismesi ve
alacak verecek davasi ya da ‘evde kalma’ gibi konular toplum icinde ciddi
sorunlara yol agmasina ragmen bu oyunlar aracthgiyla guliinecek ve biytk
bir soruna doniismeden cozilebilecek olaylara donismektedir. Bu agidan
bakildiginda kdy seyirlik oyunlarinin yalnizca tiyatro olmadigi, onun ayni
zamanda mizah araciligiyla toplumun kendisini izledigi bir sagaltma araci
olarak gorildugi soylenebilir. Yukarida incelenen (¢ oyun Orneginden
hareketle bu oyunlarin mizahi Uslup Gzerinden bicimlenen temel iki islevi
oldugu sdylenebilir. Bunlardan ilki kdyun kendi gundemindeki sorunlara
dikkat cekisi ve toplumsal yapiyi olusturan kurallari bireylere mizah yoluyla
yeniden hatirlatmasi bir baska deyisle guldirerek ders veya 6gut verisi
olarak yorumlamak mimkindir. Bu da koylin kendi kendine gilerek
toplumsal kurallari yeniden hatirlamasi, kendi davranislarini herkesle birlikte
gulerken yeniden gb6zden gecirmesi anlamina gelmektedir. Oyunlardaki

Trakya Universitesi Edebiyat Fakultesi Dergisi
Cilt: 4, Sayi: 8, Temmuz 2014, 5.97-109 107



EzGi METIN BASAT

diger bir mizah algisi ise gunlik hayatta biylk sorunlara yol acabilecek olay
ve davraniglara gulerek buyik sorunlardan gilerek uzaklasma bir anlamda
rahatlama saglama olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak yukarida incelenen her U¢ oyunda da ciddi ve komik
algilari birlikte sunulmaktadir. Bu da koy seyirlik oyunlarinin toplumsal
islevleri oldugunu kanitlamaktadir. Her (i¢ oyun Uzerinden degerlendirildi-
ginde bu oyunlarin mizahi bir Uslupla kéyln gindemini elestirisi ve
sorunlara farkl bir bakis acisi sunmalari agisindan énemli bir yerde durduk-
larini gostermektedir. Oyunlarin bu 6zellikleri bir yandan kdyiin gundemi
hakkinda kuiltir calismalarina veri saglarken bir yandan da sergilendikleri
baglamda toplumsal agidan neyin hata, neyin dikkat edilmesi gereken bir
unsur olduguna dair gelecek kusaklara bir kiltir miras tastyicisi islevi
gormektedir. Kentlesme ve kiresellesme etkisiyle degisen kultrel
baglamlara ragmen on yil gibi kisa bir zaman diliminde dahi sinir tasl, tiiccar
oyunlari, evlenme gibi konularin isleniyor olusu da bu konularin oyunlarin
sergilendikleri baglamda hala glindemde oldugunu gostermektedir. Bunlarin
yani sira bu oyunlarin kent merkezinde bulunan bir mizede uygulamaya
dondstlklerinde dahi izleyicilerin gulerek tepki vermelerini saglamasi da s6z
konusu konularin yalnizca kdy sakinleri tarafindan degil kent baglaminda da
asina olundugu ve belleklerde yerini korudugunun kaniti olarak degerlen-
dirilebilir.

Bunlarin yani sira Ankara Somut Olmayan Kultirel Miras Mizesi’nde
halk bilimi 6grencilerinden olusturulan bir ekip tarafindan sergilenen bu
gosterim, geleneksel bir unsuru yeniden canlandirma, genclerin kuiltdrel
mirasi koruma yaklasimlarindaki katilimci duruslari nedeniyle de énemli
gorilmektedir. Sahadan derlenen metinlerin oyun metni bicimine dénusturi-
lerek sergilenisi, hem bu oyunlarin yeniden canlandirilmasi hem de uygula-
mali halk bilim 6rnegi sergilemesi agisindan dikkate degerdir. Bu baglamda
deneysel olarak uygulanan kigiik 6lcekli bu kdy seyirlik oyunlari sahneleme
Somut Olmayan Kaiiltirel Miras Sozlesmesi'nde ifade edilen koruma
yaklasimlarindan yeniden canlandirma konusuna da 6rnek olusturmaktir.
Bitin bunlardan hareketle gerek oyunlarin kurgulari gerekse icerdikleri
gucli kaltr kodlari ve mizah unsurlari nedeniyle korunmasi gerektigini
sOylemek mimkindir. Gunumizde kentlesme ve kiiresellesmenin yarattigi
yeni baglamlar sézii edilen bu oyunlarin iceriklerinin yeni kusaklar agisindan
anlasilmasini daha zor bir héle getirse de oyunlarin dogaclamaya imkéan
veren yapilari ve gincel olaylara gére bicim alislari yeni konularin,
geleneksel tiyatronun Ozelliklerinden yararlanarak ve kdltiirel mirasi
koruyarak islenmesini saglayabilir. Bu nedenle hem tiyatro bilimcilerin hem
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de halk bilimcilerin ortak calismalar yaparak bu oyunlar Uzerinde yeni
kuram ve yontemler Uretmelerine ve oyunlarin c¢oziimlenmesine ihtiyag
vardir.
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