Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 4, Say: 7, Ocak 2014, s. 41-50

ALAFRANGALIK SURECINDE HUSEYIN RAHMI’NIN
MUREBBIYE ROMANI
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OZ: Hiiseyin Rahmi’yi romanci olarak belli bir sdhrete kavusturan Miirebbiye, esas itibariyle
Tanzimat'tan sonraki yillarda Tiirk toplumunda goriilen alafrangaliklardan biri olan
miirebbiyelik konusunun sakincali taraflarni ortaya koymak iizere kaleme alinmustir. Yazar
devrin modasi olan natiiralizm ve soyagekim tiizerinde de durmakla beraber, romanda
vurgulanmak istenen esas mesele, yabanci bir kadinin, yerli ve milli degerlerden uzak bir
Osmanl: ailesini nasil sarstig1 ve kiiglik ¢ocuklarin terbiyesi igin tutulan miirebbiyelerin gercek
yliziiniin ne oldugunu mizahi bir tislipla anlatmaktir.

Bu makalede Tanzimat'tan sonraki yillarda giderek artan alafrangalasma siireci, farkl
kesimlerde alafrangaliga nasil bakildigi, alafrangalik konusundaki belli bagh gostergeler ve bu
stireg icinde Miirebbiye romani ele alinip incelenmektedir.
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THE NOVEL MUREBBIYE BY HUSEYIiN RAHMIi IN EUROPEANISM
PROCESS

ABSTRACT: Hiiseyin Rahmi’s Miirebbiye brought him into prominence as a novelist and it
was written to reveal the drawbacks of the term of “governess”. The governess is considered as
one of the Europeanism effects and started to be common during the years following the
reforms (Tanzimat), in the Turkish society. Although the author concentrates on naturalism and
heredity which are the modern concepts of the era, the novel primarily wants to emphasize how
a foreign woman devastates an Ottoman family which is away from local and national values
and show the governess’ true color in a humorous way

Growing European influence during the years following the reforms (Tanzimat), perception
of Europeanism by the different parts of the society, certain indicators of Europeanism and
“Miirebbiye” in this process are examined in this article.
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Giris

Baslangict Léale Devri’ne (1718-1730) kadar uzanan, ancak
Tanzimat’tan sonraki yillarda daha da siratlenen Batililasma ya da Bati
hayranhgi etrafinda Osmanli toplumunda bu anlayis dogrultusunda bazi
hareketler dikkati ceker. Yani Batili olmanin veya o devrin tabiriyle
sOylersek “alafranga” kabul edilmenin bazi gostergeleri vardir, ancak bundan
Once alafrangalik nedir veya ne degildir; alafrangaliktan ne anlasiimaktadir
bunlar izerinde durmak gerekir.

italyanca asilli “alla franca”dan gelen ve kiiltiir hayatimizda XIX.
yuzyildan itibaren kullaniimaya baslayan “alafranga” tabiri, basta Semseddin
Sami’nin Kamus-1 Turki’si olmak Uzere gesitli lUgatlarda “Frenk usuliince,
Frenklerin tarzinda olan, Frenklerin aliskanhik ve yasayislarina uygun”
ifadeleriyle aciklanmaktadir. Ancak bu tabir, ilk Tirk romanlarinda bu
tarifteki gercek anlami yerine, genellikle “Kilik ve kiyafette, konusma
tarzinda ve duslincede toplumun biyik kesimince yadirganan ve gulling
karsilanan, Frenk taklitgisi” seklinde tanimlanan “ziibbe” tabiri ile es anlamli
olarak kullanilmistir.t

Bat1 disiince, kiltir ve hayat tarzini tam anlamiyla kavrayamamis
olmasina karsihik Batili ya da o devre gére modern gibi goriinmeye gayret
eden alafranga tipler, bir yandan Batili insanin sadece gunluk hayat ve
eglencelerini kendi hayatina uydurmaya calisirken, diger yandan da icinde
dogup blyudigu toplumun orf, adet, gelenek ve ahlak anlayisina daima
aykiri davranislar icindedir.

“Alafranga” ya da “zibbe” kavrami toplumsal hayatimizda 1826
yilinda Yeniceri ordusunun kaldiriimasindan sonraki slrecte daha ciddi
bicimde devlet eliyle girisilen Batililasma ya da Frenk usuliine uygun
yasayls ve kiyafet tarzi ile ortaya cikar. 1720 yilinda elgilikle Fransa’ya
giden ve Ozellikle Paris ve civarinda gordigu saray, kosk, bahge, fabrika,
atolye, hastahane, mektep ve rasathane gibi yapilar Kkarsisinda hayretini
gizlemeyip, “Diinya zaten kafirlerin cenneti, mi’minlerin hapishanesidir!”?
diyen Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin seyahatini tamamlayip geri
doénistinden sonra Fransa’ya siparis edilen esyalara soyle bir goz atmak bile
Batililasmanin nasil Ustlnkérd bir sekilde basladigi hakkinda bir fikir
verebilir.

! Cevdet Kudret, “Alafranga Dedikleri”, Tarih ve Toplum, sayi 4, Nisan 1984, s. 27-28.

2 Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa Seyahatnamesi-Sefaretname-i Mehmed Celebi (hzl.
Sevket Rado), istanbul 1970, s. 64.

3 Adi gecen siparis listesinde sunlar yer almaktadir: “Gozlik camlari, dirbtnler, mikros-
koplar, aynalar, esvap dolaplari, Goblen halilari, tesrih icin balmumundan bir bas, kirmizi,
beyaz ve sari renkli papaganlar, kiymetli Flemenk stimbiilii, cuka kumas, 1000 sise kadar
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Bati diinyasi ile ilk temaslardan sonra Osmanli (lkesinde Bati kultir
ve medeniyetinin temelindeki esaslarin veya zihniyetin ne oldugunu anlamak
yerine, buyik olclde sadece dis gorlnisun Ustlnkord taklit edilmesine
dayanan Batililasma hareketi, bir yigin sosyal problemi de beraberinde
getirir.

Meseld, hakli veya haksiz olarak halk arasinda adi “gavur padisah”a
c¢tkan Sultan Il. Mahmud devrinde genclerin salvar yerine pantolon ve Frenk
gbmlegi giyip boyun bagi takmalari bir gesit alafrangalik sayilimis; gérdigu
her seyi sekle baglayan muhafazakér cevreler tarafindan bunlari kullananlar
da “gavur taklitciligi” ile itham edilmis, hatta bu tir kiyafetler zaman zaman
“sapiklik alameti” bile sayilmistir.*

Onceleri  kilik-kiyafette bagslayip giderek icinde yasanan evlerin
esyalari arasina masa ve sandalye koymak, yemegi yer sofrasi yerine masada
ve catal-bicakla yemek; cocuklarin egitimi icin yabanci hocalar veya
mirebbiyeler tutmak; evlerde Tirkce yerine Fransizca konusmak;
Avrupa’dan gelen tiyatro truplarinin  Beyoglu’ndaki tiyatrolarda
sahneledikleri oyunlari seyretmek; eve mutlaka bir piyano almak; kadinli-
erkekli balo ve danslara katilmak, aleni bir sekilde kumar oynamak;
Beyoglu’nda Fransiz veya italyan bir aktrist ya da Rum veya Ermeni asilli
bir metresi bulunmak seklindeki davranis sekilleri hep alafrangalik olarak
anlasiimistir. Bunlara yine Beyoglu’nda Avrupa mallari satan Bonmarché,
Mayer, Herald, Tring Galata, Karlman ve Pygmalion gibi magazalardan
alisveris yapmak, lando tipi araba ile mesire mahallerinde dolasmak;
elbiselerini terzi Mir’e 1smarlamak; aksam yemeklerini Tokatliyan veya
Cercle d’Orient’da yemek, sarap icmek; Liksemburg Oteli’nin bilardo
salonunda 1staka tutmayi 6grenmek, kartvizit kullanmak gibi seyler de ilave
edilebilir.

iste gerek roman tiiriinde ilk 6rneklerin ortaya konuldugu Tanzimat
donemi, gerekse daha sonraki yillarda kaleme alinan bir kisim romanlarda en
fazla islenen konulardan biri, bu tarzda yizeysel Batililasma, yani diger bir
ifadeyle “alafrangaliktir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi’sinden
baslayarak, Recdizdde Ekrem’in Araba Sevdasi, Huseyin Rahmi’nin
Murebbiye, Sik ve Sipsevdi, Yakup Kadri’nin Kiralik Konak, Peyami
Safa’nin Sozde Kizlar ve Fatih-Harbiye, Resat Nuri’nin Yaprak Dokimda ile
Abdilhak Sinasi Hisar’in Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi’ne

sampanya, 500 sise kadar Burgonya sarabi.” (bk. Ahmet Refik, Tarihi Simalar, istanbul
1331, s. 38).
4 Cevdet Kudret, “Alafrangalik Dedikleri”, s. 27.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
Cilt: 4, Say!: 7, Ocak 2014, s, 41-50 43



ABDULLAH UCMAN

kadar cesitli romanlarda islenen ve elestirilen esas konu, alafrangaligin sik
giyinmek, eglence mekéanlarinda gunini gin etmek, tiyatroya gitmek,
babadan kalan mirasi Beyoglu’nda metresiyle tiiketmek, kumar oynamak,
yabanci bir kadinla evlenmek, kendi memleketini iptidai bulmak, kulaktan
duyma birka¢ Fransizca kelime ile olur olmaz mekénlarda Frenkce
konusmaya calismak ve guliing durumlara diismek gibi tamamen yiizeysel
davranislardir.

Tanzimat’in ilanindan sonraki dénemde faaliyet gdsteren edebiyatcilar
arasinda sadece Ahmet Midhat Efendi gercek anlamda alafrangaligin ne
oldugunu en iyi bilenlerden biridir. Eylil 1889’da Stockholm’de toplanan
VIII. Mustesrikler Kongresi’ne Osmanli Devleti’ni temsilen katilan ve bu
miinasebetle iki bucuk ay kadar Avrupa’da dolasan Midhat Efendi, geri
dondikten sonra kaleme aldigi Avrupa Adab-1 Mudsereti yahut Alafranga
adli eserinde, bir yandan toplumumuzun o zamana kadar heniiz yabancisi
oldugu Avrupa &dab ve muéseret usullerini tanitirken, bir yandan da Bati’ya
hayranlik anlami tasiyan alafrangahdin olumlu ve olumsuz taraflarini
aciklamaya cahisir.®

Ahmet Midhat Efendi kitabin mukaddimesinde “alafranga” tabirini
sOyle aciklar: “Alafranga! Otuz-kirk seneden beri bu kelimenin ziyaret
etmedigi agiz mi kalmistir? Her agizdan, olur olmaz minasebetler Gizerine
bir alafrangadir séziudir cikar. Bazen bu soziin kuvveti bir hikm-i kat’t
derecesine varir. “Alafranga imis!..” Artik buna kim itiraz edebilir? Ya acaba
bu s6zin asil ménasi ne oldugunu kac kisi bilerek soyler.” (...) “Hele
alafranga tabirinin delalet etmesi lazim gelen usul ve adab-1 muaseret-i
Avrupéi’den ne kadar gafil oldugumuz dustnilirse hakikaten istigrab
olunur.”®

Ahmet Midhat Efendi boyle bir eseri, Batililasmanin giderek
yogunlasmaya basladigi bir donemde, Turk okuyucularina ve 6zellikle bilgi
ve gorgulerini arttirmak tizere Avrupa’ya gitmek isteyenlere, Bati diinyasinin
hayat tarziyla orf ve adetlerini bitiin ayrintilariyla tanitmak amaciyla kaleme
aldigini da belirtir.

Tanzimat’1 takip eden yillarda héli vakti yerinde bir kisim ailelerin
cocuklarinin egitim, 6gretim ve Batil usullere gore terbiyesi igin evlerine bir
mirebbiye almasi da, bir nevi alafrangalik gostergesi olur ve bu hareket
giderek bir moda halini alir, yani mirebbiye sahibi olmak toplumda bir stati
belirtisi kabul edilir; boylece disariya kapali Osmanli ailesinin icine

5 Baki Asiltlrk, “Ahmet Midhat Efendi Mustesrikler Kongresi’nde”, Tirk Dili (Ahmet Midhat
Efendi Qzel Bolimdi), say1 521, Mayis 1995, s. 570-576.
6 Avrupa Adab-1 Muasereti yahut Alafranga, Istanbul 1312 (1894), s. 2.
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yabancilar girmeye baslar.

Bilindigi gibi Murebbiye, Huseyin Rahmi Girpinar’in 1899 yilinda
yayimlanan ve yazarina romanci olarak buyik bir séhret kazandiran énemli
romanlarindan biridir.” Hiseyin Rahmi, yazarlik hayatina Ahmet Midhat
Efendi’nin tesvik ve yardimlariyla basladigindan, Ustadinin eserleri gibi,
romanina verdigi isimle romanin muhtevasi arasinda bir iliskiden de s6z
etmek mumkdndr.

1885-1887 yillari arasinda merkezinde Besir Fuad’la Recaizade
Ekrem ve taraftarlarinin  yer aldigi Gnli  “Hayaliyyun-Hakikiyyun™®
miinakasasindan sonra, Tirk edebiyatcilarl yavas yavas naturalist muhtevali
eserler kaleme almaya baslar.? iste Hiiseyin Rahmi’nin bu eseri de, romanin
basinda uzun uzadiya agikladigi gibi, naturalist anlayisa uygun olarak
yazilmistir.

Hiseyin Rahmi’nin Mirebbiye romaninda, bugine gére kalabalik
sayllabilecek bir aileyle karsilasiriz. Olaylarin cereyan ettigi Dehri Efendi
ailesi Bogaz kiyisinda bir yalida oturmaktadir. Dehri Efendi’nin, hayatta
olmayan hanimindan Sem’i adli bir ogluyla Melahat adinda bir kizi vardir.
Kizi, Sadri ile evlidir. Dehri Efendi’nin bir odaliktan da Nezahat ve Vahib
adinda iki kuguk ¢cocugu bulunmaktadir. Dehr? Efendi’nin kendisinden yirmi
yas kadar kucik kardesi Amcabey de bu aileyle birlikte oturmakta, evde
Kéhya Eda Hanim’la kocasi Saban Aga ve as¢l Tosun Aga da
bulunmaktadir.

Altmis bes yaslarindaki Dehri Efendi Milkiye’den emekli bir memur
olup babasindan kalan serveti calisarak daha da arttirmis, sert tabiath ve
bltin aile fertlerinin ¢ekindigi otoriter bir aile reisidir. Hem geleneklere
bagh, hem de Avrupa hayranidir; bir yandan evinde Fransiz mirebbiye
bulundururken 6te yandan yetiskin oglunu zaman zaman falakaya yatiracak
kadar zorba birisidir. Dehri Efendi ayni zamanda ilim meraklisidir, Fransizca
bilir ve bazi tercimeler yapar, hatta Moliére’in Kibarhk Budalasi’ni evde
temsil etmeye kalkar. Hiseyin Rahmi’nin romandaki Dehri Efendi tipini,
cocuklugunda bir ara Bozdogan Kemeri civarindaki evlerine komsu olan
Ahmet Vefik Pasa’dan ilham alarak yaratti§i Gizerinde de durulmustur.®

7 Hiiseyin Rahmi, Miirebbiye, istanbul 1315.

8 Orhan Okay, Besir Fuad-ilk Tirk Pozitivist ve Natiiralisti , 2. b., istanbul 2008, s. 140-153.
Ayrica bk. Besir Fuad, Siir ve Hakikat-Yazilar ve Tartismalar (hzl. Handan inci), istanbul
1999, s. 15-31.

% Orhan Okay, Besir Fuad, s. 179-200.

10 Cevdet Kudret, Turk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, C. I, Ankara 1971, s. 291;
“Mirebbiye”, Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C. VI, istanbul 1986, s. 478-479.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
Cilt: 4, Sayi: 7, Ocak 2014, s. 41-50 45



ABDULLAH UCMAN

Amcabey, dogustan sakat, daha dogrusu kambur; ahlaki da dis
gorundst gibi ¢irkin bir adamdir; hi¢ calismamis, bitin mirasyediler gibi
babasindan kalan serveti yiyip tiketmis, simdi agabeyi Dehri Efendi’nin
evinde bir siginti gibi oturmaktadir. Dehri Efendi’nin biyuk kizi Mel&hat
cirkin bir kadindir, fakat kendisi bunun farkinda degildir; kocasini kendisine
hayran zannetmektedir. Kocasi Sadri ise, silik bir tiptir; Dehri Efendi
Sadri’yi, fakir, cahil, terbiyeli ve itaatkar biri diye damat olarak se¢mistir.
Sadri, kayinpederinin her turlt sagmahgini sabirla dinler, bu yiizden Dehr?
Efendi ondan hoslanir. Romanda Sadri itaatkar, her yoniyle tam bir
“icgliveysi” 6rnegidir. Dehri Efendi’nin blyuk oglu Sem’T, 18-19 yaslarinda;
sehirde bir okulda yatih okudugundan ancak hafta sonlari eve gelebilir. Pek
de akilli oldugu s6ylenemez; okulda da fazla bir sey 6grenemez. Evde babasi
derslerini kontrol edip de bilemeyince, falakaya yatirilir. Evdeki diger bir
otorite 6rnegi de Kahya Eda Hanim’dir. Bu hanim hem ¢irkin hem de erkek
gibidir; kocasi Saban Aga dahil herkes ondan c¢ekinir. Eda Hanim, eski
kalabalik ailelerdeki gli¢ sahibi hizmetkar tipine iyi bir rnektir.

Dehri Efendi’nin bir odaliktan dlnyaya gelen iki kicuk cocugu
Nezahat ve Vahib’in egitimi icin eve bir Fransiz mirebbiye alininca, kisa
zamanda ailenin diizeni bozulur. Burada mirebbiye Anjel’in gecmisini
ogreniriz: Anjel aslinda murebbiye olmadigi gibi, bir sokak kadini, daha
dogrusu bir fahisedir; Ustelik de bir fahisenin kizidir. Anjel’in babasi belli
degildir; bunun suclusu olarak annesini gérdigu icin Anjel annesine diisman
olarak blydr. Ana-kiz siirekli kavga eder; irsiyetin geregi annesi gibi Anjel
de kicuk yasta fuhsa striklenir. Paris’te Mosyd Andre’den hamile kalinca,
dogacak ¢cocugun sorumlulugunu yiklenecek saf ve zengin bir baba arar ama
bulamaz. Cocugunu annesine terk edip yeni sevgilisi Mosy0 Maxime’le
yasamaya baslar. Bir siire sonra ticaret icin istanbul’a gelen Maxime,
beraberinde Anjel’i de getirir, fakat kaldiklari otelde Anjel’i bir Rum
delikanl ile yakalayinca kapi disari eder. Bunun (zerine Anjel, itibarl bir
Fransiz ailesinin yanina siginir, kendisini saf, masum ve temiz bir kiz olarak
tanitir. Bu ailenin araciligiyla da Dehri Efendi’nin yalisina murebbiye olarak
girmeyi basarir.

Anjel aslinda murebbiyelikten elde edecegi paraya razi degildir; bir
sekilde evdeki erkeklerden de bol miktarda para kazanma niyetindedir,
clinkl evdeki erkeklerin hepsi Anjel’e hayrandir. Bunu fark eden Anjel,
erkeklerin her birini ayri gecelerde, kimseye hissettirmeden odasina almaya
baslar, ancak bir stire sonra bunu anlayan (¢ erkek bu sefer birbirine dlisman
olur.

Bu arada kisa zamanda evdeki erkeklerin Anjel’e ilgi duyduklarini
fark eden Eda Hanim, bir gece U¢ erkedin Anjel’in odasinda oldugunu
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zannederek durumu Dehri Efendi’ye haber verir, ancak odada erkeklerin
olmadi§i anlasilinca, Eda Hanim yalidan kovulur.

Mirebbiyeye romantik bir sekilde deliler gibi &sik olan Sem’i, hem
amcasinin hem de enistesinin Anjel’le olan iliskisini 6grenince, intikam
almak Uzere bir gece zorla girdigi Anjel’in odasindaki Kkilitli dolapta
babasinin saklandigini gériince, ¢l de distup bayilir ve roman bu sekilde
sona erer.

Romanda ozellikle alti cizilen esas mesele, ahléksiz bir kadinin bir
Osmanli ailesini nasil sarstigi, memleket ¢ocuklarinin kendisini mirebbiye
diye tanitan ancak ne oldugu belirsiz birtakim insanlara teslim edilmesinin
ne gibi vahim sonuclar dogurabilecegidir. Yazar bir bakima topluma
seslenerek: “Sizin buylk umutlarla evinize aldiginiz murebbiyelerin i¢ yizi
iste boyledir!” demek ister gibidir.®* Anjel gibi kadinlar o derece etkili
olabilir ki, Dehri Efendi gibi kati kurallari olan yasl bir adam bile boyle bir
kadinin cazibesine kapilmaktan kurtulamaz.

Anjel’in hayranlarindan Sem’7, onu son derece romantik bir askla
sevmekte, ascl Tosun Aga’dan sarhos ederek dgrendigi Sakiz adaci hikayesi
Uzerine, hem sevgilisini, hem de &siklarini 6ldurmeyi disinmektedir.
Roman, natlralist bir anlayisla yazilmis oldugu icin, yazar bu sekilde
Sem’1’nin romantik davranisiyla bir bakima alay etmektedir.

Roman kahramanlarinin davranislarinin yer yer komik sahnelerle, ama
son derece basarili bir sekilde canlandirildigi dikkati ¢cekmektedir. Mesela
Anjel’in  ¢esitli  6zellikleriyle birlikte (¢ erkegin yakalanma telasiyla
salondaki masanin altina saklanmasi, koruluktaki kavga sahnesi, Tosun
Aga’nin agactan Anjel’in odasini seyretmesi gibi kolay kolay okuyucunun
gozunden silinmeyecek sahneler, bir bakima Hiiseyin Rahmi’nin sanat
glcuni ortaya koymaktadir.

Mehmet Kaplan, Hiseyin Rahmi’nin bu romanini, “Karakter, entrika,
durum, diyalog, tahlil ve sosyal hiciv unsurlarini muvazeneli bir sekilde
kullandi§i en mikemmel romanlarindan biri.” seklinde degerlendirir.?

Yukarida da belirtmege cahistigim gibi Anjel’in Istanbul’a gelmekteki
asil amaci cesitli yollarla para kazanmaktir; onun goézinde ahlaki degerin
hicbir 6nemi yoktur. Bu ylzden, bir seyler dgretmesi icin kendisine teslim
edilen iki kuglk cocugun, evin erkeklerinin ilan-1 ask araci olarak

11 Berna Moran nedense bdyle bir yorumun yanhs oldugunu belirtir (bk. Tirk Romanina
Elestirel Bir Bakis, C. I, istanbul 1983, s. 103-104.)

12 Mehmet Kaplan, “Huseyin Rahmi Gurpinar’in Romanlarinda Asli Tipler”, Tlrk Edebiyati
Uzerine Arastirmalar, C. 1, istanbul 1976, s. 466.
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kullanilmasindan degil rahatsizlik duymak, tam aksine memnun olur ve bu
durumu sahsi menfaati icin rahatca kullanir. Daha romanin basinda
cocuklara “sevmek” ve “tapmak veya Onlnde egilmek” anlamina gelen
“aimer” ve “adorer” fiillerini 6gretirken ortaya ¢ikan tavirlarindan, gercek
niyetinin ne oldugu az c¢ok anlasilir. Anjel, yazarin ifadesiyle bir tir “goénil
ates-b&z1”dir; daha once Paris’te vicudunu kullanarak para kazanan Anjel,
Istanbul’a geldikten sonra aklini da kullanarak faaliyetini icra eder.

Hiseyin Rahmi Sik, Sipsevdi ve daha bir¢cok romaninda oldugu gibi
yer yer bu romaninda da halk tabakasindan birilerine alafrangaligin
parodisini yaptirir. Burada mesela Kahya Edad Hanim’in adini ilk defa
duydugu Moliere’e “Molayer” demesi; mirebbiyeye “murdbiye” diye hitap
etmesi; “Cocuklara iki fin fon 6gretmek icin o kadar para verilir mi? Bari
ogrendikleri bir lakirdiya benzese yine o kadar esmam yanmaz... Cartolo
portolo... Canim boyle ‘cartolo’ ile ¢ocuk terbiye olur mu? Sabahleyin
bazen Vahib ile Nezahat’a rast geliyorum... Kukla gibi bellerini ¢okertip
egilerek bana ‘Boncorna’ diyorlar. Sabahleyin ‘boncorna’, aksam Ustl
‘soncorna’; bir sey alip verirken ‘mersi’; lakirdi séylerken tarlt tarlt egilip
bikilmeler... Efendi babalarinin karsisinda bu maskaraliklar yaptiklari
zaman adamca@iz bayiliyor bayiliyor, hayati gidiyor da bayati kaliyor
soyle...”*® demesi, degisen gorgli kurallarini ve terbiye anlayisini nasil
yadirgadi§i ortaya konuluyor.'4

Hiseyin Rahmi, 200 kiisur sayfa hacmindeki romani sirf okuyanlar
gullip eglensin ve hosca vakit gecirsinler diye yazmamis; yazar bitiin bu
anlattiklarimla birlikte hem Dogulu hem de Batili karakterleri temsil eden
kisilere Ustl kapali sekilde elestiriler de yoneltmistir. Romanda erkeklerin
temsil ettigi Dogulu insan tipinin hisst davranislarini sergilerken Batil bir
kadinin, bu kadin fahise de olsa, son derece planli ve programli hareket
edisini ve (¢ erke@i biylk bir ustalikla idare etme maharetini ortaya
koymustur. Ne olursa olsun Batili bir insan daima planlidir ve hesaph
hareket eder. Anjel’in mdirebbiyelik yapmak gibi bir niyeti ve tecriibesi
olmadigi gibi, asil amaci evin erkeklerini kendisine medyun edip kesesini
doldurmaktir. Yazara gore, Batili bir insan icin her seyden dnce énemli olan
hesap ve para, hayal aleminde yasayan Dogulu erkek igin ise gercekleri
gormek yerine ask, sevda veya cinsel hazdir.

Anjel gibi ahlaksiz bir kadinin XIX. yiizytlin sonlarinda istanbul’da
bir Osmanli ailesinin icine girebilmesi ve evdeki erkekleri parmaginda

13 Mirebbiye, istanbul 1960, s. 87.
14.Ayr|ca bk. Sevket Toker, Hiiseyin Rahmi Glrpinar’in Romanlarinda Alafranga Tipler,
1zmir 1990.
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oynatabilmesi icin, ayni zamanda girdigi evde uygun bir ortamin bulunmasi
gerekir, yani aile muessesesi tefessiih etmis olmalidir. Bu da bizi sebep-
sonu¢ ve Hippolyte Taine’in meshur “muhit” prensibine go6tlrir. Dehri
Efendi yalisinda uygun bir ortam olmasa, Anjel gibi bir kadinin dolaplar
cevirmesi de mumkin degildir, ciinki harem-selamlik uygulamasi buna asla
izin vermez. Demek ki, evdeki harem-selamlifa ragmen bir yabanci
tarafindan ortalik karistirilabiliyorsa, ailenin sarsildigi veya en azindan
bocaladigi anlasiimaktadir. Romanin sonunda, nihayet bu zincire aile reisi
Dehri Efendi’nin de dahil oldugu ortaya cikinca, bir bakima aile kurumunun
tamamen iflas ettigi gibi bir mesaj verilmek istendigi soylenebilir.*

Anjel’in hayat karsisinda almis oldugu tavri, annesi ve icinde dogup
blyudigu hayat tarzi belirler. Anjel, Paris’te yasayan bir fahisenin kizidir ve
0 da annesinin yolundan gitmektedir. Yazar burada, realizm ve natiiralizm
cereyanlarinda énemli bir yeri olan determinizm prensibine uygun hareket
etmek suretiyle irsiyetin belirleyici rolu Uzerinde durmaktadir. Soyacekim de
denilen irsiyetin, kahramanlarin davranislarinda énemli bir rolli oldugu uzun
sre tartisiimis, nihayet X1X. yizyilda Dr. Claude Bernard’in arastirma ve
deneylerinden sonra gegerliligi bilimsel sekilde ispatlanmistir.

Daha ziyade XIX. yiizyilda istanbul’daki Osmanh konak ve
yalilarinda gorilmeye baslayan bUtin midrebbiyeler elbette Anjel gibi
degildir. Kismen de olsa Anjel’e benzeyen ve Yakup Kadri’nin Kiralik
Konak’inda Seniha’nin akhni ¢elen Madam Kronski, Samipasazade
Sezai’nin Sergiizest’inde Moda’daki Asaf Pasa konagindaki Fransiz
mirebbiye veya Recdizdde Ekrem’in Araba Sevdasi’nda Bihruz’un
Fransizca hocasi Mosyd Piyer gibi olumsuz 6rneklerin yaninda, Halit
Ziya’nin Ask-1 Memn(’sundaki Matmazel de Courton 6rnegi gibi meslegine
son derece sadik, Adnan Bey’in cocuklart Nihal ile Bilent’e
mirebbiyelikten 6te annelik yapan mirebbiyeler de mevcuttur.

Yeri gelmisken miirebbiyeler hakkinda, ibrahim Efendi Konagi’nda
mirebbiyeleri yakindan taniyan Samiha Ayverdi’nin su tespitini de
hatirlatmak isabetli olacak:

“Kirk sene evvel istanbul’da miirebbiyelik, topsuz tiifeksiz bir
imparatorluk demekti. Mureffeh bir Tirk ailesinin icine adim atmak demek,
orada asla muaheze ve itiraza carpilmadan saltanat strmekle birdi.
Mirebbiyenin hususi odasi, hizmetine verilen cariye, kaprislerine kori
korine riayet eden batin bir ev halki vardi. Mirebbiye evin i¢inde kimsenin
anlamadigi bir dille okutup yazdirdigi cocukla ne yapar, ne sdylesir kimse
bilmezdi. Bilinmesi 1azim gelen bir sey varsa, onun her yaptiginin, her

15 Mehmet Kaplan, “Hiiseyin Rahmi Glrpinar’in Romanlarinda Asli Tipler”, age, s. 459-475.
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islediginin ayni hikmet olusu idi.”

Murebbiye romani ile ilgili son olarak, “Fransizlari kicumsedigi”
gerekgesiyle, romanin 1920 yilinda istanbul’un isgali sirasinda Fransiz isgal
kuvvetleri tarafindan yasaklandigini ve mevcut nishalarinin toplatilarak
imha edildigini belirtmek istiyorum.’
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