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ise basit bir problemle basliyoruz. Avrupa’da, Kuzey Amerika'da,
dinyanin bagka bir¢ok yerinde binlerce meké&nda bu sahne her gece tekrarlanir:
Birbirini az taniyan veya tanimayan birka¢ mulzisyen, bir muzik isi i¢in bir araya
gelirler. Provasiz, ellerinde sadece en basit basili muzikle, yani notalarla vesaire
(ki genelde bunlar da ellerinde olmaz) birkag saat g¢alarlar, isverenlerinin ve
dinleyenlerin istek ve beklentilerini karsilayacak kadar iyi de galarlar. Sorumuz
su: bunu nasil yapiyorlar? Bu koordine etkinlik esnasinda basarili edimlerde
bulunmak igin nasil yeteneklere ve bilgilere ihtiyag duyuyorlar? iddiamiza gére,
bu problemin ¢6zimi diger kolektif insan eylemlerinde benzer problemlerin
¢6zUmu icin model olusturacaktir.

Bunun basit bir soru oldugunu, ve basit cevabini bildigimizi distinduik:
bu koordine eylem eylenebilir ¢clinkti dahil olan herkes —diinyanin her yerindeki
mizisyenler- ayni sarkilari bilirler, boylece biri sadece ¢alinacak sarkinin adini
soyler ve orada bulunan, sarkiyl zaten bilen tim muzisyenler onu ¢almaya
yetkindirler. Hangi notadan c¢alinacagini, melodiye arkadan nelerin eslik
edecegini ve calinacak “dogru” tempoyu bileceklerdir. Bu herkesin bildigi
sarkilarin toplamini jazz repertuvari olarak disinuyorduk.

O kadar da gabuk degil. Tim akliselim cevaplar gibi, bu da dogruluktan
pay alir, ancak butiin hikdye bundan ibaret degildir. Bu ifade bir (ve yalnizca bir)
repertuvarin var oldugunu ve igeriginin herkesgce (veya jazz galan
muzisyenlerce) eksiksiz bilindigini varsayar. Gergekte ise, ilk saha ¢alismamiz
bize gdsterdi ki, bu muzikal etkinlikte bir arada bulunan herkes ayni sarkilari
bilmemektedir. Gruptan en az bir kisinin belli bir sarkiy! bilmedigi ve bu yizden
grubun o sarkiyl g¢alamadigi birgok durumla karsilastik. Sunu fark ettik;
gruptakilerden biri, bir sarkiyr ¢almay! genelde su soruyla éneriyordu: “.....yI
biliyor musunuz?”. Cevaplar da genel olarak su sekildeydi: “Hayir, ama .....ya
ne dersin?”. Boyle informel tartismalar yoluyla bir sonra g¢alacaklari sarkiya
ulastiklarini ve ortak olmayan sarkilar elediklerini gorduk.

" Bu yazi <http://nowardsbecker.com/articles/grenoble.html> adresinde yer almaktadir ve
yazarlardan ceviri izni alinarak yayinlanmisgtir.
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Daha ileri seviyede karisikliklar da vardir. “Hangi ton?”: Uzerine
konusulan sarkilarin herkes tarafindan bilinen standart tonlari vardir. Ve
muzisyenlerden biri 6rnegin sarkiyr Sol'den (G) ¢almayi bildigini, diger tonlardan
bilmedigini sdyleyebilir. Bazi muzisyenler bu potansiyel sorunla ilgili sikinti
yasamazlar, bazilariysa yasarlar. “Hangi tempo?”: Muizisyenler bunla ilgili
anlasmazliklar yasayabililer ve bu da pargayl rahat icra etmelerini
engelleyebilir.

Eger repertuvar, Gzerinde galistigimiz bu kolektif etkinlie dahil olan
herkes tarafinca bilinmiyorsa -birbirini tanimayan mdizisyenlerden olusan
gruplarin muzikal performanslari-, daha fazla soru derin arastirmaya ihtiyac
duymaktadir. Bu makale, bu problemlerden bazilari hakkinda taslak halindeki
dusuncelerimizi belirtmektedir.

Repertuvar belli seviyelerde var olur, bu seviyeler birbiriyle iligkilidir,
hepsinin kendi devamlilik, yenilenme ve genisleme sirecleri vardir, ki simdi
onlari tartisacagiz.

Yerel Mizikal Repertuvar

ik olarak bu kolektif eyleme katilacak tiim miizisyenleri bir is toplulugu
olarak dusindn -birbirleriyle ¢gok az prova yaparak veya hi¢ prova yapmadan
¢almak icin aranabilecek insanlardan olusan bir havuz-. Bu toplulugun kendisini
de farkh diizlemlerde disunebiliriz.

Yerel topluluk, c¢almalari igin onlari arayabilecek olan mekanlarin
yakinlarinda yasayan muzisyenlerden olusur. Bu mekanlar canli muzik hizmeti
sunan barlar ve restoranlardan, cesitli gece kulUplerinden, jazz kullplerinden,
evlilik kutlamalarinin yapildidi parti ve konser mekéanlarindan ve bunlara benzer
yerlerden olusur. Her mekan kendine has musteriye sahiptir ve bu sebepten de
kendine has muzikal gereksinimleri vardir. Bazilarinda muizisyenler insanlarin
dans etmesi igin c¢alarlar. Bazilarinda ise yemek muzigi ¢alarlar (dinleyenler i¢in
ilgi cekici, fakat yemek yerken sohbet etmek isteyen musterileri de rahatsiz
etmeyen bir “arka fon” muzigi).

Genellikle, bu isletmelerin sahipleri veya igletmecileri mizisyenleri
kendileri kiralar ve ne g¢alinacagina dair kendi fikirleri vardir. Bu bir kisittama da
olabilir, avantaj da. Nitekim gorustugumuz bir piyanist, dinleyicilerine yalnizca
1954’ten Once yazilmis olmak kaydiyla istek pargca caldidini belirttiginden
bahsetti (¢clinkid 60’larin pop muizigini galmak istemiyordu). Bu sekilde de
yasamini idame ettirecek paray! kazanabildigini sdyledi, ¢lnki cevrede jazz
muzikten hoslanan restoran sahipleri vardi ve mekanlarinda o mizik tlrindn
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calindigini duymak istiyorlardi. Onlarin mizikal tercihleri piyanistin tercih ettigi
muzik tard icin bir siginak vazifesi gériyordu.

Muzisyenler birbirleriyle caldikga, bir muzisyen digerlerinin ¢almayi
bildigi bir parcay! bilmese bile, zamanla hepsinin az ¢ok bildigi ortak bir
materyali, ¢aldiklari mekanlar ve dinleyiciler i¢in kabul edilebilir sayilabilecek bir
materyali paylasmaya baglarlar. Bu yerel kultir spesifik performanslar igin
kullanima agiktir.

Yerel repertuvar daha da yerellestirilebilir, yalnizca belli bir gruba veya
belli bir mekana aitlestirilebilir. Ayni mekanda sirekli caldikga, her mizisyen isin
gerekliliklerini saglamak icin kendi yetenegi Olgitinde veya diger grup
elemanlarinin izin verdigince repertuvara katki yapar. Bu ytzden, strekli ayni
yerde birlikte ¢alan bir grup 6zellesmig, o yere 6zel ve isverenin beklentilerini
karsilayan, yerel topluluktaki diger muizisyenler tarafindan ¢ok da bilinmeyen bir
repertuvara sahip olabilir. Bu repertuvar belli bir yerde son derece ise yarar
olabilir, ancak grup eninde sonunda baska yerlerde calacak ve “gruba 6zel”
repertuvarlarini da oraya tasiyacaktir. Grubun elemanlarindan bazilari baska
mizisyenlerle c¢alisabilir ve onlara bu sarkilari ¢almayl &nerebilir, hatta
digerlerinin bu sarkiyi bilmedigi durumlarda onlara g¢almayi &gretebilir bile.
Mdazisyenler ¢ogunlukla bdyle onerilerde bulunur, ¢linkl strekli ayni sarkilar
c¢almaktan sikilirlar. Bu yolla, 6zel repertuvar yerel repertuvarin igine karisir.

Ulusal ve Uluslararasi Miizikal Repertuvarlar

Muzisyenler cogunlukla is icin seyahat ederler ve farkh mizisyen
topluluklar arasinda hareket ederler, bu sebepten kendilerini bdlgesel bir
toplulugun iginde, diger yerel topluluklardan gelen muzisyenlerle calarken
bulabilirler. Massachusetts’li bir mizisyen New York veya Maine’de, oranin
yerel topluluguna mensup Kkigilerle calabilir. Ya da Chicago veya San
Fransisco’ya tasinabilir, bu durumda kendisine buradaki is aglarinda bir yer
edinmelidir. Repertuvar, bu topluluklar arasinda isverenin ve dinleyicilerin
isteklerindeki bolgesel farklar arasinda degisiklik gosterebilir, bu ylzden yeni
gelen bu repertuvarin timdnd muhtemelen bilmeyecektir. Ancak yeni
muzisyenler aliskin olmadiklari bu repertuvari hizli  6grenirler, ¢inki bu
repertuvari 6grenmek yeni bir yerel topluluga hizli dahil olmanin anahtaridir.

Bu sekilde sirekli bir devinimin sonucu olarak, ulusal ve hatta
uluslararasi jazz repertuvarinin deposu olan ulusal ve uluslararas! topluluklar
ortaya ¢ikar. Her ne kadar Birlesik Devletler tarihsel olarak jazzin yurdu ve
repertuvarinin ana kaynagi olsa da, yerel ve bdlgesel dinyalarin artan
entegrasyonu jazz repertuvarini daha uluslararasilastirmaktadir. Bu durum,
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repertuvarin  ¢odu zaman “Blyik Amerikan Sarki  Kitabl” olarak
adlandirimasina kadar gitmektedir. Bu sire¢ “taklit kitap” denen, bazi
durumlarda ise “gercek kitap” olarak adlandirilan, giincel repertuvara ait birgok
sarkinin soézlerini, melodisini ve armonisini birlikte bulunduran kitaplar yoluyla
hizlandirilir.

Bireysel Repertuvar

Repertuvar bireysel seviyede de var olabilir. Bireysel muizisyenler
kendilerini onlarin gelisinden 6nce de orada olan, her tirli yerel ve ulusal
topluluk tarafindan yaratiimis ve hepsince olmasa da katilimcilarin ¢ogu
tarafindan bilinen binlerce sarkiyi bulunduran bir diinyanin icinde bulurlar. Is
bulmak ve digerleriyle ¢alma firsatlarini yakalamak igin, digerlerinin bildiklerini
o6grenmeli ve liyakatli bir mazisyenin bunlari ¢alabilmesi gerektigi distncesini
dogal karsilamahdirlar. Kimse bitin bu materyali bilerek dogmaz. O
dgrenilmelidir, bu birgcok farkli yolla yapilabilir: is Gzerinde 63drenme, basili
muzikten (notalardan vesaire) 6grenme ve kayitlar dinleyerek dgrenme ana
6grenme metodlaridir.

Bireysel mizisyenler kendi repertuvarlari tzerinde galisirlar. Faulkner,
farkh bir yerdeki jazz muzisyenlerinin nasil pratik yaptiklarini belirtirken,
bircogunun pratik yaptiklari zamanin biyldk bolimini yeni materyalleri
O0grenerek gegcirdigini soylemektedir. Jazz ve popller mizigin en erken ortaya
¢ikisindan beri, muzisyenler, cogunlukla muzikle ilgili birer geng olarak, ve yine
cogunlukla profesyonel muzisyenler olacaklarina dair bir fikirleri olmasina daha
¢cok zaman varken, sarkilari edinmeye ve 6grenmeye baglarlar. Yillar icinde
repertuvarlarini genigletmeye devam ederler ve bazi bilesenlerini kaybederler
(ancak oyle goriintyor ki bir sarkiyi tamamen unutmazlar ve kaybetmezler,
gerekli oldugunda kayip bolimleri hafizlarini zorlayarak tekrar elde edebilirler).

Muzisyenler, her birinin farkli gereksinimleri olan belirli c¢alisma
ortamlarinda bir araya geldikge —burada ne c¢alabilirsin, neyi galmaman gerekir
ama istersen yine de calabilirsin, neyi ne olursa olsun galmamalisin- o is igin
uygun olan “ise bagli” repertuvari Ogrenirler. Yani, “belli bir mekanda ne
calacaklarini” égrenirler. Burada, birlikte ¢alistiklari insanlardan 6grenmedikleri
seyleri 6grenir ve repertuvarlarina yeni materyal eklerler. Bu onlarin bu sarkilari
sevdikleri veya calmak istedikleri anlamina gelmez, yalnizca onlarin ig
iliskilerinin bu materyali de kendilerine 6grettigi anlamina gelir. Cogunlukla kimle
calistiklar degistiginden (muzik isinin degiskenligi yizinden), kendilerini bagka
yerlerde, baska insanlarla ve baska isteklere gore ¢alarken bulurlar.
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Repertuvarlarini su sebepten de genigletirler: muzisyenler karakteristik
olarak ayni seyleri tekrar tekrar calmaktan hoslanmazlar. Birgok sanat (6rnegin
el sanatlan) tekrarlayici olana dayali ustalidi ve ona eslik eden dinginligi
ddullendirse de, jazz muzisyenleri sarkilardan ¢abuk sikilir ve repertuvarlarina
ekleyecek yeni materyal Gzerinde caligirlar. Bazilari bunu digerlerinden de ¢ok
yapar ve ¢ogunlukla is arkadaslarina da yeni sarkilari 6gretirler (ve kimi zaman
bu onlarin “sarki képekleri” olarak adlandiriimalarini saglar).

Sonug olarak, her muzisyenin kendi repertuvarinda 6zel bir sarki
koleksiyonu vardir. Bu 6zel sarkilar, biyldigu ortamda yaygin olan popller
muzikten ne 6grendiginden (bu her mizisyen igin aile temellerine gore degisir,
bazi aileler mizikle digerlerinden daha ilgili olurlar); baska insanlarla baska
yerlerde calarken ne o6grendiginden ve basih muizik eserlerinden veya
kayitlardan kendisinin ne 6grendiginden ileri gelirler.

Dizlemlerin Etkilegimi

Repertuvar yapimi, devamlihiginin saglanmasi ve aktarimin duzlemleri,
diger dizlemlere bildirim génderen ve onlardan geri bildirim alan bir geri bildirim
donguleri serisiyle birbirine baglanir. Bu sebeple, bireysel muzisyenler
repertuvara yeni bir sarki ekleme islemine onu dinleyip veya bir yerde
calindigini goriip dgrenerek baslayabilirler. Ogrenecek kadar sevdikleri bu
sarkiyl arkadaslarina, birlikte c¢alistiklari muzisyenlere, yani digerlerine de
O0gretmek isteyebilirler. Bu sekilde bu sarki belirli bir grubun repertuvarina
girebilir; belki bir geceligine, belki de olusturduklari sarki listelerinin daimi bir
parcasi olarak. Mulzisyenler bircok baska muzisyenle birlikte caldiklarindan,
yakin cevredeki bircok muzisyen de bu sarkiyr 6grenebilir. Yine muzisyenler
topluluklar arasinda hareket ettiklerinden, bu yerel repertuvarin belli bir
bdlimand yeni bir topluluga ve yeni bir muzisyen grubuna géturebilirler.

Ancak, bir mizisyen yeni bir topluluga girdiginde veya yeni bir mizisyen
grubuyla ¢alismaya basladiginda, blyik ihtimalle digerlerinin dogru kabul ettigi
“standart” bir repertuvarla tanistirilacak, ve onlarla galmaya devam edecekse o
repertuvari 6grenmesi beklenecektir.

Bu yolla, bireysel 6grenme ve deneysellik blylk gruplara yeni materyal
saglar ve blyuk gruplardaki ortak bilgi de her muzisyenin kendi repertuvarina
yeni materyal saglar. Bu surekli 6grenme, 6gretme ve iletisim kurma isleminde
repertuvar degismez bir dge olarak degil, surekli dedisen bir sey olarak
gorilebilir. Bu su anlama gelir: Diger her seyle birlikte standartlar, (6rnegin
Biyik Amerikan Sarki Kitabr'ni) kati (degismez) bir 6ze sahip olan seyler olarak
distinmek empirik olarak temelsizdir.
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Repertuvari is Uzerinde Kullanmak

Simdiye dek mizisyenlerin ne bildikleri, ¢aldiklari ve tekrar ¢almaya
hazirlandiklari Gzerine konustuk. Konustugumuz her sey performans anina
hazirhktir. Ve bu bizi neyin gercekten calinacagina dair yeni bir belirlenime
gOtarur: isin yapilmasi gereken andaki etkilesimler, tartismalar, secilen sarkilar,
belirlenen siralari. Burasi glgli bir sans faktortrin, sans degilse de tesaduf ve
rastgeleligin isin igine girdigi yerdir.

Grup dinleyicilerin 6niinde oldugu zaman, bir seyler yapmali, bir seyler
¢almali, ve sonra siradaki bir seyleri calmalidir. Sayet grupta bdyle biri varsa,
lider bu secgimleri tek basina yapabilir, provaya elinde nelerin galinacagina dair
Onceden yazilmis bir listeyle (rock muzisyenleri arasinda jazz mizisyenlerinde
oldugundan daha popdler adiyla bir set listesi ile) gelebilir.

Ancak, cogunlukla, mizisyenler bu se¢im anini, bireysel de olsa kolektif
de olsa, zorlayici bulurlar. Ne calmak istediklerini distinemezler, segilebilir
olanlar arasinda segim yapamazlar, ve bir segim yapana kadar ¢ok (goriiniise
gore gruba, dinleyicilerden daha uzun gibi gelen bir) siire harcarlar. Biri bir
Oneride bulunur, diderini onu bilmedigini veya sevmedigini soyler, bagka biri
bagka bir sey onerir, ve bu sekilde ne yapacaklarina karar verene kadar,
yalnizca artik galmaya baslayabilmek adina bazi 6nerilerin tabiri caizse Ulzerine
atlarlar.

Repertuvari oturtmak 3 adimda gergeklesir. Mizisyenler énce mevcut
olanlar havuzundan garkilari, kendilerinin bildigi ve digerlerinin bildigini
dusuUndikleri sarkilari secerler. Her muzisyen bu tartismada farkli bir kisisel
repertuvar 6ne slrer, ancak bircogu kendi Onerisinin ¢ekirdedini olusturan
sarkilari herkesin bildigini distindr (grup daha 6nce beraber galdiysa, o mekana
ait, kullanabilecekleri 6zel bir repertuvarlari olabilir). Bu, birinin, digerlerinin
bilmesi gerektigini disundigu seyleri bilmedigi durumlarda siklikla gerceklesir,
ise yarar bir sey bulana kadar surekli yeni teklifler yaparlar.

Bu islem hala fazla karmasiktir, ¢linki bir sarkiyr “bilmenin” dereceleri
vardir. Cok detaya inmeden, bir kisinin sarkinin melodisini ve armonisini bildigini
ve c¢alabildigini, melodiyi ve armoniyi bilse de vyeterli dogaclama
yapamayacagini, bilmedigini ancak biri gdsterirse calabilecek kadar yeterli
hissettigini veya calma eylemi esnasinda armoniyi sdylerlerse calabilecegini
dlstnmesini bu bilmenin dereceleri olarak ele alabiliriz.

Bunlar se¢imin olumsuz prensipleridir, size neyin calinamayacagini
soyler ancak neyi calmayl gerektiginizi sdylemez. Bazi zamanlarda
mizisyenler, listeyi yapabilmek i¢cin muzige digsal olan bir baglanti ararlar:
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kadin isimleriyle baslayan sarkilardan bir liste olusturmak (“Stella By Starlight”,
“Nancy With The Laughing Face”, “When Sunny Gets Blue”, vb.) veya ayni kisi
tarafindan yazilmig sarkilardan bir liste olusturmak gibi.

ikinci asamada, repertuvari olusturmak segilen sarkilari igleyen bir
listeye, yani nelerin galinacagini belirten listeye dahil etmeyi igerir. Bu genellikle
liste olusturmanin bazi temel kurallarina miracat etmekten ibarettir. Ornegin,
bircok muzisyen ylksek tempolu bir sarkidan sonra disik tempolu bir sarki
¢almamak konusunda tartismayi gerekli dahi gérmez (¢n, ¢clnkl bdyle bir takip
sirasi seyircilerin havaya girmesini engeller ve sikilmalarina sebep olur). Ayni
zamanda birgok mizisyen Ust Uste ayni tondan sarkilari ¢almamalari
gerektiginde hemfikirdir —bu prensibin temelinde bir muzisyenin dogaclamaya
dair fikirlerinin belli tonlarla iligkili oldugu dislincesi yatmaktadir ve
dogaclamalarin tekrara dismemesi icin ayni tonlar tekrarlamaktan uzaktan
durmak gerekir-.

Muizisyenler illa ki 6nce bu listeyi olusturup ona goére calmazlar.
Cogdunlukla, listeyi sarkidan sarkiya gecerken, galdiklar sarki bittiginde sirada
¢alinacak olani belirleyerek ve daha énce o sarkiyi ¢aldiklarinda aldiklari geri
bildirime goére olustururlar.

Sonugta, muzisyenler durumun gerekliliklerine gore liste olusturmayi,
adapte etmeyi ve uydurmayi 6grenirler. Bu asamada, her tirlli digsal gug isin
icine girer. Bir partideki sarhos bir davetli belli bir sarkiyr duymakta israrci
olabilir (o sarkiyr grupta kimse bilmiyorsa ve bu sarhos kisi isteginden
vazgegmiyorsa ortaya bir kriz gikar). isletme sahibi, misteriler farkli seyler
istese de muzisyenlerin belli sarkilari galmasi igin baski yapabilir. Bu istekler her
ne ise, muzisyenler sarki segerken onlari hesaba katacaklardir (dislncelerine
katilmasalar dahi).

Siireci Genellestirmek

Jazz repertuvarlariyla ilgilenmeyen bir sosyolog neden jazz
repertuvarini olusturan sirecle ilgilenmelidir?

Repertuvar olusturma stireci insanlarin ne bildigi, digerlerinin ne bildigini
dislindigu ve birlikte calsabilmek igin ortak olarak ne bildiklerinin Uzerine
yogunlasir. Bunlar avlanmada, toplamada, tarimda, el islerinde ve diger her
tarlh eylemdeki temel unsurlar olarak disunulebilirler. “Biliyor musun?” ve onun
ortaya cikardigi sureg¢, “ne yapiyoruz” ve “birlikte ne yapiyoruz”un 6ncilu
oldugu “ bir seyler yapabilmek icin ne biliyoruz ve ne yapabiliriz” ile iligkilidir. Bu
birlikte calma, performans sergileme ve dogacglamanin genel sirecine, ayrica su
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kelimelerle akla gelen diger bircok eylemi anlamaya da yol acar: ¢al, sahnele,
dlzenle, satin al, kirala, ilerle, yardimlag, yaz.

Repertuvari bir sure¢ ve pratik olarak gérmek, isin (White'in Uretim
piyasalari araylzlerindeki anlamiyla almak, satmak, Gretmek), kolektif eylemin
(Tilly’nin kolektif eylem agiklamalarindaki anlamlariyla isyan etmek, 6fkelenmek,
aclik grevi yapmak), damgalanmis vatandasalara uygulanan ayrimciligin,
yerlesimsel hareketliligin (Rossi’nin insanlar Neden Hareket Eder adli
eserindeki anlamiyla) politikanin ve oy vermenin, hastaligin ve iyilesmenin,
yazmanin ve diger ilesitim bicimlerinin temellerini anlamanin yolunu agabilir.
Tdm bu davranislar, sosyal aktorler tarafindan gergekgi sosyal sartlar altinda
yaplilir, ve hepsi de mevcut kaynaklardan olusan bir havuzdan yapilan segimleri
icerirler. Altini  ¢izdigimiz ve irdeledigimiz surecler, bu sebepten jazz
muzisyenleri ve onlarin mduzikleriyle ilgilenmeyen sosyologlar igin de
kullanighdir.

Bu iddiay! repertuvar farkh sartlar altinda, ayni zamanda ¢ok sayida
farkll seviyede analiz ile degerlendirerek yaptik. iddianin arastirmacilar igin iki
temel icerimi vardir. Birincisi, sanatta ve diger alanlardaki sosyal yapilarin
dinamigini anlamak icin, kaynaklarin, érnegin sarkilarin nasil dusunaldugu,
kullanildigi ve karmasik durumlarda nasil olusturuldugunu gérmek 6nemlidir.
Ayrica, bu iddia metodolojik bir sorunu ortaya ¢ikarir. Repertuvar analizini daha
Once olmus olan vakalarla kisittamak ve aktorlerin bu vakalardaki segim yapma
slrecini bunlar Uzerinden ¢ozimlemek akillica degildir. Cogunlukla, bir
repertuvari iglerken goézlemlemek ve daha sonra kaynak kigilerle gérismek ve
onlarin az énce Urettikleri sosyal davranislar konusundaki yorumlarini almak
son derece aciklayicidir.

Repertuvarin olusturulmasi ve sdrdurilmesi Uzerine yapilmis olan
bircok galisma aktorlerin yaptigi asli segimleri ve bu segimlerin igerdigi siregleri,
sosyal sartlar altinda nasil olugtuklarini anlamaktan uzaktir. isleyen repertuvar
Uzerine galismak bizi yalnizca jazz repertuvari degil ayni zamanda tibbi pratik
repertuvarlari, devrimci eylemler, almak, satmak, yatirnm yapmak gibi ekonomik
eylemleri anlamaya gotirir.  Ornegin, son dénemdeki arastirmalar
gostermektedir ki, sirketler belirli bir isletme profiline uyum saglamal ve
arastirmacilar tarafindan c¢oézimlenmeden 6nce bu profilin gereklilikleriyle
kendileri ugrasmak zorundadirlar (havuzlama, se¢me, diizenleme, 06ncelik
verme ve listelemenin ekonominin icinde sermayeyi nasil yénlendirdigine dair
guzel bir 6rnek). Tilly'nin Britanya ve Fransa’daki miicadeleci politik eylemler
Uzerine analizleri burada savunulan perspektiften bakildiginda daha iyi
anlasilabilecektir.
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