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Bu c¢alisma, temelde sinemanin toplumsal anlamina odaklanmakla
birlikte sinemaya uyarlanan “Canakkale Savaslari” algisini oryantalizm ve
oksidentalizm tartismalari ekseninde ¢ozimlemistir. Calismada “Canakkale
Yolun Sonu” ve “Son Umut” filmleri tercih edilmistir. Birinci filmin tercih
edilmesinde, filmi oksidentalist perspektiften “Canakkale Savaglari” etrafinda
olusan bellegi okuma kaygisi etkili olmustur. Canakkale Savaslar’nda
yasananlari merkezine koyan film, bircok isimsiz kahraman Uzerinden
Canakkale cephesinde yasananlari, sosyal etkilesimleri, farkli kultdrlerin
karsilasma alanlarinda ortaya c¢ikan insani tavirlar gibi birgok olguyu
yansitmaktadir. ikinci filmin tercinh edilmesindeki temel kaygi ise filmin ayni
gercekligi oryantalist perspektiften okuyor olmasidir. Savasi, “6teki” Uzerinden
tanimlayan ve betimleyen film, bdylece savasin gercgekliginin ve tarihsel bellegin
koklerinin yoninin degistirildigi gorilmektedir. Boylece bu calismada, iki farkh
film icerisinde Canakkale Savaglarrnin yansitiimasinda ortaya c¢ikan
farklilklarin ve ortakliklarin ¢gézimlenmesi amaclanmistir. Filmlerin ¢éziimleme
konusu yapilmasindaki ana itici neden ise sinemanin ulastii genis kitleler
dikkate alindiginda 6nemli bir toplumsal propaganda ve bellek insa edici arag
olarak gérulmesidir. Calismanin énemi, “deger lretme” roli baglaminda yerel
olarak Turkiye'de, kiresel olarak ise diinya Uzerinde “Canakkale Savaslari”

algisinin nasil yansitildiginin sorusunun yanitlanmasindan kaynaklanmaktadir.
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Adem Sagir, Sinan Kirimli

Memory Projection of Canakkale Battle Between Orientalism and
Occidentalism: The Sample of “Canakkale Yolun Sonu” and “The Water
Diviner” Movies

Abstract

This study basically focuses on the social meaning of the cinema but
analyses the perception of The Battle of Canakkale War that adapted to the
cinema from the perspective of Orientalism and Occidentalism readings. In the
study "Canakkale Yolun Sonu" and “The Water Diviner’” movies have been
preferred. In the preference of the first film the reading anxiety of the memory
that formed around the Battle of Canakkale from the occidentalise perspective
have been effective. The film that puts the centre of what happened at the
Battle of Canakkale reflects what happens in the Canakkale Front over many
unsung heroes, social interactions, and many cases such encounters occur in
the area of human attitudes of different cultures. The main concern in the
preference for the second movie but the reality is that reading from the
Orientalist perspective. The film defines and describes the war with " other", so
it is seen that changed the reality of the war and the direction of the root of the
historical memory. So, in this study it is aimed to analyse the differences and
similarities that occur when The Battle of Canakkale is reflected. The main
driving reason is the subject of analysis in making films that reaches a wide
audience when considering the cinema is seen as a building a major offensive
tool of social propaganda and memory. The importance of the study, "value
creation” in the context of the role locally in Turkey, while globally in the world,
how the perception of The Battle of Canakkale reflected is due to answer the
question.

Keywords: Cinema, Orientalism, Occidentalism, Canakkale War,
Cultural Memory.

1. Tarihten Beyaz Perdeye Toplumsal Bellegin izlerini Stirme'

”

Kiresellesmenin baskiladigi toplumlarda, “uyumiu ve tek tip vatandas
ve “evrensel kiiltiir’ yaratimlarina atfedilen kutsallik gittikge yerel topluluklar
lehine bozulmaya bashyor. Artik, yerel kimlikleri kullanmak ve 6n plana
cikartmak moda edgilimler oldu. Tarihsel bellek ise glncellenerek, topluluklarin
farkhlagtirimasinda birincil ara¢ olarak kullanilmaya aday. Sosyal bilimlerin

T Bu galismanin ilk bigimi, “21-24 Mayis 2015” tarihleri arasinda yapilan “100. Yilinda
Canakkale Savaslari Uluslararasi Kongresi’nde sunulmustur. Bu makale, ¢alismanin
genigletilmis ve yeniden gézden gecirilmis halini icermektedir.
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gectigimiz ylzyil boyunca ‘“fotaliter kiiltiir ve toplum” yakistirmasina karsi yaptigi
miicadele,* yeni yuzyllda kazananin yerel kiiltiirler ve yerel kimlikler oldugunu
onayladi. Bireyin kuresellesmeye uyum saglayarak degil, kendi kalturel bellegini
yasatarak ve tarihsel belledinin izlerini strerek degerlenecegini vaat eden yeni
durum, yeni muhafazakar politik araglarla da qittikce kutsanmaya basgladi.
Muhafazakarhigin tarihle kurdugu dogrudan temas, toplulugun kendini gincelin
icerisinde kurmasinda eskiye gore daha fazla 6nem tasimaya basladi. Buginin
Tarkiyesinde Osmanli Devleti Uzerinden yapilan tanimlamalar da benzer
kaygilardan hareketle toplumsal kimligin tarihsel bellekle insa edildigi
bicimlerden birisidir. Cumhuriyet Tirkiyesinin degil de (1920-1938 arasi dénem)
bir onceki tarihsel alanin kullaniimasindaki temel hareket noktasi, buglnki
iktidarin kendisini “muhafazakéar” olarak tanimlamasi ve muhafazakarhginin
temel kaynaklarinin Osmanli tarihinde bulundugu varsayimina sahip olmasidir.

Bu cgalisma, aslinda hem kireselin hem de yerelin, bahsi gegen bu
degdisimlerine somut olarak farkli bir perspektiften bakma ¢abasini icermektedir.
Merkezine, bahsi gecen muhafazakér vurgularin gittikce 6nem kazandigi
varsayimini yerlestiren c¢alisma, bu durumun izlerini sinema Uzerinden
aramistir. Kitlesel olarak ulagtigi kisi sayisinin yiiksek olmasi ve Kiltiir
endlistrisinin en bliylik aracglarindan birisi olmasi, c¢alismada sinemanin
kullaniimasinin yerinde bir tercih oldugunu mesrulastirmistir. Clnki sinema,
gecmisten buglne dogrudan ve dolayli gondermelerle kullanilan &nemli
ideolojik araglardan (Arslantepe, 2012:180) birisidir. Toplumsal problemler,
kulturel pratikler, duygular veya bireysel cosku hallerini yansitiyor olmasi
bakimindan sinema, toplumlar icin hem yeniden Uretilen hem de toplumun
kendisini gosterdigi 6nemli alanlardan birisi olmustur (Kellner, 1996; Monaco,
2013; Burke ve Briggs, 2005). Ayrica “gercekligi gli¢lii ve inandirici bir bigimde
sunmasi nedeniyle psikopolitik olarak izleyiciler lizerinde de bliiylik etkiler”
olusturmaktadir (Monaco, 2001:249). Sinema, sosyal gercekligin su ya da bu
sekilde insa edilmesine zemin hazirlayan psikolojik duruslari, diinyanin ne
oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin ortak diigtinceyi yénlendirerek toplumsal
kurumlar ayakta tutan genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin bir pargasidir (Ryan
ve Kellner, 2010:38). Boylece sinema, toplumsal bellegin etkilenmesine ve
yonlendiriimesinde kullanilabilir bir ara¢ konumuna yukselmektedir. Sinemayi
Tarkiye’de 6n plana ¢ikartan énemli bir 6zellik ise son on yil icerisinde, Kultir ve
Turizm Bakanhgi destekli birgok filmin, tarihsel kimlik ve bellek igin birer insa
edici arag olarak 6n plana cikiglari olmustur.

* Bu miicadeleyi en iyi yansitan kavramsal temalar, postmodernizm igerisindeki
sOylemlerde gizlidir. (Daha ayrintih bilgi igin Bkz. Sagir, 2012).
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Bu calisma, temelde sinemanin toplumsal anlamina odaklanmakla
birlikte, Tirk kurtulus miicadelesinde mitlestirilen ve kutsallastirilan “Canakkale
Savaglari’nin  temsilleri/gostergeleri  Uzerinedir. Canakkale Savaslarrni
“teklestiren” noktalardan birisi, Osmanli Devleti'nin Bati devletleri karsisinda son
midafaas) olarak kabul edilmesidir. Bu c¢alismayi teklestiren nokta ise
Canakkale Savaslari hakkinda beyazperdeye uyarlanan filmlerden segilen iki
ornek Uzerinde bir ¢dzimleme yapmis olmasidir. 2002 yilinda ¢ikarilan bir
yasayla 18 Mart’in Sehitler Giind ilan edildigi ddnemden beri her mart ayinda
mutlaka bir Canakkale Savaslari konulu filmin vizyona girmesi, sosyolojik olarak
¢alismanin nigin yapildigi sorusunu degerlilestiren nedenlerden biri olarak kabul
edilmistir. Ancak adi gegen filmlerin gise basarilari, maddi getirileri veya iktidar
ile sinema arasindaki iligkinin de nereye konumlandirilabilir oldudu gibi
baglamlar, bu galismanin kapsami diginda tutulmustur.

Hazirlanmis olan bu c¢alisma, sinemaya farkh sekillerde uyarlanan
“Canakkale Savaslari’ni, segilen iki film Uzerinden oryantalizm ve oksidentalizm
okumalari  (Arli, 2004; Buruma and Margalit, 2004) perspektifinden
¢ozumlemistir. Calismada “Canakkale-Yolun Sonu” ve “Son Umut” filmleri tercih
edilmistir. Birinci filmin tercih edilmesinde, filmin oksidentalist perspektiften
“Canakkale Savaglari” etrafinda olusan bellegin okunmasi kaygisi etkili
olmustur. Canakkale Savaslar’'nda yasananlari merkezine koyan film, birgok
isimsiz kahraman U(zerinden Canakkale cephesindeki olaylari, sosyal
etkilesimleri, farkh kultirlerin karsilasma alanlarinda ortaya gikan insani tavirlar
gibi birgok olguyu yansitmaktadir. Tirkiye’de mevcut tarihsel bellegin “tarihi film”
kurgusuyla sinemaya aktariimasi olarak karsimiza ¢ikan film, ayni zamanda
“Bat’nin ve Bati Kiiltiri’niin”, “Dogu Cephesi” tarafindan nasil algilandigini da
ortaya koymasi bakimindan dikkate deger bulunmustur. Aslinda burada
kullaniimak istenen kavram “oksidentalizm” olmustur. Oksidentalizm, Avishai
Margalit ve lan Buruma ikilisinin kullanmig oldugu “Bati degerlerine karsi
diismanca, yikici bir tavir’ ve “Bati’ya karsi bir nefret’(Oz, 2013; Metin, 2013)
tanimlamasindaki icerigi ile kullanilmistir. ikinci filmin tercih edilmesindeki temel
kaygida ise ayni gercgekligin oryantalist perspektiften okuma tutkusu etkili
olmustur.

Son Umut, yash bir adamin Canakkale savasinda o6len oglunun
mezarini aramak icin Avustralya’dan Turkiye'ye gelmesi Gzerinedir. Filmin ana
temasi, “bir ulus olarak aramizda hi¢bir anlasmazlik olmayan bagimsiz bir (lkeyi
isgal efttik” mizanseni Uzerine kuruludur. Filmin cesitli yerlerinde izleyiciye
verilen “yerini bilmediginiz llkeye bir daha asker géndermeyin” 6énermesi, bu
durumu somutlagtiran dnemli bir 6rnektir. Filmin éykisl, “6/im” algisi Uzerinden
yitirilen yasamlari 6n plana ¢ikartma iddiasiyla kendisini temellendirir. “Klasik
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oryantalist perspektif'te (Erkan, 2009) Gelibolu’da Avustralyali, Yeni Zelandal
askerlerin kurban olduklari mitolojisine uymayan, savasi yuceltmeyen, savas
karsiti bir film olarak betimlemek mimkindur. Film icerisinde klasik oryantalist
bakis acisindan siyrildig1 belirgin alanlar da bulunur. Turklerin film boyunca
‘koti” veya “barbar” olarak gosteriimemesi; paraci ve c¢ikarci bir Papaz
gbstergesi kargisinda hosgori dini islamiyet’in én plana gikartiliyor olmasi, ezan
ve caminin de bu hosgoériyl sembollestiren 6nemli gdstergelere dénidsmesi
dikkate deger bulunmustur. Ancak film, savasin “bagimsizlik” ve “6zglirliik” igin
savasan bir milletin muicadelesini siradanlastirdigi igcin klasik oryantalist
Oykuden 6teye gecememesi de elestirilebilir durmaktadir.

Boylece bu galismada, iki farkh film icerisinde Canakkale Savagrnin
yansitimasinda ortaya c¢ikan farkhliklarin ve ortakliklarin ¢ézimlenmesi
amaclanmigtir. Filmlerin ¢bézimleme konusu yapilmasindaki ana guduleyici
neden ise sinemanin ulastigi genis kitleler dikkate alindiginda “toplumsal bir
propaganda ve bellek insa edici arag” olarak gorilmesidir (Anik, 2014; Swartz,
2013; Maigret, 2014). Calismanin énemi, “deder lretme” roli baglaminda yerel
olarak Turkiye’'de, kiuresel olarak ise dinya Uzerinde “Canakkale Savaglari”
algisinin nasil yansitildiginin sorusunun yanitlanmasindan kaynaklanmaktadir.
Calismanin igerigi iki izlekte ortaya koyulmustur. ilk olarak oryantalizm ve
oksidentalizm kavramlari Gzerinde durulmus, bu kavramlarin tarihsel bellekte
karsilik gelen yerleri dikkate alinmistir. Diger izledi ise adi gegen iki filmin igerik
¢ozimlemesi ile olusturulmus ve filmlerde Canakkale Savaslari temasinin ele
alinis bicimleri ¢o6zimlenmistir. Calismanin sonug¢ kisminda ise iki filmin
ortakliklari ve farkhliklari tartisiimig, filmlerin oksidentalist ve oryantalist
soylemlere uyan bigimleri sunulmaya calisiimigtir.

2. Bir Garpisma Alani Olarak Oryantalizm ve Oksidentalizmin
Metaforik Kurgulari

Canakkale Yolun Sonu filminde iskelede yan yana oturan iki asker
arasinda gecgen diyalog “Tiirkler hava saldirisi igin sinekleri, kara ¢ikartmasi igin
de bitleri egitmis olmali” ile baslar ve Turklerin savastaki bitmek bilmeyen
manevi guglerinin betimlenmesi ile devam eder. Avrupa’da yillardir stiregiden
Tark ve Mduasliman gergekligi, filmin icerisinde farkli gOstergelerle
donustirilerek sunulur. Aslinda Batr’'nin Turkler hakkindaki fikirleri cok dnceleri
olusmaya baglamistir. Birgok fikri akim, Bat’'nin sadece Turklere degil Dogu’ya
karsi ilgisinin her dénem var oldugunu gésterir. Dogu'nun mistik dogdasi ve
karmasik toplumsal pratikleri de Bati i¢in aslinda her dénem gizemli olmustur.
Seyyahlar i¢in gezilip goérilecek yerleri igerisinde saklayan Dogu, Hiristiyan
refleksleri ile de her donem Batica kutsallastirilmis bir micadelenin igerisinde
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yer almigtir. Bati ile Dogu arasinda tarihin birgok déneminde farkl bigimlerde
karsilasmalar olmakla birlikte, tarihteki son blylk karsilasma ise Osmanli
Devleti ile Avrupa Devletleri arasindaki micadeleler olmustur. Osmanli Devleti
s6z konusu oldugunda Bati ile Dodu arasindaki micadele, 17.ylzyildan itibaren
oldukga hareketli ve araliksiz olmustur. Osmanli Devleti'nin modernlesme
¢abalarinin basladigi 17.ylzyilda, bilimsel ve felsefi anlamda Bat’'nin ¢ok
gerisinde kalindiginin kabulu, ilerleyen yillarda toprak kayiplari ile birlikte fiziken
de ¢Okus surecine girildiginin gostergesi olmustur. Bu ¢alisma, ¢okisten birkag
adim oOncesi ve yeni Turk devletinin kurulmasina giden surecte 6nemli
adimlardan birisi olarak kabul edilen Canakkale Savaslar’ni merkeze
yerlestirirken Bat’'nin ylUzyillar boyunca Doguya olan ilgisinin boyutlarini
“oryantalizm” kavramiyla iliskilendirmigtir. Ayni sekilde Dogu’nun da Batrya
karsi olan ilgisini “oksidentalizm” kavramiyla iliskilendirmis ve inceledigi iki filmi
bu olgular tGzerinden tartismistir.

Oryantalizm, temelde 18. ve 19. Yuzyillarda Batili seyyahlarin
calismalariyla bigimlenmis ve ginimuizde Dogu’ya iliskin yapilan Bati kokenli
calismalari tanimlamak icin kullaniimis bir kavram olarak bilinir. igeriginde
diglayici ve oOtekilestirici bir anlam barindiran kavram, Bat’'nin kendi disindaki
toplumlara kargi bir “hegemonya” kurma c¢abasini da yansitmaktadir. Aslinda
oryantalizm igerisinde “damgalama” ya da “btekilestirme” bigimini kargilayan sey
oryantalizmin  “modern bir sémirii  bigimi” olduguna dair soylemle
iliskilendiriimesi gerekliligidir. Nitekim “6tekilestirme” s6z konusu edildiginde
Turner'e gore (2002:148) “21.yiizyilda &tekilik sorunu gittikge artan oranda
islam’i anlama yéniindeki politik gereksinimle” paralel gitmeye baglamistir ve
oryantalizmin yoéni islam cografyasi Uzerine kaymistir. Buradaki oteki,
modernizmin igerisinde Uretilen yabanci ve digman algisi ile de ayni anlamda
birlesir. Turner'e goére (2002: 29) modern olmak igin bir toplumun hedefe
yoneltiimis rasyonel davranis bigimlerini benimsemesi ve bunlari uygulamasi
zorunludur. Batr'nin rasyonalizmi dinya tarihinin teolojik slreci igin temel
olusturmaktaydi. Boylece orient 6teki haline gelmekteydi. Bu goériistin sonucu
ise daha dnce de ifade edildigi gibi islam’in, rasyonalist modernite ve Hiristiyan
Bati ile sorunlu bir iliski igine oturtulmasidir. Oryantalist sOylem filahiyat,
edebiyat, filoloji ve sosyoloji alanlarinda ifadesini bulan ve zaman iginde
bitinligini koruyan bir ¢bziimleme c¢ergevesi olarak sdrdiriilen bir alan
olmustur. Oryantalizm, mantikli Batili ile tembel Dogu karsithgi ¢ergevesinde
orgltlenmis bir karakterler, tipolojikler bitiini yaratti. Oryantalizmin gérevi,
Dogu’nun sonsuz karmagasini anlagilabilir tipler, karakterler ve kurumlasmalara
indirgemekti” (Kureysi ve digerleri, 1989: 37).
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Edward Said (1998) Oryantalizm’in 6ns6zinde kavrami; “ben kendi
hesabima Oryantalizmin uzayip giden bilimsel konu konugsmalardan ¢ok daha
ileri 6lglide Avrupa ve Atlantik gliclerinin Dogu lzerindeki bir kuvvet denemeleri
oldugunu digiinliyorum” seklinde ifade eder. Edward Said, oryantalizmin
icerisinde Dogu ve Bati kavramlarinin cografi alanlar diginda kulturel pratik ve
kaliplarla olusturuldugunu sdéyler ki orient ve oksident kavramlari béylece
tretilmis bigcimler olarak ortaya c¢ikar. Bati da Dogu da bir tarih, bir diiglin
gelenegi, bir hayal diinyasi ve bir kelime hazinesine sahip ideal bdtiinligldiir.
Bu iki cografi gergek bdylece birbirini tamamlar ve bir bakima birbirine dayanir
(Said, 1998:16). Son olarak oryantalizm icerisinde gizil bir sdylem olarak
Batr’'nin Dogu’yu taniyarak kendi gliiciinii kesfetme g¢abasini da igerir. Glcun
kesfedilmesi siireci de bize, Batr'nin yeni bir medeniyet dairesi olarak ortaya
cikisinin ana kaynagini sunar.

Oryantalizmin ters izdigimi olarak oksidentalizm kavrami ise
oryantalizmin kapsadigi surecleri, bu sefer Dogu’nun Bati algisi tzerine tutar.
Yani artik yorumlama sirasi, Dodu’dadir. Bati ile Dogu arasindaki bu karsihkli
algilama mucadelesi ki bu micadele de modernlik ve modernlesme c¢abalari
Onemli bir esiktir, ayni zamanda pratik olarak da cesitli sonuglar dogurur.
Bati'nin zayif ve kendini yonetemeyen Dogu algisi, daha once ifade edildigi
Uzere isgal veya somurl ile sonuglanirken; Dogu'nun gugli ve disiplinli Bati
algisi ise sonugta Bati'ya itaate sebep olur. Clnku “bilmek tahakkim etmektir”’
(Kureysi ve digerleri, 1989:37). Oksidentalizm ise Bat’nin kurmus oldugu
hegemonyayl yikma, Dogu uzerindeki baskiyi ortadan kaldirma veya
dzglrlesme hareketi olarak yorumlanabilmektedir. “Oksidentalizm, iki Dogu ki
Bati” galismasinin yazari Abdullah Metin, Dogu’dan Batrdan bazi isimlerin
oksidentalizmi “nasil daha iyi modern olunur, Batr’nin yani occidentin degerleri
nasil  gelistirilebilir” sorusunun cevabini arayan bir disiplin olarak
yayginlastirdigini belirtir. Metin, ayni ¢alismasinda Avishai Margalit ve lan
Buruma ikilisinin oksidentalizmi “Bati degerlerine kargi dlismanca, yikici bir tavir
alig ve Bati’'ya karsi nefretin bir yansimasi” olarak gordiklerinden bahseder.
Hasan Hanefi'nin taniminda ise daha yumusak bir igerik vardir. Hanefi'ye goére
Bat'nin Dogu’yu inceleme hakki varsa, Dogu’nun da Batr'yr inceleme hakki
vardir. Bat’'nin oryantalizm ile elde ettigi bilgiyi Dogu Ulizerinde tahakkiim kurma
ve sOémurd igin kullandidini da g6z 6nunde bulundurulursa oksidentalizm bir
nefsi mudafaa ve tahakkimden kurtulma yani 6zgurlesme hareketi haline gelir
(Metin, 2013; Oz, 2013).

Oryantalizmin s6zlik anlami, “Dogu’ya ait olan ya da Dogu’yu akla
getiren hergey’dir. Oryantalizm, Fransizca “orientalisme” kelimesinden turerken;
daha genel anlamda “Dogu lilkelerinin din, dil, tarih ve medeniyetlerini aragtiran
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bilim dali” (Germaner ve Inankur, 1989:9) olarak kabul edimektedir.
Soénmezsoy’a gore (1998:25) Dogu dilleri ve Dogu Bilimleri uzmani anlaminda
kullanilan oryantalist kavrami, Dogu topluluklarinin tarihini, dinini, dilini,
edebiyatini, kaltdrintn ve diger bitlin detaylarini arastiran bilim dali anlaminda
kullaniimaktadir. Edward Said’in ayni isimli ¢aligmasi, oryantalizmin igerigini
doldurmasi bakimindan olduk¢a énemlidir. Edward Said de Dogdu’nun eski
doénemlerden beri insanlarda gizemli yer olduguna dair izlenimler yaratan bir yer
oldugunu belirtirken, Bat’'nin Dogu’daki bu gizemi merak kaygisiyla bir “Avrupa
g6zii” ile resmedilmesi slirecinin tam da oryantalizm kavramina denk dustiguni
belirtmektedir (Said, 1998:11). Oryantalist ve oksidentalist sdylemler igcerisinde
mutlaka bir 6tekilestirmenin izlerini bulmanin mimkin oldugunu da belirtmekte
fayda vardir. Oksidentalist sdylemin izleri takip edildiginde Bati'ya Dogu’nun
bakisinin zaten Osmanli Devleti igerisinde varolan bir durumun sistematik hale
getirilmesi oldugu gordlar. Mardin, oryantalizmin Saidgi elestirisine yakin bir
disutncenin, bizim gelenegimizde de bulundugunu iddia eder. "Kiiffar-1 haksar"
(perisan ve toz toprak iginde kalmig kéfirler) yaklagsiminin devami olmaya aday
bu séylem, Osmanlilar igin, Batiya tepeden bakabilmeye olanak tanimaktaydi.
Ayrica, “bizimle” ilgili konugan Batililarin digtncelerini ele alirken de, bir gesit
kendi onurunu koruyarak vyaklagsmalarini da saglamaktaydi. Buna goére
oryantalizm, nasil Bati'da, analitik ve derinlikli toplumsal galismalarin 6niine
onemli engeller c¢ikardiysa, bizdeki "kiiffar-1 haksar" yaklagiminin da, analitik
digutncenin gelismesi acisindan, boyle bir bozuk iglev Ustlendigini belirtmektedir
(Akt. Arli, 2003:131). Oksident ne kadar kuskulu ve bunalimli bir anlam
dinyalarindan 6ralU ise orient de ayni perspektifte sikintili bir alandir. Turner'e
(2002:70) gore orient, “Bati rasyonelliginden tamamen yoksundur. Oryantal
toplum bir yoksunluklar sistemi olarak tanimlanabilir: olmayan kentler, kayip orta
sinif, kayip 6zerk kentsel kurumlar ve kayip miilkiyet.

Oryantalizm, bir sGylem olarak dinyayi teredditte yer birakmayacak
sekilde occident ve orient olarak ikiye ayirmaktadir. Orient, temelinde tuhaf,
egzotik ve gizemli, ama ayni zamanda tensel, irrasyonel ve potansiyel olarak
tehlikelidir. Bu oryantal tuhaflik, ancak oryantal kiiltiirlerde dahi olan uzmanlar
tarafindan ve bilhassa filoloji, lisan ve edebiyat uzmanliklarina sahip olanlar
tarafindan kavranabilir. Oryantalizmin islevi, oryantal toplumlarin ve oryantal
kulttrlerin bu sersemlestirici karmasikligini, yonetilebilir ve kavranabilir seviyeye
indirmektir (Turner, 2002: 77). ikili sekilde ayrilan diinya ayriminda oryantalizm
ekseninden gidildiginde Said, Balfour ve Cromer’in su sozlerini aktararak daha
belirgin temalara vurgu yapmay ister: “Dogulu diiglincesizdir, haindir,
gocuksudur, ilgisizdir. Avrupali ise buna karsilik erdemlidir, olgundur ve
normaldir.” Ancak bu minasebeti canli ve dengeli tutabilmesi igin Dogulunun
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daima kendisine ait bir dinyada yasadigi, degisik fakat kendisine gore
dizenlenmis bir alemi oldugu, kendi i¢in ulusal sinirlari bulundugu, kendi kultart
ve anlatim bicimi icinde varlik surdirdigl ve bir ahenge sahip oldugu ileri
surdlmektedir. Bununla birlikte Dogu dinyasina incelik ve kigilik kazandiran yine
de kendi gayretleri degil, Bat’'nin Dodu’yu ¢ekip ¢evirmede gosterdigi ustalik ve
basaridir (Akt. Said, 1998:64). Oksidentalizm kavraminin daha ¢ok oryantalizme
ve Batili olanin bakisina tepki olarak ortaya ¢iktigini séylemek mumkindur.
Arl'ya gore (2004: 60, 62), oksidentalizmin duslnce Uslubuyla, oryantalizmin
dislince Uslubu arasinda, hem siyasi hem de ontolojik bir fark mevcuttur. Bu
fark, oryantalizmin dusince Uslubunun hem bir akademik disiplin olmasindan,
hem de sO6mirge  kurumlarinin  birikimlerinden  yararlanmasindan
kaynaklanmaktadir. Oksidentalizmde, oryantalizmdeki kadar sistematik bir
isleyisten ve mantiksal butinlikten s6z etmek mimkin degildir.
Oksidentalizmin tarihsel olarak konumlandirilabilecegi tek nokta, Bati digi
kultirlerin aydinlarinin Batryla ilgili gézlemlerine, anti-sémuirgeci sdyleme ve
kendi kilturel 6zelliklerine atiflarda bulunarak ortaya koyduklari Bati ile ilgili s6z
yapilaridir.

Buruma ve Margalit'e gore (2004: 14), “Dogunun éteden beri Bati tarafindan
kiiciimsenmesi ve bu asagilamanin’ 11 Eylul saldirilari ile birlikte artmasi
Dogunun da Batiya olan bakisini daha keskin hale getirmistir. Bu baglamda, 11
Eylul saldinlari, Cin dahil birgok Dogu toplumunda sanki hayal Griini bir olay ve
bir film gibi algilanmistir. Boylece oryantalizme eslik eden bir oksidentalist
sbylem ortaya c¢ikmistir. Okisdentalist sodylemin kendini mesrulastirdigi
temelbaglamlardan birisi ise Avrupa’da oryantalizmin pesi sira gelen
“Islamofobi’dir.¥ islamofobi tartismalari, bu arastirmanin kapsami disinda
tutulmustur.

3. Arastirmanin Metodolojisi

Arastirma kapsaminda, “Son Umut ve Canakkale Yolun Sonu” isimli filmler
icerik ¢dziimlemesi -contentanalysis- yontemi ile incelenmistir. icerik
¢ozimlemesi ¢ogunlukla iletisim arastirmalarinda tercih edilen bir yontemdir.
Yontem, iletisimle ilgili tim alanlari ya da ortamlari, metaforik ve sembolik
olarak bir insa alani olarak kabul eder. Bu alanlar ayni zamanda desifre
edilmeyi, yorumlanmay! ve betimlenmeyi bekleyen sdylemsel metinler olarak

§islamafobi, kelime anlami olarak islam korkusu demektir. Miislimanlara ve islam dinine
karsi surdurilegelen 6n yargl ve ayrimciliktan kaynaklanmaktadir. Daha ayrintili bilgi
igin bkz. Fatih Okumus, “Avrupa’da Islamofobi ve Mabadi” (i¢) Bati Diinyasinda
islamofobi ve Anti-islamizm, ed. Kadir Canatan ve Ozcan Hidir, Ankara: Eski Yeni
Yayinlari, 2007.
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digunulur. Bu ortamlari bir metin olarak kabul etme, ayni zamanda onlar
Uzerinde arastirmaci olarak yeniden bir inga ve yazim surecini uygulamanin
mantiksal gerekcesini temellendirmektedir. Boylece ¢ézimlenecek olan metin
ya da toplumsal gercgekligin icine gizlenmis anlamlarin kesfedilmesini, yeniden
yorumlanmasini ve yeniden yapilandirilmasini igeren bir kimlige burinmektedir
(Bkz.Gokge, 2006:18; Bilgin, 2006:8-9). Krippendorffa gore (2004:18) igerik
¢bzimlemesi, metinlere ve kullandiklari badlamlara ydnelik anlamli ve gegerli
cikarimlar yapabilmek icin kullanilan bilimsel bir arastirma yontemidir. Kuramsal
bir gcercevede kendisini ¢esitli metodolojik kavramlarla temellendiren bu yéntem,
ayni zamanda “kontrollii bir yorum ve okuma ¢abasi” (Bilgin, 2003:157) olarak
da betimlenmektedir. icerik g¢oziimlemesi, veri olarak kabul edilen iletisim
ortaminin salt goruinen icerigini degil, ayni zamanda arka planda kalan anlamini
da ¢ozumleme nesnesi yapmaktadir. Bdylece icerik ¢ézUmlemesi, ayni
zamanda birincil okumayla metnin tema ve igerigini dederlendirirken, baglam
dokusunu da ikincil bir okumayla ¢6zimlemektedir (Mayring, 2009:2). Bununla
birlikte icerik ¢ézUmlemesinde arastirmaci kendini sadece inceledigi belge
icerigiyle sinirlandirmaz (Neuman, 2008:467), inceledigi belge igeridini belgenin
ortaya ¢iktigi sosyal ortamla iliskilendirebilir. Bazi sosyal bilimciler ise igerik
¢ozimlemesinin medya-kultur iliskisinde karmasik iligkileri aciklayacak bir teknik
olmadigini ileri sirmektedirler (Bilton vd., 2008:339).

Hazirlanmis olan bu ¢alismada igerik ¢ézimlemesinde veri toplama
yontemi olarak iki filme ait segilmis gostergelerden yararlaniimistir. Filmlerin
ortak Ozelliklerinden birisi konusunun “Canakkale Savaslari” olmasidir.
C6zimleme yapilirken éncelikle Turkiye’de gosterimde olan Canakkale Filmleri
taranmistir. Gallipoli, Sari Siyah, Bir Millet Uyaniyor, Canakkale 1915,
Canakkale Yolun Sonu, Son Umut, Son Mektup, Canakkale Cocuklari, Tell
England/ The Battle of Gallipoli, Canakkale Son Kale ve Queen of TheDesert
taranan temel filmler olmustur. Bu filmler igerisinde 6rneklem olarak ise
Canakkale Yolun Sonu ve Water Diviner/Son Umut isimli iki film segilmistir.
Filmlerin secilmesinde etkili olan temel faktor her iki filmin de yakin tarihte
vizyona girmis olmalari olmustur. Son Mektup (Vizyon Tarihi: 18 Mart 2015),
calismanin yapildigi dénemde henuz vizyona girdiginden 6rneklem diginda
birakilmistir. Oksidentalizm ve oryantalizm kavramlarinin, bir dizine kadar
Canakkale Savasi temali filmin icinden okunmaya en elverigli ve gérece guincel
olan bu iki film Uzerinden okunmasi tercih edilmistir.
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Tablo 1. Canakkale Yolun Sonu Filminde Segilen Kategoriler

Secilen iliskilendirilen Géstergeler
Kavramlar
Din * Kur'an-1 Kerim, * Teyemmum Sahnesi
* Allah Nidasi ile Savas *Dua
* Toplu Namaz * Haram
* Helallik * Defin Ritteli
* Kefere/Gavur * Din Adamlari
Vatan ve Kimlik | * Toprak * Namus
* Olim * Dligman imgesi
* Askerlik * Bayrak
* Kahramanlik * Savas Cografyasi
* Sehitlik * Osmanl
insan * Annelik Duygusu * Acl
* Es Olma Psikolojisi * Erkeklik Vurgusu
* Babalik Duygusu * Fotograf
* Keder * GOzl Yash Bekleyenler
* Ozlem * Umut

Segcilen iki film, ortakliklar ve farklhliklar bakimindan dikkate alinmakla
birlikte icerik ¢dzimlemesi belli kategorilere gbére yapilmigtir. Yukarida
belirlenmis olan temalar, Kiltiir ve Turizm Bakanligimin destekledigi ve
Genelkurmay Baskanligrnin da agir silah arsivini acarak destek verdigi
Canakkale Yolun Sonu isimli filme ait olarak kullanilmistir. Her iki filmde de
kullanilmak tzere G¢ temel kategori belirlenmigtir. Din kategorisi altinda yapilan
baslklandirmalar, film icerisinde sunulan gorselliklerden ve sdylemlerden yola
cikilarak olusturulmustur. Alt basliklandirmalarda, filmde siklikla karsimiza ¢ikan
dini semboller kullaniimigtir. Vatan ve Kimlik kategorisi altinda yapilan
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siniflandirmada temel hareket noktasi, filmlerde ifade edilen sdylemlerin,
kulturel  bellek iliskisiyle sosyal kimlikle nasil  ortasturulebilecegini
gorsellestirmektir. Son tema ise insan bashgiyla acilmistir ki bu bagliktaki temel
amacg ise filmlerin seyirci Uzerindeki etkisini artirabilmek icin Canakkale
Savaslari goérseline sizdirilan insanliga dair anlatilardir. Bu anlatilar, savasin
etkiledigi gundelik hayati ve insana dair iligkileri metaforlagtirmaktadir. Son
Umut filminde de ana kategoriler, ayni sekilde kullaniimig, alt basliklarda birkag
farklilik tercih edilmigtir.

Tablo 2. The Water Diviner/Son Umut Filminde Segilen Kategoriler

* Kahramanlik

* Sehitlik

Din * Kur'an-1 Kerim * Kilise
* Allah * Din Adami
* Namaz * Cehennem
* Ferace * Cami Sunumu
* Frenk * Ezan

Vatan ve Kimlik | * Toprak * Namus
* Olim * Diigman imgesi
* Askerlik * Bayrak

* Savas Cografyasi

* Osmanli imparatorlugu

insan

* Annelik Duygusu

* Es Olma Psikolojisi
* Babalik Duygusu

* Keder

* Ozlem

* Acl

* Mezarlik

* Fotograf

* Gozu Yash Bekleyenler

* Umut

Buna gore ikinci filmde birinci filmden farkli olarak kullanilan alt
basliklar, “ferace, Frenk, Klise, Cehennem, Cami, Ezan”, din bashdinda sunulan
semboller olmustur. Vatan ve kimlik kategorisi ise Canakkale Yolun Sonu filmi
ile ayni sekilde kullaniimisg, insan kategorisinde ise yeni alt baglik olarak
mezarlik temasi kullaniimistir. Bir dnceki film ile kiyaslandiginda Son Umut'un
Canakkale Savaslar’'ni isleme bicimi, daha ‘insani” ve “duygusal coskunluk
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hali'ni yansitmasi bakimdan farkhlik géstermektedir. Bu baglamdan hareketle
calisma, her iki film arasinda Canakkale Savaslari’'ni isleme bigimlerini dikkate
almistir.

4. Oksidentalizm mi? Kahramanlhk mi? Canakkale Yolun Sonu’nda
Tarihsel Bellegin izdiigiimleri

Oryantalizm, ne kadar Batr'ya ait bir kavramsa, oksidentalizm de o
kadar Dogu'ya ait bir kavram olarak kabul edilebilir. Bu c¢alismada
oksidentalizm, Dogu’nun Batr'ya kendisini anlatmasi baglaminda kullaniimistir.
Filmin ¢ézimlemesinde kullanilan ana temalar din, vatan ve kimlik, insan olarak
3 ana baslikta belirlenmistir. Bu basliklar alt kategorilere ayrilmis ve filmin
icerisinde soyut-somut bigimleriyle tartisiimistir.

4.1. Filmin Kiinyesi:

Canakkale: Yolun Sonu 2013 Turkiye yapimi tarihi film kategorisinde
yer almaktadir. Film, dram, savas ve tarihsel igerigiyle Canakkale Savasini
isimsiz bir kahramanin gbézinden anlatmaktadir. Filmde kullanilan isimsiz
kahramanlar Uzerinden Canakkale cephesini, orada yasananlari, kisaca bu
tarihi durumu yeni bir bakis agisiyla beyazperdeye tagimistir. Yonetmenligini
Kemal Uzun’un yaptigi filimin senaryosunu Alphan Dikmen ve Basak Angigin
yazmistir. Glrkan Uygun’un Muhsin onbasiylr canlandirdigi filmde, Behice
hemsireyi Berrak Tuzunatag, Hasan’t Umut Kurt oynamistir. Filmin kisa konusu
su sekildedir.

Tarihler Nisan 1915'i gosterdiginde |. Dinya Savasi’'nin zorlu
cephelerinden biri olan Canakkale’de Osmanli Devletine savas agmis olan
Ulkeler, aylardir strdurdukleri kusatmadan hicbir sey elde edememis haldedirler.
Anzak gugcleri, daha sonra kendi isimleriyle anilacak olan Anzak Koyu’nda
maglup edilmiglerdir. iginde isimsiz kahramanlar Muhsin ve Hasan kardeslerin
de yer aldigi Hilal-i Ahmer Cemiyetine mensup destek birligi zorlu bir yol
sonrasl cepheye ulasir. Ne var ki siperlere girdikleri anda savasin tahmin
edemedikleri sert ve acimasiz ylzuyle karsilasirlar. Muhsin oldukga keskin bir
nisancidir ama her gin élimle burun burunadirlar. Yiizbasi Ibrahim Adil,
Muhsin’i keskin nisanci olarak gorevlendirmistir ve Muhsin’in ylzbasidan
istedigi tek sey kardesi Hasan'in cephe gerisinde gorevlendirilmesidir. Aslinda
Muhsin goérevi savas suresince oldukgca 6nemlidir. Bir bagka keskin nisanci
Seref ile beraber, tepelerde saklandiklari yerlerden 6n saflardaki disman
askerlerini oldurdr. Nisan almadaki keskin yetenegi ve disman askerlerini tek
tek indirmesi de tim cephede adinin duyulmasina neden olacaktir. Fakat Anzak
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kuvvetlerinin bagindaki ingiliz Binbagi Steward’in bu namh Tiirk askerine karsi
hamlesi de gecikmeyecektir.

Canakkale Savasi hakkinda c¢ekilmis diger filmlerle kiyaslandiginda,
savasta kullanilan bazi malzemelerin orijinalligi bakimindan diger filmlerden
ayrildig1 gérulmektedir. Savastan 98 yil sonra yeniden gun yizu géren 6zel agir
makineli tifekler Genelkurmay Bagkanhdrnin destegi ile de yeniden galisir hale
getirilerek filmde kullaniimigtir. Filmin gdrsel efekt uygulamalarini da yerli bir
yapim sirketi gergeklestirmistir. Filmde dikkat ¢ceken bir diger husus da,
oyuncularin birgogunun insanlar tarafindan taninan ve ‘“reytingi” yiksek yuzler
olmamasidir. Aslinda bu sekilde filmin daha ¢ok konusunun 6n plana gikartildigi
gorulmekte ve seyirciye bu haliyle taginmaktadir.

4.2. Canakkale Yolun Sonu Filminde Vatan, Kahramanlik ve Kimlik
Oriintiileri

“Canakkale Yolun Sonu” filmi, Osmanl Devletinin son dénemini
kapsayan savaglarla imtihan sirecini, bir sahnede su sekilde
soylemlestirmektedir. Bir Turk askeri, filmin ana kahramanlarindan Muhsin
Onbasrya; “Balkanlardan doéndiik, ¢ocuk emzikliydi blyimis ayaklanmis.
Buradan da déndigimiizde artik diginine gideriz.”  Askerin ifade ettigi
gergeklik, Osmanl Devleti’nin 1900-1915’li yillar arasindaki savas cografyasinin
merkezinde yer almasini gindeme getirmistir. Sinema literattiriinde tarihi filmler,
sosyal gercekligi ve ele aldigi dénemin kosullarini aslina uygun aktarabildigi
strece amacina hizmet etmis olur. Mersin’e gére (2010:7) tarih ve sinema
arasindaki kapsamli iliski, primafacie, sinemanin var olani kaydetme araci
olarak tarihe yardim etmesi, tarihin ise barindirdigi genis konu birikimiyle
sinemaya hem dramatik hem de belgesel yapimlarin olugsturulmasinda kaynak
saglamasiyla giindeme gelmesi s6z konusudur. Dolayisiyla sinema ve tarih
arasindaki iliski ayni zamanda betimlenen bu gergeklik baglaminda seyirciye
aktarilabilmesi ile dogrudan temas halindedir. Canakkale Yolun Sonu filminde
islenen bu tema, 1900 ile 1915 arasindaki Osmanli cografyasindaki savaslara
gonderme yapmasi bakimindan altinin gizilmesi gereken noktalardan birisidir.
Nitekim film boyunca savasin igerisinde insani hikayelerle savas cografyasinin
birlikteligi goze carpmigtir.

Savaslarin bir sonucu olarak afise edilebilecek insani alanin, filmde
kullanilan isimsiz kahramanlarin etrafinda sunulan hikayelerde de sirekli 6n
plana gikartildigi gorilir. Ornedin Muhsin Onbagrnin kardesi Hasan, cepheye
giderken karisi hamiledir. Savasin devam ettigi sirada bir mektup gelir ve Hasan
bir gocuk sahibi oldugunu 6grenir. ilerleyen sahnelerde cepheye bir bagka
mektup gelir ve bu seferki mektupta ise karisinin 6ldugu yazihidir. Kisa bir
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zaman dilimine sigdiriimakla birlikte filmde sunulan insan hikayeleri igerisinde
askerlerin, cephe disindaki gundelik hayatlarinin da akigina dair sunum
yapilmasi dikkate deger bulunmustur. Zaman ve mekénsallik agisindan kurulan
iliskiyi su sekilde tasvir etmek mimkinddr. Mekan, cephe ve cephe digi olarak
iki temel baslikta kurulmustur. Cephe, iki farkli sekilde kurgulanmigtir; ilki
Osmanlh cephesini temsil eder, ikincisi ise Anzak kuvvetlerinin bulundugu
cephedir. iki cepheyi birbirine baglayan sey, fiziksel olarak savas aninda
karsilasmaktan ziyade iki cephenin de ayni paralelde birbirini takip edigleri ve
kendilerini birbirlerine gére konumlandirmalaridir. Zamani tanimlayan sey, farkl
mekansallikta insanlari birlestiren slrecin kendisidir. Mekan basligi altinda
cephe digi ise glindelik hayatin devam ettigi alandir ki Canakkale Yolun Sonu
filmi bu alanin temsili ile baslar. Zihinsel yakinlik diginda gindelik hayat ile
cepheyi birbirine baglayan sey, cepheden kdye gelen mektuplardir. Muhsin
Onbasi ve kardesi Hasan’'in cepheye gidisiyle birlikte ise baglantiyl kuran sey,
yine mektup olmakla birlikte “namus, vatan, kadin, ana” gibi olgulara verilen
kutsiyetin yarattiyi alandir. Bu alan ayni zamanda bir baska zamansalligin
kendisidir; ¢liinkli cepheye gitmek ayni zamanda “sehitlik” ya da “kahramanlik”
temasiyla gelecege tasinmanin da kamusalligidir. Bu durumu betimleyen
onemli sahnelerden birisi filmin baslarinda yer alir.

Filmin basinda “Ulak ve Koyld” iligkisini gorsellestiren bdlim, vatan
savunmasina gidenlerle geride kalanlar arasinda kurulan koépriylu gostermesi
bakimindan dikkate degerdir. Ulak, kdy meydanina gelir, cephedeki askerlerin
ailelerine yazdiklari mektuplari okur, sehit olanlarin isimlerinin okundugu
sahneler, kadinlarin ve ¢ocuklarin acisini yansitmasi bakimindan bu baglamda
dikkate deger bulunmustur. Ulak, bir aragtir ve aslinda simdi ile gelecek
arasinda kopri kurmaktadir. Simdi, cepheye godnderdiklerini bekleyen kadin,
cocuk ve yaslilardir; onlarin vatanin gelecegine dair i¢lerinde tasidiklari umuttur;
sehit haberini aldiklarinda doktukleri gézyasidir, gurbettir, acidir ve 6zlemdir.
Gelecek ise cepheye gidenlerin vatanin gelecegi ve Osmanli Devleti'nin
kendine gelebilmesi ve yeniden dirilisi icin yapilan
kahramanlik/kahramanlastiriima o6ykduleridir. Bu kahramanlar, ayni zamanda
tarihsel bellekte anonimdirler; ancak kamusal alanda tarihsel belledi insa eden
tipolojilerdir. Sehitlik olgusunun “fopraga dilisme” sGylemiyle birlikte kurulduguna
vurgu yapmak yerinde olur. Vatan ve kimlik ekseninde dusunuldaginde
‘toprak”, insanlarin aidiyetliklerini ifade eden bir metafora dénismektedir
(Bkz.Sagir, 2014). Topraga disme, ayni zamanda Kisinin tarihsel olarak
bedenini kurdugu imgelerden birisidir. Sehit olmak, anonimlige dénlistimin ama
dénusurken de kamusal alana ait olmanin temel bir baglami olmaktadir. Anonim
olmak, kaybolmak degil aksine kiltlrel etiketlenmenin bir bileseni olarak ele
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alinmaktadir. Bu, kaltlrel pratikler igerisinde kahraman insa etmenin bir
karsihgidir. Yeni bir hayat formunda ebedilik gostergelerine donistirtlen
mekan ve tarih anlatisina dénidsmenin de yansimasi olmaktadir. Butin bunlarin
kullaniimasi da 6nemlidir; ¢lnku tarihsel bellek butin araclariyla “gecmiste
yasananlari anlamayi, hatirlamay1 saglamak, acilarin, husumetle tutulan
cetelerle degil; karsilikla anlayigla, toplumsal yilizlesmeyle (istesinden
gelinebilecegini, sefil bir déngliden ancak bdéyle cikilabilecegini gbstermek’le
(Mersin, 2010:6) yakamludar.

Canakkale: Yolun Sonu filminde baslama sahnesi Gelibolu
Cephesi'ndedir. Disman askerinde agir makineli silahlar vardir; buna ragmen
Osmanli askerleri kirma tifeklerle savasmaktadir. Bu betimleyici goérsellik, gig
gOsterimi ve Ustunlik durumunu belirtmek agisindan énemli bir 6érnek olarak
gosterilebilir. Ayrica film boyunca Osmanli askerlerinin kisitli cephaneleri, karsi
karsiya olduklari zorluklar ve kalabalik bir digsman askeri karsisinda sinirli
sayida insan glcunun tasviri gibi birgok tema, Bati’'nin Dodu hakkindaki “Hasta
Adam” imajina ickin soylemlerin belirgin bir gdstergesi olarak karsimizda
durmaktadir. Ornegin filmin birkag sahnesinde, siperlerde yer alan
komutanlarin, askerlerini bos yere mermi atmamalari, cephaneyi dikkatli
kullanmalari konusunda uyarmasi bu tespiti somutlastirmaktadir. Filmin bir diger
sahnesinde hemsire ile Muhsin onbasi arasindaki diyalogda “ayakta kalacak
kadar yemek yiyoruz” sdylemi, bunun karsisinda disman cephesinde hasta
askerlerin elinde bulunan konserveler, yine ayni glg-gugsuzlik iliskisinin
sunumunda 6nemli gorselliklerdir.

Bati perspektifinden hasta adam imajinin karsilik geldigi oryantalist
sOyleme gonderme yapilabili. Osmanh cephesinin ve askerlerin gligsiz
oldugunu gosterip, bunun Gzerine bir vatan insasi ve kimlik olusturma slrecinin
betimlenmesi, oryantalizmin hasta adamini betimleyici bir niteliktedir. Ancak
verilen mesaj ve igerik farklidir. Oksidentalist bir perspektiften Bati'ya verilen
mesaj “biz zayifiz ama sizi yenecek iman gliclindeyiz” bicimdedir. Film boyunca
Osmanli cephesinde “iman” ve “inan¢” kavramlarinin yogun bir sekilde islendigi
gorilir. Oyle ki bu giig, Muhsin onbasinin ¢adirda tedavi gérdigii bir sahnede
hemsire ile arasinda gecen diyalogda ince bir detayla anlatilir. Muhsin onbasi,
sineklerden sikayet edince, hemgire yere bir kasik yemek ddkmesini ve bu
sekilde sineklerin yerdeki yemegde gidecegini sdyler. Muhsin onbasi bunun
Uzerine “desene ekmegimizle besleyecegiz sinekleri gayri” yanitini verir. Ayrica
kullanilan kavramlarin duygusal ve goOrsel gucuni artirmak igin disman
cephesini “icki alemleri yapan”, ‘plajda eglenen/top oynayan” ve ‘kadinlarla
adlem hayali kuran” asker tipolojileri kullaniimistir. Sadece Canakkale Yolun
Sonu filminde degil, Canakkale Savaslar’'ni konu edinen Tirk yapimi bitin
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filmlerde bu gorsellikleri bulmak muimkindir. Bahsi gegen duruma; Avishai
Margalit ve lan Buruma ikilisinin oksidentalizmi “Bati degerlerine karsi
diismanca, yikici bir tavirla ézdeglestirdigi ve Bati'ya karsi nefretin bir
yansimasi olarak gérdiigd” tanimlama bigimi olduk¢a uygundur. Bdylece filmler
Batiya, “sefil bir hayatin igcerisinde maneviyat ¢ékiintisi” ile saldirirken, Doduyu
ise “maneviyat! yiiksek bir sekilde zaferi” bekler sekilde sunmaktadir.

Savas boyunca filmde anlatilan disman cephesinde Osmanli
Devleti’'nin yikilmak Gzere olduguna dair inang, Avrupalilarin oryantalist sdylemi
olarak “hasta adam” imajinin ne kadar guglu bir algli oldugunu desifre etmesi
bakimindan dikkate degerdir. Osmanl cephesinde ise bu imajin icerigini
dolduracak yogun bir materyal sunumu vardir. Yukarida bahsedildigi tzere
teknik donanim eksikligi baslica gugsuzluktur. Ancak surekli vurgulanan ve
giindemde tutulan sey ise manevi baglamda gugliiltiktiir. iman, inang ve sevgi
bu anlamda Osmanh cephesinde insanlari besleyen en belirgin soyut
kaynaklardir. Boylece film, Batinin oryantalist sdylemini birka¢ baglkta
coOkertmektedir. Turklerin askeri ve savas¢l yeteneklerine de parantez acan
“Vatan bilegi yiiredi kuvvetli eviatlari vurularak tiikenmez. Keferenin yiregi
s6kecek her zaman birisi vardir’ ifadesi, bahsi gecen kaynaklarin mekani
olmasi bakimindan “yirek” kavramina vurgu yaparak soylemi curiten ilk
gOstergedir. “Sevdikleri icin 6lmeyi gbze almayanlarin solugunun hiikmi yoktur”
ve “Burasi yarini hesap edecek yer degil, bugiin yapmazsam yarin hi¢
olmayacak” sGylemi ise ayni kaynaktan beslenen bir ruh halinin adanmigligini
ve gucinl gdstermesi bakimindan oryantalist sGylemin ¢uratilmesi baglaminda
dikkate deger bulunmustur. Bu bakis, oksidentalist perspektiften Dogu’nun
kendisini Batr'ya kars1 savunusunun bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamdan hareketle aslinda kimligi tanimlayan temel altbasliklarini,
fedakarlik, cefa, gurbet, kahramanlik, sevgi ve kutsallik olusturmaktadir.
Fedakéarhk, bedenden vazgegisi temsil etmektedir. Bu, kurban ya da intihardan
ziyade ‘kendini adayis”in bir gostergesidir. Bedenden vazgegisin degerli
sayllmasinda, modern paradigmanin etkisi blylktir. Modern toplum igerisinde
kisi, bedeniyle birlikte kutsanir. Bedenin korunmasi ve surdurebilirligi icin saglik
teknolojileri seferber edilir. Akil hastalari dahil bedensel yetersizlikleri olan veya
anormal kabul edilen birgok topluluk ya da bireyin modern toplum iginde
karsihgi yoktur (Bkz.Keskin, 1996; Yumul, 2000; Foucault, 2003; Isik, 1998;
Turk, 2008). Geleneksel topluluklar, kilturel atiflarla yapisal bir topluluk imajina
sahip olduklari igin beden sadece bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Bu
yuzdendir ki Dogu, mistik unsurlar icerisinde ruh ve zihin aydinlanmasina birincil
derecede deger verir. Ruh ve kalp aydinlanmasini én plana ¢ikartan din ve
inancglar, bdylece Dogu-Bati arasinda keskin bir kopusu da meydana
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getirmektedir. Batr'nin giice verdigi 6nem nicelik olarak bedensel, kurumsal ve
teknolojik Ustiunlugl temsil eder. Boylece Dogu’ya bakis, gic ve modernlik
perspektiflerinden yapilir. Hasta adam olmak, ayni zamanda gugsuzlik
anlamina gelmekte ve tedavi edilmesi gereken bir tedavi sirecinin de baslangici
olmaktadir.

Milliyetgiligin bir “ideoloji olarak”" oryantalist sdylemlerde ‘millet insa
etmenin aracglari” olarak betimlenmesi, Bat'ya Dodu kargisinda rasyonel
aciklamalar vermesi gerekir. Osmanlinin son déneminde Bati rasyonalitesi ile
karsilasan aydinlarin egitim kurumlari igerisinde Osmanli Devleti'nin son
donemindeki surecleri, radikal olarak yeni bir milli kimlik kurmanin
formulasyonlari Uzerinde durmaya ayrilmistir. Film boyunca baskin bir Turklik
vurgusu, bu arayislari yansitmakla birlikte savasta gayri Muslimlerin de yer
aliyor olmasinin gosterimi, filmde “Osmanli Vatandasi” imgesinin de
kullaniimasini betimlemektedir. Filmde gdsterime sunuldugu bicimde Turk-
Mdisliman kimligini vatan ile etkilesime sokan gerceklik sehitlik olgusudur ki; bu
topraga dismekle 6zdes olmakla birlikte toprak igin canini fedanin da bir
yansimasidir. Gayri Muslim Osmanli tebasini vatan ile etkilesime sokan
kavramsal gergeklik ise “orada olmak’tir. Orada olmaklik, topraga aidiyetligi,
vatana bagliigi ve Osmanli vatandashgdini yansitir. Ayni zamanda Osmanli
Devlet’nin son déneminde beliren milliyetci soylemlere™ karsi verilen
cokkultarli yanitlanidir. Sosyal etkilesimlerin olusturdugu sosyal aglar, boylece
sosyal tarihsel bellekte insasini “Osmanli” Uzerinden yapmaktadir. Film
icerisinde bu temanin vurgulandidi yerlerden birisi bir Ermeni asili Osmanli
askerinin, Turk olan bir bagka askerle arasinda gegen diyalogdur: “Bana bir s6z
vereceksin. Eger burada 6&lirsem beni Tirk sehitleriyle gbémeceksin.
Gayrimuslimim diye diismanin eline birakmayacaksin beni.” Bu olay, aslinda
Osmanli topraklari igerisindeki farkli milletlerin baris¢il ve huzurlu bir sekilde

’ Kuskusuz milliyetciligi bir ideoloji olarak okuyan Avrupa’daki milliyetci literatlre
gbnderme yapilmaktadir. Burada Ozellikle Anderson’in  “millet hayal edilmig
cemaatlerdir” soyleminin altini dolduran c¢alismalar s6z konusudur. Bu literatlir
degerlendirmesi icin bkz. Umut Ozkirmli, Milliyetgilik Kuramlari Elestirel Bir Bakis,
Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2013. Milliyetgiligin bahsi gectidi lizere bir okumasi igin
bkz. Benedict Anderson, Hayali Cemaatler (cev: iskender Savasir), Ankara: Metis
Yayinlari, 2014; Ernest Gellner, Milliyetcilige Bakmak (gcev: Nalan Soyarik), istanbul:
lletisim Yayinlari, 2012.

™ Osmanli Devleti'nin son déneminde beliren milliyetgilik literatlriinde varolan kdilttrel
birikimlerin ve topluluk bilincinin tarihsel kaynaklarla glincellenmesi s6z konusudur.
Avrupa’daki calismalarin tersine varolan kaynaklarin giincellenerek mevcudu yeniden
olusturmasina atif yapmaktadir. Ziya Goékalp, Turkguligin Esaslari, Ankara: Elips
Kitap, 2006; Yusuf Akgura, Tirkgllik/Tirkgiligin Tarihi Gelisimi, istanbul: Ilgi
Yayinlari, 2014.
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birlikteligini géstermesi baglaminda 6nemli bir sosyal agin olduguna vurgudur:
“Osmanli olma hali.” Calismanin icerigi baglaminda Canakkale Savasi'nda
Osmanlh olma halini, “Tirkiye Cumhuriyeti’nin temellerini hazirlayan Osmanli
askerleri” seklinde tanimlamak 6zel tercih sebebi olmustur.

Ayrica filmde, ayni baglamda paylasilan bir diger vurgu hali ise savasta
sehit olanlarin defnedildigi mezarlikta “ha¢” gérinimli mezar tasiyla yer alan
mezar gorseli olmustur. Bu gorsellik, Ermeni vatandasin vasiyetinin
gerceklesmesinin yansitiimasini temsil etmistir. Ayni anda iki farkli din adami
imgesinin de filmde gosteriimesi bahsi gecen birlik ve beraberligin énemli
temsillerden birisinin sunumu olarak kabul edilmistir. Buna gore “Mdisliiman din
adami” Musliman sehitler i¢in vazifesini yerine getirirken, “Hiristiyan din adami”
ise Osmanl’'nin gayri Muslim vatandaslar icin son vazifesini yerine
getirmektedir. Aslinda buradaki gergeklik ayni zamanda “yasanmis olmak, var
olmaktir’ baglaminin bellek izdisimuni yansitir. Sehitlik, Mdslimanlar igin bir
anonimlik icinde yeni bir varolus bicimi iken; yasanmislik da ayni anonimlik
icerisinde Musliman olmayan kimlikler igin varolus bigimidir. Ayni yerde
gOmilmek istedi, bu durumun énemli bir gdstergesi kabul edilmistir. Gémuilme
ve mezarlik talebi, vatan, aidiyet ve kimlik(Bkz.Sagir, 2014) sarmalinin sonuncu
ve en guglu araci olarak kabul edilmistir. Burada agiga c¢ikan baska bir vurgu
s6z konusudur.

Osmanl tebaasi icin mekansal olarak cephe icerisinde yer almis olmak
ve savagsmak, kimlik tanimlamasina karsilik gelir. Ancak kigisel 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikan bazi isimler, sahsina 6zel bir anilmaya ve mekéan kuruluguna konu
olur ve abidelesirler. Gezinti alanlari, mekanlara verilen isimler, cadde-mahalle
ve sokak isimleri, hediyelik esyalar, gorseller ve insanlarin birlikteligini anlatan
hikayeler tarihsel alan igerisinde olusturulur ve ¢ogunlukla sosyal kimliklerden
Oruli sosyal aglara doénlsurler. Mekanin bir aidiyet ve kimlik formuna
dénusmesi, 6lim ve mezarlik imgesiyle dogrudan iligkilidir. Canakkale’yi de
kapsayan bu tir savas alanlarinda 6lim, dogrudan sehitlik ile tanimlanirken,
mezarliklar ise cogunlukla anit mezar olarak inga edilmekte ve abidelere sehitlik
kavraminin kullanimiyla da ayni amacta birlesmektedir.** Boylece kimligi
kurmanin temel formu, kendini bir yere ait hissetmekle baslamaktadir.

# Uluslararas! literatiirde “darktourism” olarak adlandirilan turizm cesidi, ulusal
literatirde “keder, karanhk ve 6lim turizmi” olarak incelenmistir. Kavram, temelde
6lim ve aci ile ilgili olan yerlere yapilan ziyaretleri anlatmaktadir. Canakkale’de
sehitlik alanina vyapilan vyurtici ve vyurtdisi ziyaretler de bu kapsamda &lim
sosyolojisinin alt bagliginda degerlendirilebilir durmaktadir (Daha ayrintil bilgi icin bkz.
Sagir, 2014).
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Cogunlukla da bu bir topluluga ait olmanin verdigi hazza ve gliven duygusuna
denk dusmektedir. Haz, yasanmigliklardan tatmin olma seviyesini ifade
ederken, guven ise rasyonel olarak sinirlari belli bir mekdnda yasamanin
verecegi rasyonel sonuca denk dismektedir. Kendini koruma, dis bir disman
imgesine karsi ortaklik kurma, sosyal aglar ve sosyal etkilesimler temel rasyonel
sonuglara érnektir. Film boyunca bu temalarin farkli bicimlerde islendigi daha
Onceki basliklarda dile getirilmisti.

Kimliklerin sunumlari s6z konusu oldugunda “Alman” temasinin da
surekli gindemde tutuldugu goérilir. Yani flmde Alman-Osmanli iligkisinin de
tarihsel kesisme noktasinda belirgin bir sekilde dile getirildigi gorular. Bilindigi
izere Osmanl Devleti, éncelikle Fransa ve ingiltere ile anlasma yapmak
istediyse de bu devletler, gelecek planlart acisindan anlasmaya
yanasmamiglardir. Bu durum, Osmanli Devleti’'ni orduyu yenilestirme hareketi
cercevesinde askeri iligkilerin gelistigi Almanya’ya yakinlastirmis ve Osmanl
Devleti, Almanya’ya anlasma teklifi yapmistir. 2 Agustos 1914’te Almanya ile
gizli bir anlasma imzalanmis ve Turk-Alman ittifaki kesinlesmistir. Boylece
Osmanl Devleti her durumda sonuglarindan dogrudan etkilenecegdi Birinci
Dinya Savasi’nda taraf olmustur (Barlett, 2007; Akin, 2008; Sahin, 2012).
Filmde Almanlar ile iligkili kullanilan sahneler su sekilde karsimiza ¢ikar.

Tipolojiler aslinda Osmanli ile Bati arasinda gerginliklerin modernlesme
boyunca tipik bir gostergesidir. Osmanl askeri sadece vatan savunusu ile
O0zdeslestirilirken, Almanlar ise savas boyunca fikri ve teknik konularda yardimci
konumundadirlar. Aslinda o6rtiik bir sekilde sunulan “akil hocasi Alman imaji ile
Tiirklerin cehaleti vurgusunun ayni anda yapiimasi” Osmanli modernlegsmesinde
aydin ve devlet aklinin belirgin bir uzantisini yansitmasi bakimindan, film
boyunca dikkate deder bulunmustur. Mardin’in @ (1991:27) Osmanl
modernlesmesindeki bu baglami, “Osmanli idarecilerinin imparatoriugun
modernlesme slirecinde alt siniflarin dlisiince ve yasayiglarina gereken énemi
vermediler” seklinde betimledigi gorulir. Tarik Zafer Tunaya’nin (1960:19-20)
Osmanli modernlegsmesini tanimladigi Gg¢li siralamada da ayni tartigmayi
bulmak mudmkindir. Bu tasnif edilen donemlestirmeler sirasiyla soyledir: 7-
Kismi miiessese islahlari (1718-1826), 2- Aydin despotlugu devresi ve 3-
Modern Devlet fikrini gerceklestirme safhalari. Tunaya'ya gore Bati Dogu’'ya
yani Osmanli imparatorlugu’na gore sadece teknik degil, ayni zamanda medeni
bakimdan da Ustiindu. Batililasmak Dogulular igin, icinde bulunduklar geri ve
asag! hayat sartlarindan da kurtulmak demekti. Bunun i¢in de evvela, ise her
alanda Bat’'nin Ustinliganu kabul etmekle baslamak gerekmektedir. Osmanli-
Alman iligkilerini filmde G¢ ayri sahnede bulmak mimkundur.
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Film boyunca Alman doktorlar, Osmanl cephesinde askerleri tedavi
etmekle gorevli olarak sunulmaktadir. Bdylece Turk-Alman dayanismasi bu
sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Filmde Behiye hemsirenin Alman doktoru ile
girdigi diyalogda Turk askerinin neden savasa girdigine dair klasik “Alman”
algisini tekrar gindeme getirmektedir. Alman Doktor Behiye hemsireye “Egitimli
ve zekisiniz sizi cephede gérmek beni sasirtti. Evinizin verandasinda yemedinizi
yiyor olmaliydiniz” seklinde seslenir. Behiye Hemsgire ise bu ifadeleri takiben
doktora; “Osmanli cephesinde bu kadar Alman subayi gérmekte beni sasirtti
efendim. Zira Berlin’de biranizi yudumluyor olmaliydiniz. Belki bizde savasmiyor
olurduk o zaman.” seklinde yanit verir.

Almanlarin cephe igerisindeki sunum bigimlerinden birisi de okuma-
yazma bilmeyen Turk askerlerine yardimci olmalaridir. Osmanl Devleti'nde
okuma yazma bilmeyen askerlerin fazlahgi gdéze carpmakla birlikte cephe
icerisinde de egitimli olarak vurgulanan sadece iki kisi olmustur. Bu durum,
filmde su sekilde aktarilimaktadir: Bir sahnede, iki askerin kagida ingilizce olarak
“ac-susuz tek basiniza 6leceksiniz” yazdigini géren Turk komutan yanindaki
emir erine“ kim bunlar’ diye sorar. Emir eri, komutanina “Mekteb-i Sultani
ogrencileri kumandanim. Geldiklerinde on begs kisilerdi. Simdi ise ikisi kaldi”
seklinde yanit verir. Bdylece savasin toplumsal alanda olusturdugu yikici
sonuglar, yeniden gindeme gelmis olur. Canakkale Savaslari, egitimli insan
sermayesinin de dahil oldugu biiyiik bir miicadelenin uzantisidir. insanlarin
Olmesiyle, Osmanh Devleti'nin gelecegine dair 6nemli bir kaybin olustugunu da
belirtmek 6nemli bir vurgu alanidir.%® Nitekim tarihsel kaynaklarda Canakkale
Savaslar’nin sonuglarina bakildiginda dikkat c¢eken noktalardan birisinin
binlerce okumus gencin kaybedilmesinin oldugu goérilir. Sahin’in  (2012)
aktarimina gdre uUlkenin beyin takimini olusturan kigiimsenmeyecek bir saylya
ulasan bu kayiplarin olumsuz etkileri, savas sirasinda oldugu kadar, bu savasi
izleyen Milli Micadele déneminde de fazlasiyla hissedilmistir. Milli Micadele
sonrasi llkeyi kalkindiracak bu kadrolarin eksikligi daima hissedilmistir. ingiliz
Tarihgi Aspinall'in de “Tiirklerin Cicekleri” olarak betimledigi gencler, bdylece

8 Canakkale Savasglari’'ni konu alan “Sari Siyah” filmi, savasa katilan okumus/okuyan
genglerin durumunu anlatan bir icerige sahiptir. 1915 tarihinde istanbul Tibbiyesi ve
istanbul Sultaniyesi'nin mezun verememesinin nedeni, mezun olmasi gereken
siniflarin 1915 yilinda Canakkale Savaslar'na katilarak savasta Slmeleridir. Oliim
haberini alan okul 6grencileri, okulun kapi ve pencerelerini siyah renge boyarlar.
Okulun rengi de sari oldugundan dolayi, bu tarihten sonra okulun renkleri sari-siyah
olarak kalir.
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Osmanh Devleti icin énemli bir kayip olugturmU§tu.m Filmde okuma-yazma
eksenli bir diger sahne ise kdyden gelen mektubu okuyacak kisinin cephede
gorev yapan Alman hemgire olusudur. Filmde okuma yazma bilen birisi olarak
ise sadece Turk komutan resmedilmistir. Mektubun sadece okuma yazma
baglaminda glindeme getiriimesi disinda, bu sézcide gerek yok insanlar arasi
baglantilari saglayan ve kuran &nemli bir sosyal iletisim araci olarak
resmedildigini de eklemek yerinde olacaktir.

Filmin gdrsel ve sbdzel sunumunda vatan-kimlik kategorisinde
iliskilendirilen temalarda toprak, 6lim, kahramanlik, askerlik, sehitlik temasi ayni
baglamda dogustan getirilen ve toplumun kimligine atfedilen kutsiyet formlarini
olusturur. Dine igkin kisimlar da olmakla birlikte 6n plana ¢ikan kavramlar, daha
¢ok gundelik hayatin ve tarihsel bellegin uzantisi olarak ve kultirel formlar
olarak karsimiza gikmaktadir. Ornegin kahramanlik ve sehitlik kavramlarinin
birlikteligi, kiiltirel bellek izlerini tasir. ilk olarak kahramanlik kavraminin kokleri,
atalar kiltirune kadar uzanir. Turk kultirinde atalar kaltl, foplumun degerler
sistemini ve glclii bir gelenedi yansitmakla birlikte belli bir toplumsal kontrol
sistemi de olugturmaktadir. Atalar, bu baglamda kutsallastiriimakta ve hafizada
Tanrinin kutsal otorite ve giciine denk bir konumu isgal etmektedir.
Kahramanlar kilti ise atalarin tapinma ya da tazimle kargilanmasinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve yerel kahramanlarin olusum sirecine kaynaklk
etmistir (Hardacre’den akt. Selguk, 2010:137).

Sosyolojik olarak kahramanlik, topluluklarin ebedilesmesine katki
saglayan o6nemli bir metafor araci olmakla birlikte toplumsal hayatin her
alaninda 6nemli iglevler Ustlenmigtir. Turklerde kahramanlik tipolojisinin tarihi
oldukga eskiye uzanir. Ornegin eski Tirklerde belli bir kahraman tipi vardi.
Onun en basta gelen 6zelligi cesur ve atak olmasiydi. Diismana Ustiin gelmek
ve hakim olmak kahramanin en buyuk ihtirasiydi. O, cesaret ve kuvvetiyle
dismani ya geri dondirir ya da ona boyun eddirirdi. Kahramanlar igin kendi
hayatlarinin fazla bir degeri yoktu. Toplumun yararina hayatlarini feda etmek,
onlar igin en blyltk erdem idi. Tirk toplumunda higbir menfaat kaygisi
gltmeksizin kendi hayatlarini tehlikeye atan, hatta feda eden insanlara buyuk
deger verilmekte ve onlara karsi blyuk sevgi ve hayranlhk duyulmaktaydi.
Betimlenen butiin bu nitelikler, Tirklerde “Kahramaniik Kiiltli” yani kutsal kabul
edilen varliklara saygi duymaya karsilik gelmekteydi. Oyle ki kahramanlarin

™ Daha ayrintih bilgiler igin bkz. Hasan Mert 82002). “Canakkale Savaslarinin Askeri,
Siyasi ve Sosyal Sonuglar”, Yeni Turkiye — Turkler, Cilt:13, Yeni Turkiye Yayinlari,
Ankara, ss.368-376; Zekeriya Kursun (1993). “Canakkale Muharebeleri”, Diyanet islam
Ansiklopedisi, C.8; Lokman Erdemir (2009). Canakkale Savasi-Siyasi, Askeri ve
Sosyal Yénleri, Gékkubbe Yayinlari, istanbul.
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Olumu butin milleti derin bir yasa bogmaktaydi. Bilhassa vatana, millete ve
devlete hizmet yolunda can veren kahramanlarin arkasindan glnlerce yas
tutularak gozyasi dokilmekteydi. Kafesoglu'nun (2014:28) bu aktarimlarindan
yola c¢ikildiginda, kahramanlik kiltiniin islamiyet sonrasinda sehitlik olgusuyla
birlestigini ve yeni bir form kazandigini sdéylemek mimkindur. Fiziksel olarak
bedenden vazgecisin ve kendini Allah’a adayisin sehitlik mitinin icerisini
doldurdugu gérilmektedir. Ornegin fimde Muhsin Onbasrnin kahramanlasma
hikayesi keskin nisanci olmasi ile basliyor. Oldirdiigi riitbeli sayisi artinca
disman ordulari arasinda; “tepenin ardindan ates etse siperin icindekini élddriir
diyorlar. Simdiden 12 kisi 6ldlirdli. Tuvalette bile glivende degilsin. Tlirkler onu
kiiclik yasta avci olarak yetistirmis. Gélgesinin igine saklaniyor” sdylentileriyle
efsanelestirildigi gorilmektedir. Boylece kahramanlik hikayesi, kendi tutkusuyla
baglamakta ancak sonrasinda kendi iste§i disinda topluluk imajlariyla
sekillenmektedir. Canakkale Savaslar’ni konu edinen butin filmlerde, bu tip
kahramanlik hikayelerinin érneklerini siklikla bulmak mimkuindur.

Film icerisinde hem kahramanhdin hem de sehitlik kavraminin goérsel
anlamda vatan-kimlik iliskiselliinde sunuldugu soéylemek mumkandur.
Canakkale cephesinin komutani ibrahim Bey, “Kardesim Ekrem” diye basladig
mektubunda seyirciye tarihsel bellegin igerisinden su sekilde seslenmektedir:

“(...) Karsisina can siperane dikildigimiz disman neferleri, ¢adirlari,
silahlari ve hayvanlariyla tam tesekkilli bir ordugadh bina etti koya.
Bizler diisman olarak ingilizleri bilmekteydik. Fakat kara tenlisi, sari
tenlisi, cekik gozIUsu ile turli millet bir olmus Ustumuze gelmekteler.
Karsimizda ingiliz ordusu degil, bin bir milletin nesliyle harmanlanmis
blyuk bir hagli ordusu var adeta. Lakin bilmedikleri en muhim hakikat
sudur: inang, iman ve vatan sevgisi mukaddes birer emanet gibi
neferlerimizin gégsinde saklidir. Eli silah tutan son neferimiz hakkin
rahmetine kavusmadan, bu vatanin bir karig topragi haramdir onlara.
Tdm namisait kosullara ve imkanlarimizin kisith kudretine ragmen,
muvaffak olacagimiza inancim sonsuzdur. Bilirsin, bu inang bos bir riiya
degildir Ekrem. Bu haysiyetli vatan miidafaasinda seninle omuz omuza
muzaffer olmak en blylk arzumdu kardesim. Lakin kaderden o&tesine
gecilmiyor. Vatan ugruna ferini kaybettigin aziz gozlerinden hasretle
dperim. Dostun Yiizbas! ibrahim Adil.”

Canakkale Savasr’'nda dini pratik ve degerlerin yodun bir sekilde sunulmasi s6z
konusudur. Ozellikle muhafazakar edebiyat igerisinde romanlarda’™ ve

T Roman yazarlarinin Canakkale Muharebeleri gibi bir konu alanini ilk defa 1989 yilinda
fark etmeye basladiklar gorilir. Mustafa Necati Sepetgioglu, 6nce “Canakkale Iginde
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siirlerde™ karsimiza cikan bu yogun dinsellik, Canakkale Yolu Sonu filminde de
birkag farkli gorsellikte ve sdylemle de gorindr kilinmistir. Siperlerin kapisinda
yazan “Bismillahirrahmanirrahim” yazisi belirgin temalardan birisidir. Ayrica
siperlerde askerlerin Kur'an okumasi ve surekli dua halinde olus da bir diger
gOstergelerden birisidir. Film boyunca ‘hakkini helal et” temasiyla 6n plana
cikan helallesme baglami ve filmin son sahnesinde “Allah Allah” nidalariyla
hiicuma kalkis da dini séylemin gliciini gostermesi bakimindan dikkate deger
bulunmustur. Cephede teyemmUm alan askerin gdsterimi ve son sahnelere
dogru toplu namaz kilma sahnesinin de 6nemli bir dini tema oldugunu
belitmekte fayda vardir. Bir baska dini tema ise film boyunca sahnelere
yayllmistir. Muhsin onbasinin keskin nisanci olarak basladigi kahramanlik
hikayesi, tam da bu dini temayla paralel bir sekilde ilerler.

Tetigi “Allahim, cani tene sen verirsin sen alirsin, bagisla” diyen Muhsin
onbasl, filmin bir sahnesinde tiifegin kabzasina gentik atmaktadir. “Oldiirdiigiin
diismanlari mi sayiyorsun?” diyen arkadasina “glinahlarimi sayiyorum” seklinde
yanit veren Muhsin onbasi, “vatan i¢in adam éldiirmenin giinahi olmaz” yanitini
alir. Muhsin onbasgi, “diisman éldirmenin degil gbzi yasli biraktiklarinin giinahi
var” yanitini verir ve hem dini bir temanin hem de daha énce bahsi gectigi Uzere
savasin insan hikayelerinden olusan yaninin birlestirildigi goérulir. Cepheye
gidenin kaygili olmasi, az da olsa isteksiz olma hali, algI eksikligi, aslinda insan
hikayelerinin de filmde 6n plana ¢ikartildigi goriimektedir. Filmin bu béliminde
anlatilan insan olmanin verdigi kisisel durumlar, bir sonraki inceleme filmi olan
“Son Umut” ile O0zdeslesmektedir. Her iki filmde de bir sahnelerinde olen
askerlerin gégsine saklanmis bir sekilde bulunan aile ve cocuk fotograflari,
Muhsin onbasinin kardesi Hasan’a karisinin génderdigi ¢ocuk patigi, Muhsin

Bir Dolu Testi” adiyla film senaryosu olarak yazdidi, daha sonra 1989 yilinda
romanlastirdii “...ve Canakkale'yi takiben Canakkale Ulzerine romanlar geleneginin
basladigi gorilir (Bkz. Mat, 2007:82). Mehmed Niyazi’'nin 1998 yilinda yayinlandig ilk
ginden bugline surekli bir ilgiyle okunan Canakkale Mahseri romani, Canakkale
savaglarini anlatan en gergekgi roman olarak kabul edilmektedir. Kitapta dini temalarin
oldukga yiksek oldugu gorilir. Kitabin baslangig¢ cimleleri su sekildedir: “(...)ve siz ey
hayatlarinin baharinda sehadet mertebesine erenler!...Alemlerin Rabbi sizler igin
“diridir” derken destaninizi fanilerin yazamayacadina da isaret ediyor. Biz yazamasak
da kanlarinizla yodurdugunuz tepelerde riizgar ebediyete kadar cenginizi terenniim
edecek, mahzun vadilerde siitun stitun Fatihalarla ylikselen mezar taglarinizi gékler
semlamlayacak.” Mehmed Niyazi, Canakkale Mahgeri, Otiiken Nesriyat, istanbul,
2015.

H Mehmet Akif Ersoy’'un “Canakkale Sehitlerine” isimli siiri en sik kullanilan siirlerden
birisidir. Siir yiikli miktarda dini motiflerle sislidiir. Ornegin “Bir hilal ugruna, ya Rab,
ne glnesler batiyor!”, “Ne blyliiksiin ki, kanin kurtariyor Tevhid’i”, “Bedr’in aslanlari
ancak, bu kadar sanli idi”, “Ey sehid oglu sehid, isteme benden makber, sana agusunu
acmig duruyor Peygamber” siir icerisinde dinsel temasi en ylksek bolumlerdir.

90 Sosyoloji Dergisi Sayi:33 Yil: 2016



Oryantalizm ve Oksidentalizm Arasinda Canakkale Savasi’nin Bellek Izdiisiimleri:
Canakkale Yolun Sonu ve Son Umut Filmleri Ornegi

onbasinin hemgire Behiye icin yaptigi kolye geride birakilan izler olmasi
bakimindan dikkate deger bulunmustur. Savasin bu baglamda insan
hikdyelerinden olusan yluzi ortak bir sekilde sunulmaktadir. Dini baglam ile
insani baglamin i¢ ice gectigi ancak gene de vatan ve millet ylceltmesinin
baskin ¢iktigi gériimektedir.

Filmin vatan-kimlik ekseninde bastan sonra sunulan ana temalarindan
birisi de “namus” olgusu Uzerinden gider. Muhsin onbasi, filmin en basinda
cepheye giderken ogluna biraktigi vasiyet agik ve nettir:

“Aglamak yakismaz sana. Biz gelene kadar bu hanenin eri erkegi
sensin. Esigimize disman gelirse o vakit vasiyetim olsun sana: ninenin
yengenin namusu igin goézinl kirpmayacan. Onlara siper olacan.
Vatani namusu haneyi dismana gignetmeyecen. Canin pahasina.”

Film boyunca geride kalan kadinlar; ana, baci, es ve yenge olmakla
birlikte ayni zamanda vatanla 6zdeglestirilen ve namusu igin savasilan temel
karakterlerdir. Muhsin onbasinin vasiyetinde acik bir sekilde gdruldigu Uzere
kadin temasinin vatanin namusu ile 6zdes tutuldugu ve yuceltildigi gorulur.
Ancak Osmanl kadinin yuceltimesi karsisinda, disman cephesinde sunulan
kadin imgesi ise tam tersi bir durumdadir. Disman cephesinde iki yerde kadin
temas! éniimiize c¢ikar. ilkinde Muhsin onbasiy! éldiirmesi icin cagrilan keskin
nisancinin karaya ¢ikmasiyla baslar. Keskin nisanci, karaya ayak bastiginda
yanindaki riitbeli asker ona “Iste burasi bizim kii¢iik cennetimiz” der. Keskin
nisanci etrafa bakar ve “bu kadar zamanda kiiciik bir Londra insa etmis
olmaliydiniz” yanitini verir. Bat'nin Osmanh Devleti Uzerindeki gizil amacinin
sOylem bazinda desifre ettiriimesi s6z konusudur. Keskin nisanci ilerlerken
arkada oturan U¢ asker kendi aralarinda “cepheye gelmek igin fazla
stislenmemis mi?” sorusuyla baslayan bir sohbete girigirler. Bu soru kargisinda
diger bir disman askerinin verdigi yanit ise “eminim ona da (¢ giin sonra
Maydos’'da®®® sarhos olup her gece kadinlarla yatacagi séylenmistir.” Buradaki
“kadin” imgesi, Turk cephesindeki “kadin” imgesinden tamamen farkli bir sekilde
sunulmustur. Kadin ile ilgili bir diger tema ise disman askerleri i¢in galisan

558 Bugun Eceabat olarak bilinen yer. Erken Yunan kolonilerinden olan antik Madytos
kendi, Bizans déneminde Maidos ismini almistir. Bizanslilarin bu tepecik i¢in kullandigi
isim Paleo Castro (Eski Kale) olarak bilinir. Osmanlilar, Eceabat’i 1354 yilinda, o
zamanlar yarimadanin idari merkezi olan Gelibolu ile beraber fethetmistir. Kentin adi
da fetheden Osmanli komutani Ece Bey anisina, Maidos’tan Eceabat olarak
degistirilmistir. 17. Ylzyilda Eceabat 800 evden olusan 6nemli bir yerlesmedir. 1915
Canakkale muharebeleri sirasinda bliylik hasar géren Eceabat, daha sonra yeniden
insa edilmistir.
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keskin nisancinin vurulmasindan sonraki sahnelerde karsimiza c¢ikar. Bu
sahnede ise “Etnisite” ile “kadin” ayni baglam igerisinde sunulur.

Muhsin onbaginin yaraladidi keskin nisanci tedaviye alinmistir. Digman
kumandani askerin bir an 6nce iyilesmesi icin yanina yeni bir yardimci tayin
etmek ister. Askerle kumandan arasindaki diyalog askerin; “benden bir keskin
nisanciya go6zciliik yapmami istiyorsunuz dogru mu efendim? Bunu
yapabilecek bir dolu asker varken niye bir astegmen ve niye ben?” sorusuyla
baslar. Kumandanin yaniti oldukga nettir: “Cdnki tanidigim higcbir Anzak
askerinin ve hicbir astegmenin annesi Alman degil. Yanlis hatirlamiyorsam
Berlin  dogumluydun degil mi?” Askerin bu yanit karsisinda soruyu
onaylamasindan sonra kumandan asil sdylemini sunar: “Sana olan giivenimi
degistirir. Sana bahsettigim keskin nisanci su anda yarali ¢adirinda.
lyilestiginden emin olana dek cepheye inmesine izin verme. Her seyinden sen
sorumlusun. Bir nevi yaverlik yapacaksin. Bu arada s6ylemeyi unuttum. Senden
onceki gbzciistinii kalbinden vurmuslar. Kendine dikkat et, annecigine mektup
yazamazsin sonra.” Osmanli ile ittifak yapan Almanlara karsi duyulan gizli bir
nefretin izlerini bulmak mdmkun oldugu gibi disman kumandanin insana bakis
acisini gostermesi bakimindan da dikkate degerdir. Disman, insanliktan
nasibini almamis bir sekilde sunulmaktadir. Oyle ki diisman keskin nisancisi
birlikte ¢alistigi yardimcisini 6lince orda birakiyor. Muhsin onbasgi ise bir glin
once vurulan ve 6len arkadasini omzuna alip yarali bir sekilde cepheye tasiyor.
Tarkler, mert, candan, durust, insani duygulari yasayan, saygili ve namus
duskinU olarak resmedilirken; digsman askeri ise namussuz, korkak, insani
duygulardan yoksun ve manevi yonl hi¢ olmayan, edlence ve kadin diskinu
olarak resmedilmistir. Bu baglami, tarihi filmlerde islenen temalarin bir uzantisi
olarak yorumlamak mumkundir. Tarkan, Karaoglan ve Malkogoglu filmlerinde
islenen “disman” algilama bigimlerinin aynisinin Canakkale Yolun Sonu
filminde de surdUrdldiga gorilmektedir.

5. Giinah Cikartma Temasininda Oryantalist Bir Okuma: Son Umut
Filmi’nde Kiiltiirel Bellegin izdiigiimleri

Oryantalizm, modernist bir yaklagimla farkliliklarin étekilestiriimesi streci olarak
gorilebilir. Oryantalizmin temeli biz-onlar dualizmine dayanir. Kontny’e gore
(2002:117) oryantalizm, kendini Bati (Occident) denilen bir siyasi-kilturel
olusuma ait hisseden birinin Dogu (Orient) olarak betimledigi bir olusumun
Ogdeleri hakkinda konusmasidir. Klasik anlatimiyla ise Bat’nin Dogdu’yu
tanimlama ve onun kultirel pratiklerini betimleme bigimidir. Son Umut filminde
ana tema, Canakkale Savaslari sonrasini betimleyen bir dykiden olugsmakla
birlikte icerisinde Bat’'nin Dogu’yu okuma bigimlerine ulasabilmeyi saglayacak
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gorsellerin olmasi bakimindan dikkate deger bulunmustur. Bdylece filmde
islenen savas temasina, oryantalist okumalar da i¢ ice ge¢cmig bicimler olarak
eslik etmistir.

5.1. Filmin Kuinyesi:

Son Umut (ingilizce 6zgiin adiyla The Water Diviner), senaryosunu Andrew
Anastasios ve Andrew Knight'in yazdigi, yénetmenligini Russell Crowe'un
yaptigi 2014 Avustralya, Turkiye, ABD ortak yapimi filmdir. Filmin basrollerini
ise; Russell Crowe, Olga Kurylenko, JaiCourtney, Cem Yilmaz ve Yilmaz
Erdogan paylasmaktadirlar. Avustralyali bir giftgi olan Connor (Russell Crowe),
1919 vyilinda Canakkale Savasi'nin ardindan Turkiye'ye gelir. Gelibolu'da
savasta kaybolan Ui¢ gocugunu bulmak igin arayisa koyulur.

5.2. Aci, Umut ve Oryantalist Sarmalda Ganakkale Savaslan
Temasi

“Gergek bir olaydan esinlenmigtir” énermesiyle baslayan Son Umut
filmi, butin Canakkale Savaslar’'nda gérilmeye alisiimis klasik savas
sahnesiyle baglarken, bu sahnelerin digerlerinden farki daha yumusak
gorselliklerle sunulmasidir. Film, perde arkasinda dua eden bir kisi, arkasindan
cephede arka arkaya yuruyen iki kisi, devaminda bir mum atesi, kursun ve aile
fotografi ile baslarken, savasa dair goéruntiler hemen bunlarin pesi sira
gelmektedir. Dolayisiyla daha en bagsinda filmin temel iddiasinin savasin siddeti
ve gorsellikleri GUzerine olmayacagini géstermistir.

Film icerisinde sunulan énemli temalardan birisi, daha énce Canakkale
Yolun Sonu filminde karsimiza c¢ikan “gilgstizlik” temasinin yansimasidir.
Tarklerin gugsuzliklerinin ve zayifliklarinin sunuldugu alan; ayakkabilardan
baslayip ylUzlere dodru ¢ikan kamera agisidir. Ayakkabilar, yirtik, eski, plisku ve
yukariya dogru ¢ikildiginda yara bere igerisinde perisan durumda olan askerler
tam da gugsuzlik temasinin sunumlarina érnektir. Bir dnceki film ile aradaki fark
ise Son Umut filminde artik Canakkale Savaslari bitmistir ve filmde sunulan
bltin materyaller Tlrk askerinin son gorintlsudur. Savasin yorgunlugu, butiin
ylzlerde yansimasini bulmustur. Canakkale Yolun Sonu filmi ile paralel sekilde
iliskilendirilebilecek bir sahnede Batr'nin rasyonalitesine yapilan vurgu ve zeka
gOsterimidir. Disman cephesine gelen Turk askerlerinin buldudu basit bir kova
icerisindeki su dizenegiyle hazirlanmig olan silah dizenedi ve yine ayni
cephede birakilmig satran¢g takimi bizce bu baglamda dikkate deger
bulunmustur.

Son Umut filminde dini temalarin sunumuna o6rnek olarak “Allah Allah”
nidasiyla savasa 6n hazirigi, Canakkale Yolun Sonu filmindeki temayla ayni
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paralelde degerlendirmek mumkundir. Filmde dogrudan savasin islenmedigi,
guindelik hayati yansitan bolimlerde, din ile ilgili birkag sunum bigimi Canakkale
Yolun Sonu filmi ile Son Umut filmini farkhlastirmaktadir. Buna gore basrollerde
oynayan Connor (Russell Crowe)in karisi, Canakkale Savaslarrnda o6len
cocuklarinin acisina dayanamaz ve intihar eder. Connor’'un cenaze hazirliklari
icin gittigi kilisede din adaminin kullandigi sdylem ile dinin diglayici dilinin
islendigini gorulmektedir. Papazin aktarimina gére ‘intihar eden bir insani,
kutsal bir alana gémmek miimkiin degil” derken, ayni zamanda Connor’a “sen
Tanri i¢in bir kayipsin” seklinde hitap ettigi sdylemlestiriimektedir. Canakkale
Yolun Sonu filminde gayri Muslimler ile Muislimanlarin ayni mezarliga
gdémiilmeleri sahnesi hatirlandiginda, islam dininin kusatici hosgdriisiini
gostermesi bakimindan Canakkale Yolun Sonu filmi ile Son Umut arasinda
dinin anlatimi agisindan farkhlik goérilmektedir. Filmde dini tema olarak
gosterilmesi bakimindan 3 defa ezan sesi duyulmaktadir. Birincisi, Connor’'un
istanbul’a ayak basti§i zaman onu karsilayan ezan sesidir ki ezanin sesiyle
birlikte istanbul’'un camileri siluetinde imgesel bir disavurum géze carpmaktadir.
ikinci ezan sesi ise Connor, otel odasina girdiginde duyulmaktadir. Connor’un
‘ne satiyorlar?” sorusuna, otel sahibi kadin “bir sey satmiyorlar, bu ezan sesi”
seklinde karsilik vermektedir. Aslinda oryantalist sdylem igerisinde ezanin
metaforik olarak Muaslimanhigin dnemli bir temsil bigcimi olarak sunulmasi énemli
bir gosterge olmustur. Devaminda otel sahibi ile Connor arasindaki diyalog
soyle ilerlemektedir:

- Rehber kitabiniz gok eski (Arabian Nights) (Kadin)
- Burada gezmeye gelmedim (Connor)

- Bari Sultan Ahmet Camisine gidiniz. Benim sehrim sefil olsa da Tanri’yi
bulmak i¢in glizel bir yer

Uzerinde durulmasi gereken énemli noktalardan birisi “Arabian Nights” isimli
kitaptir. Kitap, Dogu’da ¢ok bilindik anlamiyla “Binbir Gece Masallari” kitabidir.
Kitabin filmin en basinda masa Ustlinde goésteriimesi, Connor'un g¢ocuklarina
okudugu masallardan birisi olan “Ugan Hali”, film boyunca kullanilan temalardan
birisidir. Kitap, oryantalist sdylemlerin hayali Dodu imgesini bulduklarini
varsaydiklari ve yogun olarak kullandiklari 6nemli bir caligsmadir. Kitabin
ingilizce gevirisi Sir Richard Burton tarafindan Arabian Nights olarak yapilmigtir.
1885-tarihli bu geviri, cinsiyetci, Irk¢i ve emperyalist bir tona sahip oldugu igin
surekli elestiriimistir. Binbir Gece Masallari, sonsuzluk ve bolluk c¢agristiran
adiyla bire bin katarak aktarilan tasvirleri, digsel alanlari ile Bat’'nin kafasindaki
Dogu imajinin altini dolduran bir ¢alisma olarak kabul edilir. Aslinda bu durumu,
hayali bir Dodu karsisinda hayali bir Bati seklinde 6zetlemek mumkindur.
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Boylece film boyunca Bin Bir Gece Masallari kitabi, Connor’'un g¢ocuklarinin
hayal dinyasini sekillendiren bir kitap olarak sunulur. Dogu’'nun coskulu,
zengin, satafath ve mistik bicimleri, Son Umut filminde g¢ocuklar i¢in ulasiimak
istenen bir sonug olarak karsimiza gikartilir.

Filmde baslangictan sona dogru uzanan serlUvende “Mevievi Ayinleri'ne ait
semazen figurl de dinsel bir tema olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte, semazen
ayni zamanda oryantalist bir géstergedir de. Filmde rizgar degdirmeninde yer
alan pervane ile semazenler arasinda ortaklik kurulmasi, Mevlana'nin
Mesnevi’'sinde yer alan “ask, pervane, sevgili ve Sema” dortlemesini
metaforlastirmaktadir. Connor'un dini temalarla iligkilendiriimis serlivenin bir
baska duragi Sultan Ahmet Camisi’dir. Sultan Ahmet Camisi'nin sunum sekili,
Mdaslumanligin cami ile 6zdeglestirilen kimligine gdonderme yapmasi bakimindan
onemlidir. Son Umut filminde dini temalarda vatan ve kimlik iliskiselliginde
sunulan “cennet ve cehennem” metaforlari da karsimiza ¢ikmaktadir. Hem
Canakkale Yolun Sonu hem de Son Umut filminde “Gelibolu’nun “cennet
bahgesi” olarak tasvir edildigi goriimektedir. Bat’'nin oryantalist perspektifinde
Dogu’ya atfettigi hayali yasantilar, bu tasviri gliglendiren belirgin niteliklerdendir.
Cehennem metaforunun kullanimini ise mezarlik tasviri yapilirken “kocaman bir
cehennem c¢ukuru” ifadesinin kullanimi ve aralara sikigtirilan Gelibolu’yu
tanimlayan “Korku Diyari” nitelendirmesidir. Savasta o6lenleri arayan ekibin
bulundugu alanda arka fonda “toplu namaz kilan kigiler'in sunumu ve Connor’'un
Sultan Ahmet Camisinde namaz kilanlari seyredisi bir bagka dini temadir.
Filmin en basinda Osmanli askerlerinin yer aldigi cephede cibbesi ve
takkesiyle Musliman din adaminin Kur'an okuyusu da filmde kullanilan dini
temalarindan birisi olarak siniflandiriimistir.

Son Umut filminde sehitlik ve kahramanlik temasinin karsimiza ¢iktigi
ilk bicim, Turk Subayl Hasan ile ingiliz komutan arasinda gegen diyalogda
kendini sunar. “Catfismayi kaybettik ama savasi kazandik” sdylemiyle Batr’nin
Osmanli karsisindaki kazanimina génderme yapan ingiliz komutan Tirk Subay
Hasan’a, “Glilerimizi bulmak igin yardim istiyoruz. 10 bin Anzak” seklinde
yardim istegini belirtiyor. Hasan, “biz 70 bin insanimizi kaybettik” seklinde s6ze
baslarken devaminda “Burada Canakkale’de. Benim igin burasi kocaman bir
mezarlik” s6zlerini ekliyor.

Son Umut filminde dismanlik ve yabanci séyleminin Alman, Yunan,
ingiliz ve Avustralyalilar (izerinden géturildigi gérilir. Connor, otele
yerlesmek icin geldiginde otelin sahibi kadin onu otele almak istemez. Clnku
Gelibolu ve Canakkale Savaslar’nda yogun bir sekilde Anzaklarin Turklerle
savagl gundemde tutuldugundan Connor'un Anzak olmasi bir dezavantaja
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doénusmaustur. Yabanci ve dusman olarak etiketlenmek icin de yeterli sebeptir.
Otelde gorevli cocuk, oteli hakkinda bilgi verirken “Almaniar da yok” sylemini
kullanmasi, Almanlar ile Turkler arasindaki Osmanl’'nin son dénemdeki
yakinlagmasini géstermesi bakimindan dikkate degerdir. Nitekim ayni tema ve
iliskisellik, Canakkale Yolun Sonu filminde bastan sonra kurulan bir tema
olmustu. Yunanlilar ise Connor’'un oglunu bulmak i¢in ¢iktid1 yolda “Anadolu’nun
iclerine kadar gelen, éniine gelini yakip yikan oéldiren” bir digsman olarak
gosterilmistir. Ancak filmin bir yerinde ingiliziere gére “Dostumuz Yunanlilar’
imaji s6z konusudur. ingilizlerin Osmanl Devletinin vasisi olarak kendilerini
gorduklerini belirttikleri bir sahnede ise; “Osmanli pargalaniyor. Tirkler ve
Yunanlilar ortaligi kan géliine gevirdiler” séyleminin yabanci ve digsman imajinin
sunulmasi baglaminda alti ¢izilmesi gereken bir baglam oldugu tespit edilmigtir.
Osmanl Devleti icerisinde Tirk milliyetgiligine ait séylem alani ise Ingilizlerin
yerlestigi Saray’in kapisinin 6ninde “Turkish Nationalist Rally” seklinde pankart
taglyarak “Defol ingiliz” diye bagiran ve eylem yapan Osmanli vatandaslarinin
sunumuyla gosterilmistir. Yabanci ve disman imajlarinin sunuldugu butin
sahnelerde diglayicilik, yakinhk, dostluk ve dismanlik bagdlamlari dilin insasi
bakimindan film boyunca dikkat gceken temalar olmustur.

Son Umut filminde bu kez hikaye glindelik hayat icerisinden cepheye
uzanigla kurulmaktadir. Gulndelik hayatta c¢ocuklarini arayan bir baba ve
¢ocuklarinin 6ldiguine inanmayan bir anne tipolojisi, savasin insani boyutunu
sunan iki 6nemli modeldir. Cephe ile glindelik hayat arasindaki baglantiyr kuran
ani defteri ve gocuklarin Gelibolu’da savastigini gésteren haritadir. Canakkale
Yolun Sonu filminde ulak ve mektup araglariyla islenen baglanti temasi, bu defa
karsimiza ani defteri ile gikmaktadir. Connor’in hikayesi boyunca ona eslik eden
temel iki seyden birisi Arabian Nights kitabi ise digeri de g¢ocuklarindan kalan
savaga ait ani defteridir. Canakkale Yolun Sonu filmi ile kiyaslandiginda “act”
olgusunun da iki farkli sekilde islendigi goéralir. Buna gére Son Umut filminde
bireysel bir aci Gstline kurulan umudun hikayesi s6z konusudur. Diger filmde ise
kolektif bir acinin yansimasi s6z konusudur. Yeni dogan bebekten dogmamis
bir nesle uzanan kolektif bir bellek igerisinde, acinin tarihsel bir anlatiya
donustigu ve abidelestigi gorulir. Son Umut filminde de bireysel acilarin
yansidigi yerin kahramanlik hikayelerinde ickin oldugu gorilir. Ancak filmin
sonlarinda dogru Connor'un Kkendisini kahramanlik kavrami Uzerinden
sorguladi§i goérulur: “Kafalarini kahramanlik sagmaliklariyla doldurdum; Tanri,
kral ve vatan”. Bu sorgulamayl tamamlayan bdlimlerden birisi, Anadolu’ya
savasmaya giden Turk subay ve askerlerinin trendeki konusmalarindan
karsimiza ¢ikar. Trende, “Osmanli topraklarindan Avustralya’nin payina neresi
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diigtd” ile baslayan muhabbet, bir Tirk subayi olan Cemal’in olirken (Cem
Yilmaz) “yerini bilmediginiz lilkeyi isgal etmeyin Anzak Bey” s6zlyle bitmis oldu.

Mezarlik ile kahramanlik arasinda kurulan iliski, ayni zamanda tarihsel
bir kimligin ve kolektif bellegin yansimasina dénusur. Mezarlik ile ilgili kullanilan
ilk sdylem, daha 6ncede ifade edildidi tizere Hasan kumandanin Canakkale igin
kullandigi “burasi benim igin kocaman bir mezarlik” etiketlemesidir. Diger bir
sahnede ise mezarlik sunumunun kimlik ve vatan temasiyla paralel gittigi
gorulirken; kullanilan kavramlarin Canakkale Yolun Sonu filmindeki sehitlik ve
vatan iligkisine denk distigu goérilmektedir. Ogullarinin mezarlarini bulmaya
gelen Connor, Ingiliz kumandanla karsilastiginda hikayesini komutana anlatir.
Komutanin yaniti nettir: “Kocaman bir cehennem cukuru. Uzerine kireg attilar,
isimler yok. Atlar, katirlar, hepsi giibreye déniistii”. Oliime bakigin ve insana
deger vermenin Bati gozlyle karsimiza ¢iktigi bir sahnede, Connor'un verdigi
yanit ise tam da Dogu’lu bir karakterin verdigi yanittir: “Ogullarimiz vatanlarina
gémiilmeli. Annelerinin yanina.” Gelibolu'da 6len askerlerin mezarlarinin
aranmasi ve onlara bir isim atfediimek istenmesi de temelde &lim-kimlik
iliskiselligini mezarlik baglaminda goérunidr kilmaktadir. Connor'un savagin
icerisinde giris hikayesi de Turk subayi Hasan’in; “nigin planlarimizi degistirelim”
diye soran komutana “Ogullarini aramaya gelen tek baba o” diyerek Connor’'un
gelis hikayesini kutsamasi ile baglamaktadir. Olimiin sunum bigiminde Osmanli
perspektifinden bakista “onlari burada &lmeye siz yolladiniz” sOylemi
sunulurken gorsel olarak mezarlikta “Turkish Bones” yazmasi da yabanci
perspektiften bakigi goéstermesi bakimindan dikkate deger bulunmustur. Ayrica
Olumu ve mezarhdi kimlik baglaminda degerli kilan ise Connor ile dlUleri arayan
ekibin sorumlusu kumandanin arasinda gegen diyalog olmustur. Connor,
Gelibolu’ya gelis hikayesini kumandana; “onlari annelerinin yanina gétiriip
gémecegim, onlari kutsanmig topraklara gétirecegim” seklinde agiklar.
Kumandanin verdigi yanit mezarlik, kahraman, vatan ve kimlik iligkiselligini
sunmasi bakimindan &énemlidir: “Burasi onlarin evi oldu. Artik disman
topraginda degiller. Gétiiriirsen mezarlikta yatan sadece 6lii bir beden olurlar.
Kutsal olmasi icin daha ne kadar insanin 6lmesi lazim.” Dilin glicu kullanilarak
bir “giinah ¢ikartma” styleminin de tarihsel bellegin igerisine yerlestirildigi
gorulur:  “Tirkler daha fazla &ldi. Esir bile almadik. Sence kendimizi
bagislayabilir miyiz?” Bu sdylem 6nemli kabul edilmigtir; ¢inkd Turk Subay
Hasan, Tlrklerin savag sirasinda yaralanan Connor’'un oglunu esir aldiklarini ve
Afyon’da esir kampinda tuttuklarini film suresince vurgulayarak aktarir. Tek tek
esir listeleri tutulmakta ve disman da olsa insan yasamina verilen degerin
“vabanci” go6ziyle sinemada sunulmasi bakimindan dikkate degerdir.
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Canakkale Yolun Sonu filminde de sunuldugu gibi karsilikli olarak ‘insanlik”
algisinin karsilastirmali olarak film igerisinde sunuldugu goértlmektedir.

Son Umut filminde, Canakkale Yolun Sonu filmi ile ortak sunulan
noktalardan birisi Osmanli Devleti'nin son doénemine hakim olan “Savasg
Cografyasi” gercekliginin merkezinde yer almasidir. Filmde Tiark subaylardan
Hasan (Yilmaz Erdogan), “Burasi Osmanli Imparatoriugu. Burada savastan
once diye bir sey yoktur.” Connor’'un “savastan énce ne yapiyordun?” sorusuna
Hasan’in verdigi yanit, Canakkale Yolun Sonu filminde oldugu gibi Osmanli
Devleti’nin son dénemini yansitmasi bakimindan dikkate deger bulunmustur.

Son Umut filminde oryantalist bir tema olarak kadinin islenis temasi
onemli bulunmustur. Filmde ‘piyano ¢alan kadin”in sunum bigimi, Osmanl
modernlesmesini yansitmasi baglaminda énemlidir. Osmanl modernlesmesinin
islendigi Tanzimat ve Servet-i Fiinun romanlarindaki butin modernlesmis
kadinlarin hepsinde bir piyano meraki vardir. Piyano ¢almak, Avrupall olmanin
simgesel isaretleridir. Bu romanlarda kadinlar mutlaka piyanoda Batili besteler
calarken resmedilmistir (Coskun, 2010:943). Fiimde Osmanh kadinin sunum
bicimlerinde oryantalist izlerin farkli basliklarda izlerini sirmek mumkdndur.
Tarklerin ikinci eslerinin oldugu séyleminin de otelde esi 6len kadina surekli
evlenmek igin baski yapan “amca” tipolojisi ile sunulmustur. Filmin sahnelerin
birisinde amca, din adamina “ikinci es olarak almaya karar verdim. imkénlarim
da misait” 6nermesini kullaniyor. Surekli de kadinin “zayifligi” ve “gli¢sizIigi”
Uzerinde Muslimanlarin ¢okeslilik imajina yapilan oryantalist perspektife
referans gosterilmektedir. Ayrica “basértiisii” veya “ferace’nin kadinin kamusal
alana c¢ikmasi i¢in kullandigi bir ara¢ olarak gdsterilmesi filmin elegtirilebilir
soylemlerinden birisidir. Filmin “Canakkale Savaslari” disina ¢ikarak tamamen
Dogu'nun gundelik hayatlarindan kesitler Uzerine kendisini kurmasi s6z
konusudur. Filmdeki sahnelerin birisinde muzikli/ickili bir eglence sirasinda
“Hero/kahraman” ifadesinin gindeme geldigi gorulmustir. Kadehler havaya
kaldirilir ve hep bir agizdan “Mustafa Kemal’e” s6zu ¢ikar. Connor, “kime kadeh
kaldirdi” diye yanindakine sorar. Cevap, Osmanl Devleti'nin yeni bir Turk
devletine dogru gidisatinin baslangicini vermektedir: “Ttirkiye’nin istikbaline.”

Dogu’ya gelmeden harem ve hamam resimleri yapan oryantalist
ressamlari gibi, Turk temali filmlerde mutlaka bir hamam sahnesi yer
almaktadir. Ayrica filmdeki bir bagka oryantalist tema ise ‘kahve” ve “cay’dir.
Kahve ikrami, hem “kiz isteme” pratiginde kahvenin sunum bigimlerinin
betimlenmesi ile hem de “kahve fali” ile birlikte sunulmustur.

Son Umut filmi, Canakkale Yolun Sonu filmiyle kiyaslandidinda daha
Once belirtildigi Uzere savasin igeriginden ziyade, savas sirasindaki gindelik
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akigkanhigi aktarmaktadir. Boylece Osmanli Devleti'nin son dénemine dair
oryantalist yani Bati perspektifinden Dogu algisinin izlerini sirmek rahat
olmaktadir. Filmin sonunda yer alan “adayis” hikayesi, arastirmada vurgu
yapilan noktalari 6zetlemesi bakimindan temellendirici bir gerekge kabul
edilmistir:

“1. Dinya Savagrnda (1914-1918) 37 milyondan fazla askeri personel 6ldii
veya yaralandi. 8 milyondan fazla kisi kayip olarak kaydedildi. Oldiikleri
varsayildi. Bu film, kayip ve isimsiz kalanlara, ailelerinin kalplerinde ve
anilarinda yagsayanlara adanmistir.”

KIYASLAMALI BiR TARTISMA: CANAKKALE FiLMLERi ASLINDA
NE VAAT ETMiYOR?

Turk sinemasinin 6nemli imtihan alanlarindan birisi tarihi filmler
kategorisidir. Belgesel cekiminde kaliteli yapimlar ortaya ¢ikmakla birlikte tarihi
filmler s6z konusu oldugunda filmlerin populist séylemlerden ve bol hamasi
nutuklardan oOteye gidemedigi goruliyor. Filmlerin ayni fiziksel arka plandan
beslendigini ve farkli olaylarin ayni kategoride gorsellestirildigini ve
sunuldugunu iddia etmek mumkinddr. Tark tarihinin ve kaltirel belleginin
zengin olmasi, film yapimcilarinin tercihleri konusunda belirleyici olmaktadir.
Tarihi film yapmanin avantaji, tarihle istenildigi gibi oynanabilmesidir. Ayrica
tarihi kullanarak insanlarin hafizasinda goérsel bir alan yaratmak mimkin oldugu
icin de yapimcilar ve senaristler tarafindan tercih edilir durmaktadir. Ancak ayni
mantik gergevesinde hareket edildiginde, bu filmlerle ideolojik bir ayrismanin da
kortklenmesi s6z konusu olabilmektedir. Bu filmlerin ayni zamanda kimlik insa
etmede Ustlendigi misyon dikkatimizi ¢ekmektedir. Kimlikle iligkilendirildiginde
filmlerin iceriginin siyasi iktidarin séylemleriyle 6&rtisebilir izler tasidigini
gOrmekteyiz.

Turk yapimi Canakkale Savaglari filmlerinin duygusallik, heyecan ve
tarihsel butunliguyle dikkate deger olmakla birlikte seyirciyi icerisine gektigini
sOylemek mimkin degildir. Bu iddia, filmlerin seyredilme sayilariyla dogrudan
iliskilendirildiginde dogrulanmaktadir. Dolayisiyla filmlerde kahramanlik, cesaret,
tarihsel bellek, aci, 6zlem, vatan, millet, diisman, Osmanli yogun anlatiimis olsa
da, filmlerin seyirciyi yakalayamadigi, gen¢ kusaklarla ge¢gmisin baglantisini
kurabilme konusunda basarisiz oldugu gérulmektedir. Bu basarisizigin belirgin
nedenlerinden birisi olarak filmlerde savasla iligkili her seyin anlatiimaya
calisiilmasindan dolayi ortaya “yamali bir bohga’nin ¢ikiyor olmasi varsayilabilir.
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Aslinda bu baglamda dusuntildugiinde Canakkale Savaslari, birer “pastis’tir.”
Canakkale filmleri, tarihe ve bellege dair her sey anlatiimaya calisilirken aslinda
hicbir seyin anlatiimadigi “Tabula Rasalardir. ClnkU kavramlarin degistigi
glinimuzde, filmlerin i¢eriginde sunulan “vatan” kavrami, bundan yuz yil édnce
insanlarin aklinda olan anlamlari karsilamiyor. Yeni kusak, millilik ve kutsallik
atfedilen degerlerde, bir ylzeysellik yasiyor. Yuzeyselligin olusmasinda yeni
kusagin sosyal medya ile dogrudan baglantisinin payi blyuktir. GUnimiz, artik
bir gosteri toplumudur ve bu gdsteri toplumunda anlik paylasimlar insanlari
heyecanlandiriyor. Dolayisiyla “Recep ivedik” veya “Kurtlar Vadisi” serisi seyirci
rekoru kirarken, “Canakkale Savaslari” ise ¢ok daha az sayida izleyici ile
bulusuyor. Bdylece Canakkale Savaslar’'ndaki Osmanli askerlerinin yaptidi
fedakarliklarin ve kahramanliklarin yeni nesillere aktariilma misyonu, ister
istemez “bu filmler baska sekillerde anlatilamaz miydi?” sorusunu akla getiriyor.
Kurtlar Vadisi serisi de milliyetci bir alana ve yakin tarihsel olaylara gonderme
yapmasina ragmen hem izleyicilerin zihninde yer tutmus hem de uzun sire
glndelik tartigmalarin konusu olmustur. Ozel izinlerle savas alanlarinin birebir
kullaniimasi, Kdaltir Bakanhgrnin sundugu destekler ve Genel Kurmay
Baskanhdrnin Canakkale arsivini yapimcilara agmasi gibi 6zel hassasiyetler
dahi filmlerin, seyirciyi yakalamasinda etkili olmuyor. Bu gostergeler akla
aslinda “Canakkale filmleri ne vaat etmiyor?” sorusunu akla getirmektedir.
Soruya aranan yanitlar, arastrmaya dahil edilen iki film Gzerinden
goturulmustar.

Arastirmaya konu olan iki filmin farkliliklarindan birisi Canakkale Yolun
Sonu filminin finalinin Muhsin Onbasi'nin® Yolun Sonu Gelibolu. Size daha étesi
yok” sbziyle bitmesi; Son Umut filminde ise bastan sona “savas heniiz bitmedi”
fikrinin seyirciye ulastirlmig olmasidir. Osmanli Devleti'nin son déneminde,
savaslarin hakim oldugu bir cografya Uzerindeki gli¢ micadelesini yansitiyor
olmasi, her iki filmin de ortak bir baglamidir. Ancak Son Umut filminin savasg
sonrasini anlatiyor olmasi bakimindan gindelik hayata ve savasin gundelik
hayat icerisinde yarattigi etkilere daha fazla yer vermistir. Canakkale Yolun
Sonu, dogrudan cephede Osmanli askerlerinin sonuna kadar verdikleri
mucadeleyi yansitmistir. Son Umut filminin gindelik hayata daha fazla yer
vermis olmasi, filmi oryantalizm igerisinde degerlendirmek igin yeterli
gOstergeler sunmustur. Filmde klasik bigimleriyle karsimiza c¢ikan hamam,
kahve kiiltiirti, kadin imgelerinin yansitiligi, glindelik hayattaki akiglar, Bin Bir

’ Pastis, fikirlerin ya da goruslerin gelisiglizel, karmakarisik, darmadaginik, kolaji
andirir bigimde bir araya gelerek olusturduklari kirkyamadir. Pastis eski-yeni gibi karsit
unsurlari bunyesinde barindirir. Dizenliligi, manti§i ya da simetriyi yadsir. Celiski ve
karsithgi yuceltir (Rosenau, 2004:16).
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Gece Masallari gibi birgok pratik, oryantalist tema olarak vurgulanmistir.
Canakkale Yolun Sonu ise Tirk yapimi butin Canakkale Savaslari filmlerinde
oldugu gibi savasin icerisinde Dogu’nun Batr'yi algilama bigimlerini klasik olarak
yansitir. Boéylece filmin kendi icerisinde bir oksidentalist perspektif yarattigini
ileri sirmek yerinde olacaktir.

Tark yapimi Canakkale Savaglari filmlerinde oksidentalist séylemin en
gucli yobnlerinden birisi Bat'ya karsi Dogu'nun Ustinlidd olarak sunulan
‘manevi anlamda glglii bir medeniyet” imajidir. Bati ise filmlerin hepsinde
maddi olarak gui¢li bir medeniyetin temsili olarak sunulmaktadir. Bunun aslinda
tipik bir oksidentalist sdylem olarak degerlendiriimesi muimkindir. Clnku
oksidentalizmin icerisinde yogun bir sekilde kutsiyet temalari bulunur. Bati
sémdirgeci ve ayni zamanda manevi anlamda zayiftir. Dogu’yu Ustin kilan sey
ise soyut anlamda manevi degerlerdir. Gokalp cizgisinde goéturilen kuiltir-
medeniyet ayrimin izlerini sirmek muimkinddr. Medeniyet, maddi anlamda
Ustinlugu temsil ederken, kiltar, manevi anlamda kendi kultirine 6zel parantez
acmayi gerekli kilmakta ve savasin sonunda zaferi getiren temel kaynak
olmaktadir. Bat’'nin manevi anlamda gu¢sizligu, savas sirasinda icki alemleri,
edlence ve zevk duskunligu ya da kadinlarla sefa hayali gibi gdstergelerle
sunulurken, Osmanli cephesinde namaz, Kur'an, Allah kelami, dualar gibi dini
icerigi yogun ifadeler kullaniimistir. Ancak bu sdyleme Batrnin “namussuz,
korkak, cesaretsiz, c¢ikarci vb” gibi baslklarin eslik etmesi, filmin sdylemsel
glclini zayiflatmasi bakimindan dikkate degerdir. Ornegin Canakkale 1915
filminde disman betimlemesinde disman igin “onlar éldiirmeye biz buraya
6lmeye geldik” ya da “gelecek olanlar da irz dismanidir” soylemlerinin
kullaniimasi bahsedilen duruma 6nemli bir érnektir. Yani Osmanli askeri ne
kadar mert, candan, diriist, misafirperver, koruyucu, saygili g0steriliyorsa,
disman askeri icin de tam tersi durumlar s6z konusu edilmistir. Tark yapimi
Canakkale Savaslari temall filmlerde manevi guci 6n plana ¢ikartmak ve
kahramanligi kutsamak icin maddi zayiflik surekli kullanilan bir tema olmustur.
Ornegin “yemek yemenin doymak igin dedil, ayakta kalmak igin yapilmasr’,
“yvaralanan askerlerin morfin olmamasi nedeniyle aci ¢ekerek tedavi edilmesi”
Dogu’nun cileciligi ile kahramanlik mitinin ic ice gegmis hallerini géstermesi
bakimindan dikkate degerdir. Tiirk kiiltiirindeki kahramanlik mitinin, islam dini
icerisindeki sehitlik inanciyla yeniden gincellendigi gortlmektedir.

Son Umut ve Canakkale Yolun Sonu filmlerindeki ortakliklarindan birisi
her iki flmde de insan hikayelerinin 6n plana ¢ikartimasidir. Baba ve anne
modelleri dnemli bir gdsterge olarak islenmigtir. Her iki filmde o6zellikle baba-
ogul iligkisi tzerinden ylksek derecede bir “erkeklik” sdyleminin sunuldugu
tespit edilmistir. Tirk yapimi Canakkale Savaslar filmlerinde kadin, geride
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bekleyen ana, baci, kardes ve egtir. Ayni zamanda yodun bir sekilde kadinin
vatanla 6zdeslestirildigi ve namus vurgusunun bu baglamda ylkselen bir ton
oldugu goriimastir. Fotograflar, mektuplar, ani defterleri her iki filmde de
cephedekilerle geride kalanlarin arasindaki baglantilari géstermesi bakimindan
onemlidir.

Her iki filmde de 6tekilestiriimis bir digsman imgesini, donemin milliyetgi
soylemleri Gzerinden okumak midmkdndir. Almanlarla Osmanli  Devleti
arasindaki son dénem iligkilerin boyutuna yapilan vurgu; ingilizler, Anzaklar,
Yunanlilar, Ermeniler, Turkler ve butlin bunlarin yaninda Osmanli vatandasi
olmanin da uzantilari, her iki filmde de karsimiza ¢ikan basliklar olmustur. Son
Umut filmini, bir “glinah ¢ikartma” olarak degerlendirmek olasidir. Ayni mantik
cercevesinde hareket edildiginde Canakkale Yolun Sonu filminde de giinah
cikartmanin Almanlar i¢in yaptirildigi gérular. Behiye hemsirenin Alman doktora
soyledigi “su an burada olmasaydiniz biz de belki de savagsa girmemis olurduk”
demesi, bu baglamda dikkate deder bulunmustur. Dogu’daki fetva gliciine karsi,
Son Umut filminde aforoz etme gucu kullaniimigtir. Aslinda her iki filmde de
vurgulanan gercgeklik nettir. Savas, dogrudan Osmanli Devleti disindaki
devletler tarafindan ¢ikartilan ve devam ettirilen bir durum olmustur. Almanlarin
kendilerinden emin tavri, Anzaklarin sugluluk tavri farklilik gdstermekle birlikte
ortak noktada bulusabilmektedir. Son Umut filminde ingilizlerin “dostumuz
Yunanlilar, izmirden saldiriya gegerek bizi zor durumda birakti” veya “Tiirkler
ve Yunanlilar Anadolu’yu kan géliine cevirdi” sdylemleri de ayni ortak noktanin
bir devami olarak kabul edilebilir.

Her iki filmin ortak noktalarindan birisi de Turkiye Cumhuriyeti'nin
kurucusu olarak Mustafa Kemal Atatlirk’e yapilan vurgudur. Canakkale Yolun
Sonu filminde kumandana yazdigi mektupla savagin seyrini degistiren Ataturk,
Son Umut filminde Tarkiye’nin istikbali igin kendisine umut baglanan 6nemli
isimlerden birisidir. Tabii ki hem oryantalizm hem de oksidentalizm igerisinde
Atatirk betimlemesinin ortak noktada bulusuyor olmasi, arastirma igin alti
cizilmesi gereken bir nokta olarak kabul edilmistir. Bir bitin olarak Canakkale
Savaslari temali filmlerdeki Atatiirk temasinin islenme bigiminin filmin senaristi
ve senaryoya uyarlanan eser sahibinin dinya gortsinin 6nemli bir etkisinin
oldugunu ifade etmek gerekir.

Son Umut filmi igerisinde oryantalist temalar veya konular, birkag
bélimde elestirilebilir durmaktadir. Bir taraftan bakildiginda “6liilerin serefine
icki icmenin” hem goérsel hem de sdylemsel olarak abartildigini iddia etmek
(abartili oldugunu séylemek) mumkundur. “Hey On besli On begli” tirkisinin
bir eglenceye konu olmasi da ayrica tartisilabilir durmaktadir. Osmanli kadininin
sunum biciminde de bazi gdstergeler agisindan elestirilebilir alanlar oldugunu
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belitmek gerekir. Ortiinmenin, sadece bir sokak kiyafeti olarak giindeme
getiriimesi ve klasik oryantalist sdylemler icerisinde olan hamam ve Turk
kahvesi imajlarinin da kullaniimasi, filmi siradanlastiran temel 6gelerden
birkagidir. ki belirgin farki da filmde siklikla kullanilan kimlik tanimlamasi
gercekligiyle belitmek gerekir. Son Umut filminde siklikla “Tirk” kelimesi
kullanilir. Tark ordusu, Turk subay (subayi) gibi kavramlastirmalar bunlardan
ikisidir. Canakkale Yolun Sonu filminde ise ayni kelimelerin Osmanli Uzerinden
kullaniimasi, bizce filimin (filmin) gindmuizdeki populist Osmanlicilik sdylemini
yakalama g¢abasi olarak yorumlanabilir. Nitekim Canakkale filmleri bu baglamda
degerlendirildiginde ¢ogu defa, halkin dilinde olan populer imajlardan oteye
gecememektedir. Sinemalarda c¢ok fazla seyredilmemesi de filmlerin birbirine
benzer yapimlar olmasinin etkisi buyUktur. Batin bu baglamlar birlikte
dusunuldiginde Canakkale Savaslari filmlerinin birbirlerinin tekrarlari oldugunu
soylemek bir tercih meselesi sayilabilir. Ayni sekilde filmin iceriginde dini
temalarin ne kadar 6n plana gikarilacagi, Osmanli ya da Atatlirk temasinin
hangi yodunlukta isleneceg@i gibi durumlar, yine senaristin ya da yapimcinin
tercihine gbre degisebilir. Bu g¢alisma, filmleri belli ideolojik ya da hayat
anlayiglari etiketleri Uzerinden siniflamaktan ziyade, elestirel bir soylem
okumasi olarak yapilmigtir.

Oryantalizm ve oksidentalizm kavramlarini glindeme getirmesi ise Dogu
ile Bati arasinda varolan gekismenin tarih boyunca suregeldigine yapiimak
istenen vurgudan oturadir. Cahsma, ayni konu Uzerinde diger filmleri de
icerisine dahil edecek bir calisma igin de bir 6n fikir niteliginde dikkate degerdir.
Oyle ki sinemanin gorsel olarak seyirci tizerinde kurdugu baskinin giicii dikkate
alinsa bile Ersoy’un dizelerine yansiyan tarihsel belledin etkisine karsilik
gel(e)miyor. Bu durum bir gosteri toplumuna doénisen ginimiz dinyasinin
yuzeyselligiyle yakindan iligkilidir. Filmlerden akilda kalan “Kurtlar Vadisi” modu
yiksek “aforizmalar’dir. Bu aforizmalar, sosyal medyada ardi arkasina
paylasilan ancak bireylerin kimlikleri ve kiilttirel bellekleri tzerinde hicbir iz
birakmayan bir duruma karsilik geliyor. Bati sinemasinin goérselligini ve dilini
elestiren oksidentalist degerlendirmelere bakildiginda, “Tirk sinemasinin ne
vaat ettigi” sorusu yanitsiz kaliyor. Peki “Cennetin Kralligi'nin basarisinin
yaninda Turk sinemasinin tarih filmi kategorisinde seyirciye sundugu gercgeklik
neydi?
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