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ERIL TAHAKKUMUN GOLGESINDE BiR SANATGI: ALMA (MAHLER)'

Ozan EREN ~
0z
Aralik, 1901'de Gustav Mahler tarafindan yazilmis yikici bir mektup
aldiktan sonra Alma ¢ok buyuk hayal kirikligina ugrar. Bundan sonra, Alma’dan
tek mesledinin kocasini sevmek olmasi beklenmektedir. Kisa sireli bir
teredditten sonra, Alma, Gustav Mahler’in istegini kabul eder ve ¢ift Mart,
1902'de evlenir. Arastirmayi Alma’nin aldigi mektuptan baslatan bu galisma,
bize Alma’nin Gustav Mahlerle evliligi boyunca sembolik siddet ve eril
tahakkiim altinda oldugunu kanitlayacaktir. Gustav Mahler eril illusio’sunu
Alma’ya dayatirken, Alma’nin ask oyununun kurallarina uymasi ve dayatiimis
disil habitus ile sinirlandiriimis sanat alani igerisinde konumlanmasi
beklenmistir. Son olarak, bu calisma bize gosterecektir ki Alma, Gustav
Mahler'e itaat etmeseydi Gustav Mahlerin Alma’ya tahakkimid mimkin
olmazdi. Bu nedenle, Gustav Mahler ve Alma arasindaki isbirligi ve sug
ortakhidinin eril tahakkiim( guclendirdigi iddia edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Aima (Mahler), Gustav Mahler, Bourdieu,
Eril tahakkim

An Artist Under the Shadow of Masculine Domination: Alma (Mahler)
Abstract

After receiving a devastating letter on December 1901 written by
Gustav Mahler, Alma is very disappointed. From now on, Alma is expected to
have only one profession which is to make her husband happy. After a short
period of hesitation, Alma accepts what Gustav Mahler requested and the
couple gets married on March 1902. Starting the inquiry from the letter Alma
received, this study will prove us that Alma was under symbolic violence and
masculine domination during her marriage with Gustav Mahler. While Gustav
Mahler imposed his masculine illusio to Alma, Alma was supposed to obey the
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rules of the game of love and be positioned within the restricted art field with an
imposed feminine habitus. Lastly, this study will also illustrate us that without
the obedience of Alma to Gustav Mahler, it wouldn’t be possible for Gustav
Mahler to dominate over Alma. Therefore, it might be valid to claim that
cooperation and complicity between Gustav Mahler and Alma strengthened
masculine domination.

Key Words: Alma (Mahler), Gustav Mahler, Bourdieu, Masculine
domination

Giris

Sanat tarihine baktigimizda birgok kadin sanatginin eril iktidarin veya
eril tahakkimin goélgesinde kaldidi i¢in sanat alaninda kendilerini yeteri kadar
ifade edemedigini veya tamamen sanat alanindan dislandiklarini goériiriz. Sanat
tarihi kitaplarinin 6nemli bir kisminda da kadin sanatgilarin sanat alanina yaptigi
katkilardan yeterince bahsedilmemesi dikkat cekicidir. En c¢ok referans
gOsterilen, genis bir okur kitlesine ulasmis ve alana 6nemli bir katki yaptigi
digiinllen E. H. Gombrich'in Sanatin Oykiisii (1986) adli kitabinda bu eksiklik
goruldr. H. W. Janson’un Sanat Tarihi (1962) adh kitabinda da ayni sorun géze
carpar. Sanat tarihi ele alinirken kadin sanatcilarin alana yaptiklari degerli
katkilarin gin 1sidina c¢ikarilmasinin éneminin yani sira kadin sanatgilarin
maruz kaldiklari eril tahakkiim ve sembolik siddet yilzinden sanat alaninin
disina itilmelerinin sosyolojik arastirma ve incelemeler kapsaminda ele alinmasi
da biyik 6nem arz eder. Sanat tarihinde yer edinmis eski eserleri kimlik olgusu
Uzerinden yeniden digsinmemize olanak saglayan ve yeni bir kurgu Uzerinden
bize sunarak bu eserleri bir anlamda yeniden ureten kadin sanat¢i Yasumasa
Morimura, gériinmez olan, daha dogrusu gérinmez kilinan, gri bélgelerin sanat
yoluyla agiga c¢ikarilabilecegine deginir:

insanlar gergek yasamlarinda bir seye ya da bir bagkasina
aittirler ya da ait degildirler. Erkekler erkektir, kadinlar
kadindir, babalar babadir, anneler annedir, Japonlar
Japondur, Amerikalilar Amerikalidir: insanlarin uyduklari
kategoriler, slrekli olarak dig dinya tarafindan dayatilir.
Gene de, elbette tek tek her bireyin zihninde ve bedeninde,
toplumun getirdigi ad, islev ve konum sinirlarini kat kat asan
unsurlar vardir. Gri bolgeler ile bunu kastediyorum. Ve
glnlik yasamda genellikle su yiziine gikmayan bu belirsiz
alanlara bicim veren sey, sanattir. (Aktaran Antmen, 2014:
160)

Diger yandan, feminist sanat tarihgisi Linda Nochlin, 1971'de
yayimlanan Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? adli 6ncli makalesinde
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kUltirel ve sanatsal dretim alanlarindan bahsederken hakim toplumsal
kurumlarin ve yapilarin olusturdugu alanlarin sanatcilara etkilerinin g6z ardi
edilmemesi gerektigi Uzerinde durur. Nochlin tarafindan ortaya atilan bu genis
cerceve kapsaminda dusUndldigande kadin sanatgilarin sanat alani icinde ve
disinda konumlanmalari; yer edinip edinememeleri c¢esitli iktidar iligkilerini,
toplumsal kurum ve yapilarin sanatgiya etkisini ve bunlarin olasi uzantilari
olarak sanat erklerini, cesitli tahakkim bigimlerini; bilhassa eril tahakkimu
bitlnsel bir analiz iginde ele almamizi gerektirir. Bu gereklilik de kurulu olan ve
kabullenilmis dlzenin — politik alan ve sanat alani basta olmak (zere —
surekliliginin buylk o6lclide erkekler tarafindan yonetilmeye ve yonlendiriimeye
calisildigi, kadinlaraysa kurulu olan dizen iginde belli geleneksel roller bigildigi
gercegdiyle bizi yuz yuze getirip, bu duruma muhtemel c¢ézimler sunmaya
yonlendirir.

Soylenenler isiginda, bu ¢alisma kompozitér ve piyanist Alma Maria
Schindler’in (d. 1879, 6. 1964) Gustav Mahler (d. 1860, 6. 1911) tarafindan
ugradigi eril tahakkimin ve sembolik siddetin gdlgesinde kalarak sanatgi
kimliginin kendisine bigilen kadin kimligi yizinden geri planda kalmasini,
Bourdieu sosyolojisindeki alan, habitus, illusio, doxa, sermaye, sembolik siddet
gibi temel kavramlardan ve Ozellikle de ‘eril tahakkim’ nosyonundan yola
cikarak incelemeyi hedef edinmistir. Bu ylizden bu ¢alismada yéntemsel olarak
once Bourdieu sosyolojisindeki temel kavramlara ve eril tahakkim nosyonuna
aciklik getirilecek, sonra, bu temel kavramlar isiginda Alma’nin Gustav Mahler
tarafindan ugradigi eril tahakkiim ve sembolik siddet, Aima’nin Gustav Mahler
tarafindan aldigi mektupla baslayan sirecte sanat alanindan dislanmasi
Uzerinden analiz edilecektir. Alma’nin, bir dénem esi olmus Avusturyali GnlG
besteci ve orkestra sefi Gustav Mahler'in istegi Uzerine evlendiklerinde beste
yapmayi birakmasinin altinda yatan nedenlerden biri hi¢ kuskusuz bir erkegin
sevdigi kadina olan tahakkimudur. Ancak Gustav Mahler’in Alma’yi bir sanatg!
olarak kisitlamasi ve Ozerk bir 6zne olarak sanatgi kimligini kiskaca almasi,
erkeklik ve iktidar arasindaki iliskinin dogasinin sorgulanmasindan bagimsiz
dislnllemez. Bu sorgulama da, ister istemez, erkeklik kimligini ve kadin
kimligini tekrardan sorgulamaya acar. Toplumsal cinsiyet calismalarinin
govdesini olusturan ‘eril tahakkim’ nosyonunun hangi suregler iginde
somutlastigini sorgularken veya yuritilecek bir incelemede genel yaklagimi
belirlemeye calisirken Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’'nin kavramsal araclari
bize alternatif bir cézimleme imkani sunar. Nesnelestirme, yontem, analiz ve
mulakati da iceren butlnsel bir arastirma tasarisi uygulanmasina zemin
saglayacak bir sosyal bilim projesi éngéren Bourdieu Sosyolojisi arastirma
strecinde sosyologlarin, kendisini arastirdiyi olgu ya da olayla birlikte
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nesnelestirmesinin  6nemini vurgulayan, sahada da uygulanmaya elverigli
digtunumsel bir sosyoloji 6zelligi tagir. Ancak, bu agamada belirtmek gerekir ki,
arastirma nesnesi olarak Alma’yi alan bu galisma Alma’nin anilari, ginlikler ve
Gustav Mahler tarafindan Alma’nin aldi§i mektup (zerinden goézlemler ve
cikarimlar yapmayi hedeflemektedir. Bu nedenle tekil bir drnek Uzerinden giden
bu calisma dogrultusunda sanat alanina ve eril tahakkim/sembolik siddet
altinda kalan kadinlara yénelik bir genelleme yapilmasi olanakli degildir. Ayrica
20. yuzyil sanat alaninin yapisal tarihi bu galisma kapsaminda analiz edilmedigi
icin de bu calisma sinirliliklar icermektedir. Bahsi gecen cesitli sinirliliklara
ragmen bu c¢alismada somut, tekil bir drnek tzerinden gidilerek Bourdieu’nlin
kavramsal araglarinin ve “eril tahakkiim” nosyonun igsellestiriimesine olanak
saglamaya calisilacak; c¢alismanin  metodolojisi buradan  hareketle
olusturulacaktir. Bu noktada, Bourdieu sosyolojisindeki temel kavramlari
tanimlamak ve “eril tahakkim” kavramini Bourdieu tarafindan ortaya atildigi
bicimiyle ele almak, kavrama aciklik getirmek gerekir.

Bourdieu Sosyolojisindeki Temel Kavramlar ve Eril Tahakkiim

Bourdieu, birgok arastirmaciya ve bilim insanina gére “savas sonrasi
dénemde Avrupa’nin ¢ikardigi en énemli sosyolog” (McRobbie, 2002) olarak
gorulur. Bourdieu sosyolojisinde alan nosyonu 6nemli yer tutar. Yapi — birey
ikiligini agmanin dnemini de vurgulayan Bourdieu’ye gére, yap! ugruna birey ya
da birey ugruna yapinin ihmali s6z konusu olmamalidir. Bu baglamda, alan,
Bourdieu’niin tanimlamasina gore soyle ifade edilir:

Benim alan olarak adlandirdigim sey, istatistik toplumbilim
yapanlarin sandigi gibi basit bireyler toplulugu, bir bireyler
bitliini degildir. Demek ki, bir bireyler toplulugu degil,
toplumsal bir yapi, kendini bireylere dayatan bir iligkiler
uzami s6z konusudur. Bunun en yetkin 6rnegi de tirler
arasindaki hiyerarsidir. ‘Alan’ bakimindan disundldiuginde,
bilimsel incelemenin gercek konusunun artik bir birey
olmayacagi agiktir. (Bourdieu, 1999: 12)

Bireyler — eyleyiciler ' demek daha dogru olacaktir — kendilerine 6zgu
farkli sermayelerinin — kdltirel, sosyal, ekonomik sermaye — bileskeleriyle

! Bireyler yerine eyleyiciler demek, Bourdieu igin arastirma nesnesinin birey degil,
eyleyici oldugu savunusu nedeniyle daha gegerli olacaktir. Bourdieu igin, “Alan
nosyonu, bir sosyal bilimin gergek nesnesinin birey, yani ‘yaratic’’ olmadigini bize
hatirlatir... Arastirma islemlerinin merkezinde olmasi gereken, alandir. Bu, bireylerin
katiksiz ‘yanilsamalar’ olduklari, var olmadiklari anlamina asla gelmez. Ama bilim,
onlari biyolojik bireyler, aktorler ya da 6zneler olarak degil, eyleyiciler (agent) olarak
kurar; bu eyleyiciler, alanda toplumsal olarak etkin ve hareketli olarak kurulurlar, ¢linku

226 Sosyoloji Dergisi Sayi: 34 Yil: 2016



Eril Tahakkimiin Gélgesinde Bir Sanatci: Alma (Mahler)

alanda konumlanirlar, konum alirlar 2 Sermayeleriyle eyleyicilerin alanda
aldiklari konumlar habitus adi verilen belirli tutum ve yatkinhk kaliplarini
beraberinde getirir. Bourdieu, habitus kavramini soyle ifade eder: “Habitus, bir
konumun igkin ve bagintisal 6zelliklerini birlikgi (Tniter) bir yagsam stilinde, yani
insanlarin, mallarin/varliklarin, pratiklerin tercihindeki birlikgi bir bitiinde dile
getiren can verici ve birlestirici kdkendir.” (Bourdieu, 1995: 23)

Bourdieu, alan kavramini oyun metaforuyla iligkilendirerek agiklamaya
calisir. Oyunda ortaya ¢ikan egilimler, hedefler, beklentiler benzer bir bi¢cimde
alanda da belirirler. Ayni sekilde, alanda da oyuncular, riskler, stratejiler,
rekabet gibi etkenler belirleyici, sekillendirici rol oynar. Doxa, hi¢ sorgulamadan,
bazi kurallar dahilinde oyuncularin oyunu oynamaya deger bulmasi demektir.
lllusio kavrami ise oyundan elde edilecek cikarlar dustnulerek oyuna birey
tarafindan yatirm yapilmasi demektir.

Bourdieu i¢in alan, “sadece anlam iligkilerinin degil, gug iligkilerinin ve
bu iligkileri degistirmeyi hedefleyen mucadelelerin yeridir; dolayisiyla surekli
degisim yeridir.” (Bourdieu & Wacquant, 2012: 89) Diger bir deyisle, Bourdieu
sosyolojisinde alan nosyonu, hem bir kuvvet, hem de bir micadele/savas
alanidir. Bu ana hat etrafinda distundiugimizde, yerlesik dizenin varhgini
strdirmesinde ve alanlarin (politik alan, sanat alani gibi) gecirdigi degisim,
donlistmlerle kendilerine yeni sinirlar ¢izmesinde, guclnl bizzat iginde
sekillendigi ve sekillendirdigi iktidar mekanizmalarindan alan sistemlerin ve
alanda konumlanan eyleyicilerin gug iliskileri gostermeleri veya glc iligkilerine
tabi kilinmalari s6z konusudur. Bu baglamda ele alindiinda Bourdieu
sosyolojisinde tahakkim kavraminin énemi de ortaya ¢ikar. GUnimuiz modern
toplumlarinda dahi, tahakkiim araglarinin en etkin bigimlerinden biri olan — belki
de en etkin olani — eril tahakkim ise, “asli olarak sembolik siddetin
uygulanmasina dayanan bir tahakkim modunun paradigmatik bigimi” (Krais,
2006: 122) olarak ifade edilebilir. Bu noktada kisaca sembolik siddeti
acimlamak gerekir. Bourdieu sosyolojisinde sembolik siddet, “siddetin
gorinmez ve kibar bir formu” (Eagleton, 1994: 224) olarak karsimiza ¢ikar.
Bourdieu, sembolik siddetin etkisinden sdyle bahseder:

orada etki yaratmak, etkili olmak icin gerekli 6zeliklere sahiptirler. Tekilliklerini,
6zgunliuklerini, tikel diinya goruslerinin ve alana bakislarinin kuruldugu konumlar olarak
bakis agilarinin ne oldugunu daha iyi anlamak icin, dahil olduklari alanin bilgisinden
yola ¢ikilmalidir.” (Bourdieu & Wacquant, 2012: 93)

2 Eyleyiciler alanda konumlanirlarken hem etken, hem de edilgen durumda olduklari igin
hem konum almalari, hem de konumlanmalari birlikte digtnulerek o6zellikle vurgu
yapiimisgtir.
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...paradoksal itaatin mikemmel bir &6rnedi olan eril
tahakkimde ve bunun dayatihs ile buna katlanihg
tarzlarinda daima, sembolik siddet olarak adlandirdigim
seyin etkisini gérmisumdur; yumusak, kurbanlarinca bile
hissedilmeyen ve gorulmeyen, c¢ogunlukla iletisimin ve
tanimanin, veya, daha kesin olarak tanimamanin,
kabullenmenin veya hatta, hissetmenin saf sembolik
kanallariyla uygulanan siddet. (Bourdieu, 2015: 11 — 12)

Bourdieu'niin Cezayir'in kuzey bélgelerinde yasayan Kabil toplulugu
Uzerine yaptigi etnografik calismalar eril tahakkim sureglerini, isleyisini ve
yapisini i¢sellestirmemizde 6ncl rol oynar. Bunun nedeni Kabil toplulugunun,
Bourdieu’ya gore, eril tahakkimu butincul olarak pratikleriyle, yapi ve
kurumlariyla sembolize eden bir topluluk olmasidir. Kabil, Yunanistan, italya,
ispanya, Misir, Tiirkiye gibi Akdeniz toplumlarindan biri olarak ortaya kondugu
icin Akdeniz kdltirine dair de ipuglari sunmasi agisindan énemlidir. Bugin
Kabil toplumu kadar kati bicimde erkek egemenligini dayatan toplumlar azalmis
olsa da modern toplumlarda bile eril tahakkimin izdugsimleri veya farkli
uzantilari halen kendini géstermektedir. Modern 6ncesi ve modern toplumlar
arasinda tahakkimadin islerligi ¢ok farkhdir; ¢glinkii modern toplumlar kurumsal ve
yapisal degisikliklere ugramis ve tahakkim araglari daha girift bir hal almigtir.
Ancak Bourdieu'niin da vurguladigi gibi, mantiksal olarak bakildiginda, 6zinde
eril tahakkiim ana hatlariyla benzerlikler gosterir. “Eril Tahakkiim, Bourdieu’niin
toplumsal eylem ve iktidar iliskilerinin kurulmasiyla ilgili genel eyleme teorisinin
cinsiyet ayrimi ekseninde bir agilimi olarak dusunulebilir.” (Oztimur, 2007: 594)

Bourdieu’niin Eril Tahakkim adli ¢alismasinda cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kavramlarinin ¢ok yakin anlamlarda kullanilmasi elestirilebilir. Ancak
unutulmamaldir ki, Bourdieu, yapitinda, toplumsal cinsiyeti “cinsel bigimde
karakterize edilmis bir habitus” (Bourdieu, 2015) olarak belirtmistir. Bu tanim,
Bourdieu’niin kavramsal araclarini disindidgumuzde, sinirlar gizilen alan
dahilinde — ki alanin sinirlari da her an degisime aciktir — genisletilebilir bir
tanim oldugu icin anlasilabilir ve tutarli bir tanimdir. Clinkl habitus adi verilen
tutum/egilim kaliplari, icinde bulundugu sinifa isaret eden; hem yapilastiran hem
de yapilasgtinlmis bir yapidir. Yani sabit olarak alinamadidi i¢in degistirme
potansiyelini de icinde tagir.

Diger yandan, Bourdieu, eril dizenden ve bu diizenin savunucularindan
bahsederken sdyle der: “Eril dizenin gicu, kendi hakhhgini ispat etmeye
yeltenmemesinde gorulir: erkek merkezli gorus kendini yansiz gibi dayatir ve
onu mesrulastiracak sodylemlerde dile getiriimeye ihtiyac duymaz.” (Bourdieu,
2015: 22). Hi¢ kuskusuz, sembolik siddetin kurbanlarinca bile hissedilmeden ve
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gorulmeden kendini sessizce dayatan aragsal kullanimi eril tahakkimu icten ice
mesrulastirdigi — en azindan mesruymus gibi sunulmasina olanak sagladigi —
icin eril dizen yeni bir megrulagtirma girisimine ihtiyag duymaz.

Gunumuzde durum gorece daha iyi olmasina ragmen, 6zel/kamu ayrimi
da uzunca bir stre kadini ev igine hapsetmis, erkegi sosyalizasyon slrecine
dahil ederken kadini giindelik hayat pratiklerinde mekansal sinirlamalarla kargi
karsiya getirmistir. Bu ayrim, kadinin sosyal sermayesini, hatta ekonomik ve
kiltirel sermayelerini, artirmasina olanak taniyan evin digindaki mekéanlara
dahil olmaya baslamasindan sonra da farkli bicimlerde kendini gostermistir.
Bourdieu de mekanlarin yapisi uzerinden disil ve eril kisimlar olarak ayrimina
isaret ederek, ev icinde salonun eril kisim olarak algilanmasina karsin ahir gibi
kisimlarin digil olmasindan bahseder. (Bourdieu, 2015) Paraguayl sanat¢i Faith
Wilding’in feminist sanat projesi olarak bilinen Kadinevi (Womanhouse)
kapsaminda 1971’de gercgeklestirdigi Bekleyis adli, kadina bigilen toplumsal
rolleri vurgulayan performans kadinlarin yirminci ytzyilin ikinci yarisinda da
algilanan ve belli algilara hapsedilen 6zne konumunda olduklarini bize gdsteren
orneklerden biridir. GUinimuz modern toplumlarina baktigimizda, bu sorunsal
kismen azalmig olsa da 6zellikle Kabil, Yunanistan, italya, ispanya, Misir,
Turkiye gibi Akdeniz toplumlarinda halen géziikmektedir.

Bourdieu, Eril Tahakkiim adl ¢alismasinda, Kabil toplumundaki kadinin
itaatkar ve bagimli olmasi beklenen dogasinin ginimiz modern toplumlarinda
da farkh izleklerle goérilduguni bircok kez dile getirir. “Kabil kadinlarina
dayatilan itaatkér durus, halen ABD veya Avrupa’da kadinlara dayatilanin ug
noktasidir ve pek ¢ok gdzlemcinin de gostermis oldugu gibi az sayida kurala
dayalidir: gulumsememek, goézleri indirmek, s6ézinlin kesilmesini kabullenmek
vb.” (Bourdieu, 2015: 43).

Eril tahakkim, Bourdieu’nin iddialarinda ve toplumsal cinsiyet
¢alismalarinda bir¢gok kez vurgulandigi tzere, neredeyse kaginilmasi imkansiz
bir tahakkim turl olarak kargimiza ¢ikar. Yine de Bourdieu eril tahakkimd,
eyleyicilerin birbirlerine herhangi bir Gstinlik kurmadigi bir etkilesime
cevirmenin ihtimali Uzerinde durur. Bu yegane ihtimal, saf ask ihtimalidir.
Karsilikh saygi, tanima ve kendini diger taraftan Ustiin gérmemeye dayali saf
agk, dogasi geredi 6zgurlestirici ve butin mudahalelere kargi gerekli tavri alan
Ozellikleriyle bir ¢ikis kapisi olabilir. Bu ihtimalden ve Bourdieu sosyolojisinin,
Eril Tahakkiim adl yapitiyla birlikte, ana hatlarindan yola ¢ikarak, ¢alismanin
diger boliminde Alma’nin ® Gustav Mahlerle olan iligkisi (zerinden

® Alma, Gustav Mahler'le evliliginden sonra Mahler soyadini almistir. Ancak, Alma'’yi
Mahler soyadiyla tanimlamak, éne sirtlen bu calismanin nesnesi olan Alma Mahler'e
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Bourdieu’niin yonelttigi sorunun cevabini arayabiliriz: “Acaba agk, eril tahakkim
yasasinin yegane fakat devasa bir istisnasi ve sembolik siddetin askiya
alinmasi hali midir, yoksa bu siddetin en Ustin — ¢lnkl en incelikli ve en
goriinmez — bigimi midir?” (Bourdieu, 2015: 136) Bu sorunun olasi cevaplari, bir
sanat¢l olarak Alma’nin eril tahakkim ve sembolik siddeti iliskisinde nasil
deneyimledigini bize gdsterecektir.

Eril Tahakkiimiin Golgesinde Alma

Alma, sanatgi olan babasi ve lvey babasi sayesinde kiglk yaslardan
itibaren sosyal sermayesi ve kiltlrel sermayesi ylksek bir ¢cevrede yetismistir.
Hi¢c kuskusuz, Viyana’nin kiltlrel sermayesi yiksek sanat kesimi ve sehirdeki
kilturel aktivitelerin fazlaligi da Alma’nin gelisiminde 6nemli rol oynamistir.
Cocuklugundan baslayarak resim, piyano, giysi yapimi ve kompozisyon dersi
alan Alma, babasinin 6luminin ardindan kontrpuan derslerine de baslayarak
mizik bilgisini hayli geligtirmisti. Zaman zaman ailesinin ekonomik
sermayesinde, Ozellikle 1879 — 1881 arasindaki iki senede, Alma’nin ressam
olan babasi Emil Jakob Schindlerin sanat alaninda gektigi sikintilar yiziinden
inisler cikislar yasanir. Ancak, 1881’de, Alma’nin babasinin sanat alaninda
kazandigi sayginhk ve sgohret bu ekonomik sikintilarin blylk &lglude
giderilmesini saglar. Alma’nin biylk bir hayranlik besledigi babasini Alma
henliz sadece 13 yasindayken kaybetmesi onda blylk bir yikim yaratir.
Annesiyse kisa bir slre sonra Alma’nin babasinin bir stre 6grencisi olmus
yetenekli ressam Carl Moll ile evlenir. Ancak Carl Moll, Alma tarafindan higbir
zaman bir baba figlri olarak gorilmez. “Alma, hayran oldugu babasinin da
etkisiyle, hayatinin geri kalanini yiksek yaratici potansiyeli ve etkisi olan bir
erkek rol model aramakla gegirmeye kararlidir.”(Keegan, 1992: 28)

Alma’nin birgok erkegi etkiledigi ve bircok erkekle uzun iligkiler yasadigi
bilinir. Alma’nin g¢ekici ve hayranlik uyandirici bir kadin olmasi, yasadigi
doénemin en énemli sanatgilari ve yazarlarinin ona &sik olmasinda blylk bir
etkendir. Sadece erkekler degil, Viyana'dakiler basta olmak Ulzere Avusturyall
kadinlar da Alma’ya blylk bir hayranlik — zaman zaman da kiskanghk —

belli bir derecede 6zne konumunu kaybettirecek ve tahakkimu derinlestirecektir. Alma,
sadece adiyla anilmadik¢a bu galisma, Alma’nin Gustav Mahler'in soyadini alarak esi
Uzerinden bir kimlik edinmesi 6n kabuli Uzerinden ydratilme riskini tasir.
Unutulmamalidir ki Alma’nin Gustav Mahlerden bagimsiz olarak var olan kendine
6zgu bir gecmisi vardir. Kendi ekonomik, sosyal ve kuiltiirel sermayelerinin bileskesiyle
sanat alaninda daha 6nceden konumlanip belli bir habitus’a dahil olan Alma’nin sanat
alanindan diglanmasi “Mahler’ soyadini almasiyla baslar. Bu ylzden bu calisma
kapsaminda Mahler soyadi diginda “Schindler”, “Gropius”, “Werfel” soyadlarini da alan
Alma’ya arastirma nesnesi olan 6zne konumunu kaybettirmemek igin sadece adiyla
hitap edilecektir.
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beslemektedirler. Eril tahakkimun altinda Gustav Mahler'le yasadigi zorlu
iliskisinden once Avusturyali sembolist ressam Gustav Klimt'le ve besteci,
orkestra sefi ve bir donem Alma’nin muzik 6gretmeni olan Alexander von
Zemlinsky’yle * de iliskisi olmustur Alma’nin. Gustav Mahler’in 6liminden
sonra, ekspresyonist resimleriyle 6ne ¢ikan ressam Oskar Kokoschka’nin énce
modeli, sonra sevgilisi olan Alma icin, Kokoschka, Rizgérin Nisanlisi adh
resmini yapmistir. Bauhaus akiminin kurucusu olan Walter Gropius ve
yazar/sair Franz Werfel de Alma’nin asklari arasindadir. (Bkz. Tablo 1.)

Tablo 1: Alma Mahler’in lliski Yasadigi Erkekler

Gustav Klimt Ressam Alma’nin ilk agki
Alexander von | Besteci, orkestra sefi Alma’nin sevgilisi
Zemlinsky

Gustav Mahler Besteci, orkestra sefi Alma’nin ilk kocasi
Walter Gropius Mimar Alma’nin ikinci kocasi
Oskar Kokoschka Ressam Alma’nin sevgilisi

Franz Werfel Yazar, sair Alma’nin Gglincl kocasi
Johannes Teoloji profesoérl, rahip | Alma’nin sevgilisi
Hollnsteiner

Kaynak: Dilkey, 2005: Appendix A

Diger yandan, unutmamak gerekir ki Alma ayni zamanda ¢ok yetenekli
bir sanat¢i ve entelektiel birikimi yuksek bir insandir. Hentdz 20 yasindayken
yaklasik 100 lied besteleyen; Nietzsche, Platon ve Wagner'in dinyasini,
disuncelerini merak edip arastiran bir sanatgidir Aima. Ancak, sanat¢i yanini ve
mizige olan olaganustu yetenegini geri plana atip adeta sevgililerin hepsini
Tanrilagtirmis  ve onlan sanat/edebiyat alaninda yeteneklerinin ve
yaraticiliklarinin en Ust noktalarina getirmekte onlara blylk destek ve ilham
vermistir. Hi¢ siphesiz, Alma’nin Gustav Mahlerle olan iliskisi en sorunlu
iliskisidir. Bu iliski, “agkin eril tahakkiim yasasinin yegane fakat devasa bir
istisnasi ve sembolik siddetin askiya alinmasi hali’ni (Bourdieu, 2015: 136)

4 Zemlinsky, bir donem, atonal mduzigin gelisiminde ©nemli bir isim olan Arnold
Schonberg’in de 6gretmeni olmustur.
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degil, eril tahakkimin ve sembolik siddetin en acimasiz halini drneklendirdigi
icin, itaat altina alinmayi kabullenen bir algilanan varlik olarak kadinin — yani
Alma’nin — yasadigi iliskinin derin bir sosyolojik analizini gerektirir. Bu
baglamda, AlIma’nin Gustav Mahler’le olan iligkisi, Alma’nin ve Gustav Mahler’in
ilgili anilarindan ve mektuplarindan yola ¢ikarak ele alinmalidir.

Alma, bilindigi kadariyla ilk kez Gustav Mahlerle 1900 yazinda
tanismasina ragmen “7 Kasim, 1901'de, Alma’nin arkadasli Berta
Zuckerkandl'in evinde dizenlenen bir partide uzun uzun, yiz ylize sohbet etme
imkani bulur. Bu yuzden bu tarih, ¢ift arasindaki ilk gergek iletisim sayilabilir.”
(Barham, 2007: XV — XXIll) Gustav Mahler, zamaninin en Unli orkestra
seflerinden biri olarak gosterilir. Kasim, 1901°deki uzun sohbetlerinden sonra,
Alma, kompozisyon dersleri aldigi orkestra sefi Alexander von Zemlinsky'yle
suren iliskisiyle Gustav Mahler’e olan hisleri arasinda kalir. Alma, Zemlinsky'nin
hald kendisine asik oldugunu bilmekte ve Zemlinsky'yi blyUk bir kompozitér
olarak gormektedir. Ancak Gustav Mahler’i bir kompozitér olarak vyeterli
bulmamakta, onun yetenedinin abartiimis oldugunu dusinmektedir. Diger
yandan, Gustav Mahler’in buyik séhretinin de farkindadir. Alma bu ikilemi sdyle
belirtir: “Bana iskence eden bir sey var: Mahler'in benim ¢alismalarimi, sanatimi
destekleyip desteklemeyecegi. Beni Alex kadar sevip sevmeyecegi, beni ben
olarak kabul edip etmeyecegi...” (La Grange, 1995: 436). Alma, bu ikilemin kisa
sltrede Ustesinden gelir ve 9 Mart, 1902'de Gustav Mahler ve Alma evlenirler.
Evliliginin, hayatinin en biyik fedakarhigini beraberinde getireceginin de
farkindadir.

Gustav Mahler, 19 Aralik, 1901’de, yani Alma’yla evliliklerinden birkag
ay once, Alma’ya gelecede dair planlarini ve beklentilerini iceren, 20 sayfa
oldugu sdylenen bir mektup yazar. ikinci Senfoni'sinin provalarina gitmeden
Once yazdigi bu mektupta sdyle der Gustav Mahler:

Bundan bdyle bir tek meslegin var — beni mutlu etmek. Beni
anliyor musun Alma? Beni mutlu edebilmis olmaktan dolayi
— sayemde — mutlu oldugundan eminim. Fakat komedi
oldugu kadar bir trajedi de olabilecek bir temsilin rollerinin
cok iyi dagitiimis olmasi gerek. Ve ‘besteci’ rolu de, ‘calisan’
roli de bana disliyor. Sana diisen ise seven bir yoldas,
anlayigl bir arkadas roli. Tatmin olabildin mi? Senden ¢ok
sey istiyorum, ¢ok fazla. isterim ve bunu yapmak
zorundayim, ¢lnki ne vermem gerektigini ve ne verecegimi
biliyorum. (Giroud, 2008: 58 — 59)

Gustav Mahler, bu mektubunda, sinirlari dnceden belirlenmis bir alanda
kurguladigi oyunu anlatircasina Alma’ya gelecek planlarini anlatir ve Alma’nin
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bu isteklere itaat etmesini bekler. Doxa ve illusio kavramlarini da g6z 6niinde
bulundurarak, oyun metaforu Uzerinden Gustav Mahlerin sanat alaninda
konumlanmasini ve Alma’nin alandan diglanmasini disulnebiliriz. Gusav
Mabhler, evlilik dncesindeki mektubunda israrla vurguladidi1 doxa ve eril illusio ile
kendi 6zerk sanat alaninda ve Alma’nin kisitli sanat alaninda ortaya ¢ikmasi
beklenen egilimlerden, beklentilerden ve stratejilerden bahsederken Alma’yi
acimasiz bir oyunun — buna, bu iliski baglaminda ask oyunu demek dogru
olabilir — igcine ¢gekmeye calisir. Ortaya konan eril illusio ile Gustav Mahler’'in bu
ask oyunundan elde etmeyi bekledidi ¢ikarlar — kosulsuz sevgi, itaat, hayatini
kendisine adamis bir kadin — dahilinde yaptigi yatirnmlar sonucunda evlilige
girisebilecegini bildiren Gustav Mahler, oyuna Alma’nin yapacagi yatirimlarin ve
hic sorgulamadan kabul etmesi gereken kurallar silsilesinin; doxa'nin
belirleyicisi olarak kargimiza ¢ikar.

Gustav Mahler, Alma’yla olan birlikteligi boyunca, deginilen mektuptan
baglayarak, yatirrm ve stratejilerini surekli ortaya koyarak, sanat alaninin
yerlesik kurallarina gbére oyunu oynamaya, yani alanda var olmaya devam
etmistir. Ancak Alma, Gustav Mahlerin istedi Uzerine sanat alanindan
dislanmak zorunda kalmistir. Hegemonik erkekligin ve ¢ikarlarin adir bastig;
oyuna yapilan bitin yatirmlarin tek tarafli yapilip diger tarafin icine dahil
oldugu habitus'tan ve 06znel yatkinliklariyla konumlandigi sanat alanindan
uzaklastiriimasi sembolik siddetin ve eril tahakkiimin bize en somut érnegini
sunar.

Bourdieu, Eril Tahakkiim (2015) adl yapitinda eril glicin dayatmalari
hakkinda goézlemlerini ve iddialarini sunarken edebiyattan da yardim alir ve
Virginia Woolfun Deniz Feneri (2012) adli eserinde Mr. Ramsay Uzerinden
orneklendirmeler yaparak, sodylediklerini somutlastirmaya ¢alisir: “Mr. Ramsay
sozleri hikim (verdict) niteliginde bir adamdir; tamamiyla ertesi gun deniz
fenerine yapilacak olan geziye odaklanmis alti yasindaki oglu James’in siradisi
coskusunu tek bir ciimleyle silip atacak cinsten bir adam.” (Bourdieu, 2015: 92).
Bourdieu, kiigik ¢cocugun deniz fenerine gitmek i¢in yasadigi heyecanin babasi
Mr. Ramsay tarafindan inatla ertesi gin havanin iyi olmayacagdinin dile
getiriimesi ile orselenmesini eril dil ve glce baglar. Yine de kadinlarin eril
illusio’ya kargi durus sergileyerek kendilerine 6zerk alanlar agabilecegi ihtimalini
dile getirir Bourdieu:

Aslinda kadinlar toplumsal oyunlara degilse de onu oynayan
erkeklere olan tum bagimliliklardan, eril illusio’ya ydnelik
blylbozumunu bir parga litfedici merhamete dek tasiyacak
O0zglrlesmeye nadiren sahiptir. Tersine, aldiklar tim egitim
onlari oyuna vekaleten, yani hem digsal hem de astsal bir
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konumda igtirak etmeye ve tam da Mrs Ramsay’in yaptigi
gibi, eril kaygiya musfik bir dikkat ve glvenli bir anlayis
bahsetmeye hazirlar. (Bourdieu, 2015: 102)

Gustav Mabhler, kullandigi eril dil ve hikim niteligindeki soézleriyle
otoriter bir erkek figliri olarak Mr. Ramsay ile benzerlikler gosterir. Alma,
Bourdieu’nin da vurguladigi Gzere (2015: 102), aslinda kendi 6zerk alanini
yaratabilme; eril illusio’ya ve itaate kargi ¢ikma giictine sahip bir kadinken bu
glcinu kullanmamis ve cok kisa slrede kararini alip oyun kurucu Gustav
Mabhler’in eril illusio’sunun istedigi gibi sirdurdimesine yardimci olmustur. La
Grange, Gustav Mahler'in Alma’dan beste yapmay! birakmasini istemesini
Alma’nin kabul edisini AIma’nin Gustav’'in giicline olan hayranliginin yani sira
Alma’nin bedensel olarak glg¢sizluginin, yasinin kiglk olmasinin Ustesinden
gelme ihtiyacina (La Grange, 1995) baglar. Evlendiklerinde Gustav Mahler’in 41
yasinda olmasina karsin Alma’nin 22 yasinda olmasi da iligskinin dogasi
acisindan 6nemli bir ayrintidir. Diger yandan, kadinin erkegin isteklerine itaat
etmesi, yasca buylk oldugundan dolayr da eril iktidarini kuvvetlendirme
egiliminde olabilen Gustav Mahler tarafindan dogal goérildiugi icin Alma’nin bu
durumdan siyrilmasi blylk bir c¢aba gerektirir. Bu iligkide, hukmedilen
konumunda olan Alma, hikmeden konumunda olan Gustav Mahler tarafindan
dayatilan sinirlari kabul ederek ugradigi tahakkiimi derinlesmistir. Bourdieu, bu
durumu su sekilde agiklar:

Hikmedenlerle hikmedilenler arasindaki buydld sinirin
taninma ve kabulleniimesine ydnelik pratik edimler,
sembolik giiciin biyulsu tarafindan tetiklenir; hikmedilenler
de, dayatilan sinirlamalari zimnen kabullenmek suretiyle
kendilerine uygulanan tahakkime ¢ogu zaman bilmeden,
kimi zaman da istemeden katkida bulunurlar. Bu pratik
edimler codu zaman bedensel duygular (utang, asagilanma,
cekingenlik, kaygi, sugluluk) veya tutku ya da hassasiyetler
(ask, hayranlik, saygi) bicimini alir. (Bourdieu, 2015: 55)

Linda Nochlin ise, makalesinde John Stuart Mil’den referans vererek
alisilagelmis olan rollerden kopmanin dogadigi goérinimine vurgu yapar:
“‘Ahsiimis olan her sey dogal gortnir. Kadinlarin erkeklere hizmet etmesi
evrensel bir gelenek olduguna goére, bu gelenekten kopmak dogal olarak
dogadigi gorinir.” (Nochlin, 2014: 128)

Arendt’'in insan — siddet — iktidar Gglusu Uzerine tespiti, buylk dlgide
iktidarin ve ilgili kurumlarinin yapisal ézellikleri Gzerinden gbézlemleri neticesinde
sOylenmis olsa da, iki kisiden olusan birgok etkilesim icin de gegerlidir diyebiliriz:
“Kendisini destekleyecek bagkalari olmaksizin tek bir insan, asla siddeti
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basariyla kullanacak kadar iktidara sahip olamaz” (Arendt, 2003: 63). Alma’yla
Gustav Mabhler’in iligkisinde de Alma’'nin bir bakima Gustav Mahler’le isbirligi
yaparak tahakkimi gigclendirmesi Gustav Mahler’e iligkide istedigi iktidar
glcunl vermigtir denilebilir.

Yaratiimak istenen oyunun dizenine, Gustav Mahler'in éne c¢ikardigi
sebepler Uzerinden de bakmak gerekir. Ancak bu sebepler, Usti kapatiimak
istenen gercekligi, eril tahakkimu, o6rtmeye yetmeyecektir. Gustav Mahler,
Alma’dan sanatini birakmasini ve yalnizca Gustav'i sevmesini, onu mutlu
etmesini istemesinin arkasindaki nedenlerden biri olarak kari — kocanin ikisinin
de besteci olmasinin hayal edilemeyecedi, bunun nihai bir sonucu olarak
aralarinda dogacak olan rekabetin kaginiimaz oldugu ve bdyle bir evliligin de
muhakkak yikimla sonuglanacagi lzerinde durur. Gustav Mahler'in Alma’dan
talep ettigi siradisi istek, Alma’yi algilanan varlik olarak kadin konumuna koyup
sinirlart énceden ¢izildigi icin degisime agik olmayan bir alan (hatta sanat alani
basta olmak Uzere gesitli alanlar demek daha dogru) iginde bir disil habitus
yaratma egilimindedir. Bu yaratiimak istenen habitus da eril itaate gore
sekillendigdi igin yatkinliklarin ve tutumlarin 6zerkligini kaybettidi; yaratiimig
eyleyiciler olarak kadinlarin kiskaca alindigi bir habitus’a isaret eder. Bdylece
Alma, sembolik bagimhligi ylksek bir algilanan varlik olarak bir bakima bir
nesneye donidsmustir. Bourdieu, bu durumu soyle agiklar:

Kadinlar, varligi (esse), algilanan — varlik (percipi) olan
sembolik nesneler halinde olusturan eril tahakkiim, onlari
daimi bir bedensel glvensizlik, hatta sembolik bagimlilik
halinde tutmak gibi bir etkiye sahiptir: her seyden o6nce
bagkalarinin bakigi tarafindan var edilir ve o bakis i¢in var
olurlar, yani sicakkanli, ¢ekici ve el altindaki nesneler olarak.
Onlardan kadinsi, yani giler yizli, sempatik, dikkatli,
itaatkar, agirbagli, 6lcili olmalari beklenir, hatta kendilerini
geri plana atmalari. (Bourdieu, 2015: 87)

Alma, icinde var olamadigi — daha dogrusu kendi rizasiyla diglandigi —
sanat alaninin hetoronomisi i¢inde agka dair beklentilerini ve begdenilme
arzusunu bir 6zne olarak bireyin Uzerinde tuttugu icin kendisi hep geri plana
itimeye mahkim edilmistir. Gustav Mahler, bakan 6zne olarak iligki icinde
kendini var etmeye calisirken, Alma, seyredilen sey olarak iliskide yer edinmis
ve Gustav Mahlerin algi dinyasina kendisini hapsetmistir. John Berger,
erkeklerin gérme eyleminde etken durumda eyleyiciler olarak konumlanirken
kadinlarin edilgen konuma dusurildiklerinden bahseder: “Erkekler kadinlari
seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Kadinin icindeki gézlemci
erkek, gozlenense kadindir.” (Aktaran Barry & Lewis, 2014: 258) Alma,
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yeteneklerinden o6turd bir sanatgi muamelesi gérmesi gerekirken kendisine
estetik nesne muamelesi yapilmasina 6nculik etmis ve guzelligiyle, bedeninin
zarafetiyle dikkat gekmeyi ve bunlarin uzantisi olarak sevilmeyi sanat alaninda
var olmanin Ustiinde konumlandirmistir.

Alma’nin  gosterdigi  fedakérliklarin  ve  kendinden  beklenen
mahrumiyetleri kabullenmesinin bir nedeni de, kompozitér olarak yetenekli
olduguna inanmamasina ragmen, Gustav Mahler'in Viyana Kraliyet Operasi’nin
sanat yonetmeni olan ¢ok taninmis bir besteci ve orkestra sefi olmasidir.
Gunliklerinde ve anilarinda da belirttigi Gzere (Mahler, 1949), Alma, Gustav
Mahler’in sahip oldugu Unvanlar ve sanat alaninda edindigi konumlarin, esi
olarak Alma’'nin sayginligini da arttiracagini bilerek, yasadigi ask oyununda
Gustav Mahler’in kontrolindeki doxa'ya ve eril illusio'ya katlanma egilimi
gostermistir. Diger bir deyisle, Alma’nin disil illusio'sunu — yani bu ask
oyunundan elde edecedi yegane c¢ikar olarak daha fazla sayginlik, asalet —
kurmasi, buyruklara boyun egmesine baghdir. Bourdieu, bu durumu soyle
aciklar:

Kadinlar, onlari solladidi gdzle gorilir olmasina bagh
olarak sayginligi net bir bicimde beyan ve ispat edilen
bir erkegi sever ve isterler: bunu hem erkek igin,
erkekte a priori kabullenilen sayginlik icin ve kadinlar
da evrensel olarak kabulleniimek istedikleri igin
yaparlar, hem de kendileri, kendi sayginliklari igin.
(Bourdieu, 2015: 52)

Alma’yla Gustav Mabhler’in iligkisi eril tahakkim ile digil itaatin en belirgin
Ornegini sunar. Bu iligki, bir baska deyigle, pasif olan kadin olarak Alma ve aktif
olan erkek olarak Gustav Mahlerden olusan, cift tarafli gézilkmesine ragmen
aslinda tek tarafli bir iligkidir. Gustav Mahler eril habitus’unu inga slrecinde
Alma’dan bir karsi durus gérmemistir. Alma’nin itaatk&r olmasi eril bedenin
daha fazla erillestirilirken disil bedenin disilestiriimesine hizmet etmistir.
Alma’nin  kimi zaman bilingdigi tercihleri, kimi zaman istemli — bilingli
yatkinliklariyla gelistirdigi tutumlar, bize kadinin algaltiimis durumunun insa
surecini isaret eder.

Gustav Mahler’in kanatlar altinda tutulan ve bu duruma razi olan Amla
Mahler, Gustav'in erkeksi korkularini bastirmaya yardimci olmusg ve bir erkegin
kendini degerli hissetmesini saglamistir. Ancak bu durum, Alma’nin sanat
alanindan kisittanmasi ytzuinden varliginin bir dereceye kadar yok sayllmasinin
Uzerinden kurulan bir degerlilik hissi oldugu igin sembolik siddetten beslenir.
Unutmamak gerekir ki, “tahakkiimiin bir tir kabuline dayandigi surece bastan
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cikaricilik sembolik tahakklimuin kurulu iligkisini kuvvetlendirmekten baskaca bir
anlam tasimaz.” (Bourdieu, 2015: 79)

Diger yandan, Bourdieu'niin cesaretin 6zinin aslhinda korkakliktan
gectigi iddiasi Uzerinden, Gustav Mahler'in Alma’yi sanat alanindan dislamasi
yorumlanabilir:

Cesaret denilen seyin kokii ¢odu zaman bir tir
korkaklktadir: buna ikna olmak igin erkekleri cinayete,
iskenceye, ya da tecavize iten tim o durumlari hatirlamak
yeterlidir, zira tahakkiim, s6muru veya baskiya yonelik istek,
icinde zayifiga yer olmayan ‘erkekler' dlnyasindan
dislanmaya dair o erkeksi korkuya dayalidir. Bazen 'sert
adam' olarak nitelendirilen erkekler aslinda kendi acilarina,
ama Ozellikle baskalarinin acilarina kargi sert ve
acimasizdirlar; katillerde, iskencecilerde, yahut tim
diktatorliklerin veya tim ‘'total kurumlarin' tetikcilerinde,
hatta hapishane, kisla veya yurt gibi cok daha siradan
kurumlarda bdyledir bu; fakat ayrica, neoliberalizmin
kutsadigi yeni savasgl patronlar da ¢ogu zaman bedensel
bir cesaret sinavina tabi tutulurlar ve onlar da ihtiyac fazlasi
calisanlarini kapinin 6énune koyarak erkekliklerini ispat
ederler. (Bourdieu, 2015: 71)

Alma, anilarinda, Gustav Mahler’in “Alma’nin gengligi ve guzelliginden
korktugundan” (Mahler, 1949: 41) bahseder. Gustav Mahler, cesur gibi
gozuken, Alma’nin temel hak ve Ozgurliklerinden biri olan sanat alaninda
varligini surddrebilme hakkini elinden almayi talep eden mektubunda aslinda
kendi korkakligini gizlemigstir, denilebilir. Bu mektup, Gustav Mahler'in Alma’yi
sanat alaninin disina iterken, kendi erkekligini ona ispat etmesinin 6tesinde,
kendisinden hayli gen¢ ve ¢ogdu erkek igin bir Tanriga konumunda olan Alma’yi
kaybetmekten korkan bir adamin kendini glvende hissetmesi icin eril
tahakkime bagvurmasi olarak da yorumlanabilir.

Gustav Mahler’in sembolik iktidar ve sembolik siddetine maruz kalan
Alma’nin sosyalizasyon sireci de, sanat alaninin digina itildigi icin, bir nebze
sekteye ugramistir, denilebilir. Ugradigi tahakkime ve kisittamalara ragmen
Alma’nin sosyal sermayesinin yuksek oldugu yine de bir gercektir. Ancak, kadin
olmasi ve itaatkar bir bakigla sevilmesi nedeniyle Alma’nin sembolik
sermayesinin Gustav Mabhler’le iliskisinde ginden gine azaldi§i sdylenebilir.
ironik bir bicimde, eril tahakkiime katlanmak zorunda birakilan Alma’nin kendi
sembolik sermayesi azalirken, Gustav Mahler, Alma’dan kendi sembolik
sermayesini artirmasina, kimi zaman yeniden Uretmesine yardimci olmasini
ister sirekli olarak. Alma’nin anilarinda aktarildigi UGzere, Gustav Mahler’in
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kulturel sermayesini artirmak icin ¢abalarinin zalimligi ya da vurdumduymazhgi
dikkat ¢ekicidir: “Tatillerimiz tamamen onun ¢alismalarina, esenligine ve sessiz
ortamina adanmigti: Hayatimiz, ayak parmaklarimizin ucuna basarak
ilerliyordu. Hepimiz onun galismalarinin koélesiydik sanki.” (Mahler, 1949: 104)
Ancak, Ali Ergur'un da belirttigi Uzere, Alma’yl sanat alaninin disina iterek
kendisi icin “harika yalitim” kosullarini olugturan Gustav Mahler (2002: 48) gok
¢aliskan ve disiplinli bir mizisyen olmasina ragmen sosyal sermayesi ¢ok
yuksek degildir. Gustav Mahler’in sosyalizasyon sirecinde Alma’nin biylk bir
destegi olmustur: “Gustav Mahler son derece disiplinli, bunun sonucunda
caliskan bir besteciydi; gunin saatlerini kullaniginda, yasamin akigini
kurgulayisinda Uretkenlik ilkesi agir basiyordu. Bununla birlikte, sosyal yasamda
epey kuru bir adamdi Mahler. Viyana’'nin sanatgi gevresiyle yakin iliski kurmasi,
biyuk 6lgcide AlIma sayesinde olmustu.” (2002: 47)

1910’da Alma’nin, Walter Gropius ile iligskisi baslar. Ancak bu iligkinin
ayrintilarina dair, Alma’nin anlatimi diginda fazla bir bilgi yoktur. Sadece
Alma’nin anlatilari Uzerinden gbézlem yapmak da nesnel bir degerlendirme
yapmamiza olanak tanimaz. Ancak, bdyle bir iligkinin yasanmasi, Alma’nin
Gustav Mahler'le yasadigi iliskide deneyimledigi sembolik siddetin farkina
vardigini bize gosterir. Clnki sembolik siddetin kurbani olan Alma’nin
suskunlugu ve kabullenisi baska bir iliski yasamasiyla, kendi gercgekligini tersylz
etmistir. Bir middet sonraysa, Alma’yla Gropius'un yakinlastigi siralarda
Gropius’un bir ziyareti ertesinde, Gustav Mahler, Sigmund Freud’dan evliligi
Uzerine danismanlik almaya karar verir. (Mahler, 1949: 159) Freud, ilk 6nce
Gustav Mahler'in Alma’ya olan tavrini hayli yadirgar. Freud Gustav’a ilk dnce,
“senin konumundaki bir adam nasil olur da geng bir kadinin sana bagl olmasini
talep eder?” (Mahler, 1949: 159) sorusunu yoneltir. Ancak sonra, bir hastasi
olarak Gustav’in sorunlarina ¢are bulmaya calisir. Freud’un yorumlamalarina
gore, Gustav’in Alma’nin besteciligini kisittamasi sorunlari ortaya ¢ikarmistir.
Gustav Mahler, bu teshisi kabul ettikten sonra Alma’ylr muizik calismalarina
tesvik etmeye baslar. Ancak, kisa bir sure iginde, 1911 senesinde Gustav
Mahler hayatini kaybeder. Olimiinden bir sene énce, 1910’da, Alma’nin
eserlerini kesfetmesi karsisinda Alma’nin yetenegine hayranhk duyan Gustav
Mahler hislerini gizlememistir. Gustav Mahler’in Alma’yr yeniden bestelemesi
konusunda tesvik etmesinin bir yandan eril tahakkimiin askiya alinmasi halini
getirdigi, diger yandan da Mabhler’in eril iktidardan c¢ekilme talebini ortaya
koydugu iddia edilebilir:

. Kizi Gucki ile yuruyuse c¢iktigi ginlerden birinde, eve

yaklastiklari sira on yildir gérmedigi, ¢calmadigi, isitmedigi

lied’'lerinden birinin ezgisini piyanoda duydu, orada
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kalakaldi, sasirmisti; utanma ve 6fkeyi birlikte yasiyordu. Az
sonra Mabhler yanlarina gelerek, “ne yaptim ben?” dedi. “Bu
sarkilar iyiler — harikalar. Bunlarin tzerinde g¢alisman icin
israr ediyorum; ve bunlari yayimlatacadiz. Sen yeniden
bestelemeye baslayana dek mutlu olmayacagim. Allah’im,
ne kadar kor ve bencilmisim o gunlerde! (Aktaran Ergur,
2002: 48 — 49)

Alma, Gustav Mahlerin 6liminden uzun bir slire sonra yazdigdi
anilarinda, varliginin teslimiyetini deneyimlediginden bahseder ve kendi
hayatini deg@il Gustav Mahler'in hayatini yasadigini soyler. (Mahler, 1949: 104)
Alma, yine anilarinda, evliliginin aslinda tam anlamiyla bir evlilik olmadigindan,
hayatinin tamamen bir boslukta oldugundan; tatmin edilemez bir hale
geldiginden bahseder. (Mahler, 1949: 104). Bourdieu'ye goére, “sembolik olarak
feragate ve suskunluga mahkim edilmis kadinlarin bir parga iktidar
uygulayabilmelerinin tek yolu guglinin gliclini ona déndirmek veya kendilerini
silmeyi kabul etmektir; her kosulda, ancak vekaleten (golgede kalan akil hocasi
olarak) uygulayabilecekleri bir giicu inkar etmeleri gerekir.” (Bourdieu, 2015:
47). Ancak, Alma, anilarinda da dogruladigi Uzere, boyundurugu altinda
tutuldugu sevgilisi Gustav Mahler’in eril iktidarina karsi koymak yerine ona itaat
etmeyi se¢cmis; dusince ve algilarinin 6zglr ve 6zerk bir 6zne olarak degil kisitl
bir kadin olarak var olmasina razi olmustur. Diger bir deyisle, daha 6nce de
vurgulandigi gibi, algilanan — yaratilmis kadin kimligini, sinirlari belirlenmis disil
bir habitus icine hapsetmeyi kabullenmistir. “Boyun egenler, onlari boyundurugu
altinda tutana tahakkimun drind olan semalar uyguladiklarinda, baska bir
deyisle, distince ve algilar bizatihi onlara dayatilan tahakkim iligkilerinin
yapilariyla uyumlu bir sekilde yapilandiginda, tanima edimleri kaginilmaz olarak
minnet ve itaat edimleri olur.” (Bourdieu, 2015: 26) Bourdieu'niin vurguladigi
gibi, Aima’nin Gustav Mahler’i tanima ve sevme edimi, minnet ve itaat edimine
doénusmaustur. Bu iligki, bize algilayan ve kendini kendi icinde bagimsiz olarak
var eden iki 6znenin iligkisi yerine algilayan varlik olarak erkek ve algilanan
varlik olarak kadinin iligkisinin bir érnegini sunar. Séylenenler 1s1ginda Gustav
Mahler — Alma c¢iftinin patolojik bir duygusal bag gelistirdigi de sdylenebilir.

Devam etmeyen bir tarihsel sureg¢ Uzerinden ydritilen bir arastirmada
aragtirma nesnesi olarak ele alinan Alma’nin Gustav Mahler’le iliski yasadigi
dénemde sanat alanindan digslanmamasi ihtimalini distnerek sanat alanindaki
muhtemel konumlanisi Uzerine gesitli ihtimaller Gzerinde durulabilir. Ancak
bdylesi ¢cikarimlar bilimsel bir galismanin kapsamina uygun dismeyecektir. Yine
de, Ergur'un Alma’nin olaganulsti yetenegini yansitan eserlerini géz 6niinde
bulundurarak Alma igin 6ngoérdidu muhtemel sanat glzergahini nasil tasvir
ettigine bakmak, calismanin basinda referans verilen Morimura’nin éne surdiagu
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gri bélgeleri acida ¢ikaramayan kadin sanatgilari yeniden dugsinmek agisindan
Onem arz edecektir:

... Alma Mahler’in izlemesi olasi seyri hakkinda fazla bir
veriye sahip degiliz. Yine de sanatciliyi engellenmemis
olsaydi yirminci ylzyilin sesini kocasina oranla daha iyi
duyurmasi olasi bir besteciye donlsebilecegini iddia etmek
¢ok yanlis olmaz. Bugiin ondan elimizde kalan kisitli sayida
lied’'lerin ezgisel ve armonik dokularini, hatta iclerinde
tasidiklar gekinik igsel sdylemi takip edebildigimiz zaman,
beklenmedik aralik degistirmeler, tonu yer yer ¢ok zorlayan
akor bilesimleri, klasik san teknigini donustirmeye aday
surprizlerle bezenmis bir ses yazisi gikar kargimiza. (Ergur,
2002: 50 - 51)

Sonug

Alma zaman zaman iligki yasadigi erkeklerle sorunlar yasasa ve
sanatsal yeteneklerine ve fiziksel guzelligine duyulan hayranlik sebebiyle
kiskanilsa da higbir iliskisi Gustav Mahlerle olan iligkisi kadar calkantil
gegcmemistir. Alma’nin Gustav Mahlerle olan iligkisi bize eril tahakkim ve
sembolik siddetin en somut érnegini sunar. Asik oldugu erkek tarafindan sanat
alaninin digina itilerek Gretimden ve Uretkenlikten diglanan Alma, rasyonel aklin
getirilerini bir kenara birakip tamamen duyusal ve i¢cgldisel olarak kendini
Gustav Mahler’in taleplerine gore sekillendirmis ve kurallari dnceden belli olan
ve eril illusio tarafindan yapilan yatinmlarin olasi ¢ikar egilimleriyle belirlenen bir
oyuna — ask oyununa — dahil olmustur. Bu oyuna dahil olurken, Alma, Gusav
Mahler’in eril iktidar tarafindan kisitlandiriimis sermayeleriyle sanat alaninda ve
sosyal hayatta geri plana itilirken kendine dngérulen disil habitus dahilinde belli
tutum ve yatkinlik kaliplari geligtirmeye zorlanmistir. Bu yatkinliklar da asli
gorevi — meslegi — Gustav Mahler’i sevmek olan Alma igin habitus’'un hem
yapilastiran hem de yapilastinimis bir yapi olarak Bourdieu tarafindan
kavramsallastiriimis big¢iminin aksine, Gustav Mahler tarafindan dayatildigdi
bicimiyle blyUk él¢cide yapilastiriimis bir yapi olarak habitus’u kargimiza ¢ikarir.
Bu durumla baglantili olarak, Alma, bu iliskide kendi sembolik sermayesinin
gelisiminin  engellenmesine g6z yumarken Gustav Mahlerin sembolik
sermayesini yeniden Uretmeye adanmis bir nesne gibi konumlanmistir. Bu da
ister istemez, Alma’nin kendi sayginhigini Gustav'in sayginligi ve sembolik
sermayesi Uzerinden Uretme egilimi gostermesine neden olmustur. Alma’nin
tahakkiime boyun egerek tahakkimu guglendirmesi Bourdieu'nin iddialarini
hakl ¢ikarir. Bourdieu’'niin da izerinde durdugu gibi, tahakkimu asil tahakkim
yapan, onu gugclendiren kabullenig ve itaattir. Bir bakima bu bir su¢ ortakligi ve
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isbirligi olarak da yorumlanabilir. Eril tahakkim ve sembolik siddetin
uygulanmasi surecinde Alma, 6zne - nesne ikiligini besleyerek, yani
algilayan/bakan varlik olarak erkegin karsisinda algilanan/bakilan varlik olarak
kadinin insa edilmesi slrecinde destek olarak Gustav Mahler’le bir anlamda bu
isbirligi ve sug ortakhdina girismistir.
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