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ISYANIN MiZAHI: HOBSBAWM’IN TOPLUMSAL ESKIYALIK TANIMI VE
KEMAL SUNAL FIiLMLERI "
¢
HUMOR OF REBELLION: HOBSBAWM'’S SOCIAL BANDITRY DEFINITION
AND KEMAL SUNAL MOVIES

Mustafa DINC™

0Z: Eskiyalik olgusu tiim toplumlarin tarihi siirecleri icinde zaman zaman kars1 karsiya
kaldiklar1 ve siyasi, sosyal ve ekonomik bakimdan ¢ok yénlii sonuclar doguran baskaldir
hareketleridir. Bu ¢ok yonliilitk nedeniyle tarih, sosyoloji, siyaset gibi bilim dallarinin hemen
hepsinde eskiyalik olgusu ile ilgili akademik calismalar gergeklestirilmektedir. Arastirmalar
sonucunda 6zellikle kirsal bolgelerde ve alt gelir grubundaki insanlar arasinda yayginlik ve
taraftar buldugu goriilen eskiyaligin bir baska yonii de bu kirsal ortam igerisindeki halkin
eskiyalar hakkinda olusturduklari anlati gelenegidir.

Basindan eskiyalik tecriibesi ge¢mis her kiiltiirde bazi eskiyalarin halk arasinda ¢ok saygi
gordiigi, yiiceltildigi hatta kahramanlastirildigi gériilmektedir. Ingiliz tarihci Hobsbawm’in
toplumsal eskiya adiyla tanimladig bu tipteki eskiyalar halk nezdinde, cinayetler isleyen,
gasp yapan, terdr ortami doguran adi suclulardan ayr tutularak destek gormektedirler. Bu
destek ¢ogu zaman ayni kaderi paylasmalarindan dolay1 olusmakta, dolayisiyla toplumsal
eskiya sifatindaki eskiyalar halkin sozciileri konumuna da gelmektedirler. Haklarinda bir¢cok
kahramanlik hikayesinin, destanin, siirin tretildigi toplumsal eskiyalar ayni zamanda
mensup olduklar1 halkin edebi yaratmalarina da katkida bulunmaktadirlar.

Eskiyaligin edebiyata olan bu katkisi, edebiyatla en yakin iliskiyi kuran ve sézlii ya da yazil
bir anlatinin goérsel temsili olarak da nitelendirilebilecek sinema sanati i¢in de bir kaynak
olmustur. Bu bakimdan eskiyalik anlatilar1 da hem batida hem de Yesilcam sinemasi
geleneginde sikg¢a islenmis ve ilgiyle karsilanmistir. Bu ¢alismada Tiirk sinemasinda bir
giildiirii ekolil haline gelen Kemal Sunal’in basrol oynadig filmlerde tespit edilen eskiyalik
sunumlar1 Hobsbawm’in toplumsal eskiyalik ve bagh alt baghklar1 altinda ele alinarak
yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Sunal, Hobsbawm, Eskiyalik, Sinema, Folklor.

ABSTRACT: The phenomenon of banditry is a movement of rebellion which, societies can be
confronted and can see in the historical processes of all societies betweentimes, and which
produces political, social and economic results. Due to this versatility, academic studies on the
phenomenon of banditry are carried out almost in all branches in social sciences, such as
history, sociology and politics. As a result of the researches, another aspect of banditry, which
is seen among the people in rural areas and the lower income group, is the narrative tradition
of the people in this rural environment.

* Bu makale Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde yazar tarafindan 2018 yilinda
tamamlanan “Kemal Sunal Filmlerinde Folklor ve Mizah” isimli doktora tezinden
Uretilmistir.
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It is seen that in every culture that has passed in experience of the banditry, some bandits are
highly respected, glorified or even heroic among the people. This type of bandits identified by
the British historian Hobsbawm under the name of social bandits are being supported by the
public and separated from the common criminals who commit murders, commit extortion, and
create a climate of terror. In many times this support occurs from sharing the same fate, so
that the bandits which are named social bandits are became the spokesman of the people at
the same time. And also, social bandits contribute in the literary creations of the folk whom
they belong to, through many of narrative products such as heroic stories, epic and poem
produced about them.

The contribution of banditry to literature has been also a source for the art of cinema, which
establishes the closest relationship with literature and can be defined as a visual
representation of a verbal or written narrative. In this respect, the narratives of banditry were
frequently discussed and has been met with interest both in the west and Yesilcam cinema
tradition. In this study, the bandit presentations which were found in the films of Kemal Sunal
played as the chief part, who became a school of comedy in Turkish cinema, will be evaluated
under Hobsbawm's social banditry and related sub-titles.

Keywords: Kemal Sunal, Hobsbawm, Banditry, Cinema, Folklore.

1. Giris

Eskiyalik, toplumlarin devletlesme siireclerinde ekonomik, sosyal,
politik yonleri ile giindeme gelen ve dogurdugu giivenlik endiseleri
icerisinde toplum hayatin1 derinden etkileyen meselelerden biridir.
Tanimi itibariyle eskiyalik, hukuki terminolojide “mal zapt etmek, d¢
almak, suikastta bulunmak yahut memleketin ddhili emniyetini bozmak icin
mesken, ciftlik, agil, kéy, degirmen gibi mahalleri basarak veya yakarak
yahut tahrip ederek veya adam éldiirerek veya yollarda ve kirlarda
soygunculuk yaparak veya adam kaldirarak ve bu fiillerden dolayr mevkuf
ve mahpus iken firar ederek silahla dolasmak suretiyle emniyet ve asayisi
miinferiden ve toplu olarak tehdit ve ihlal etmek” (Tirk Hukuk Kurumu,
1944: 132-133) seklinde anlam bulan ve yasalar nezdinde sug¢ olarak
sayilan tedhis ve teror icerikli bir fiildir.

Sosyal bilimlerin farkli alanlarina mensup arastirmacilar tarafindan
“vol kesme, daga ¢ikma, soygunculuk, haydutluk” gibi ortakliklar
cercevesinde ele alinmakla birlikte kabaca, “dogrudan devlet erkine ya da
bu erke bagh kurumlara veya yerel yéneticilere karsi silahli miicadeleye
dayali bagkaldir1 faaliyeti” olarak da nitelendirilebilecek eskiyalik bu
bakimdan tarihi, sosyal, sanatsal neden ve etkileri itibariyle ¢ok yonlii
incelemelere miisait bir toplumsal olgu olarak degerlendirilmektedir.
Hemen tiim devlet ve kiiltiirlerin cesitli donemlerinde bir sekilde karsi
karsiya kaldiklar eskiyalik olgusuna, tarih, sosyoloji ve edebiyat gibi
alanlarin yogun ilgisi yoneltilmekte ve oOzellikle eskiyaligin toplumsal
yansimalar1 s6zl edilen bilim dallarinin ¢alismalari ile yorumlanmaya
calisiimaktadir.

Arastirmacilarin ¢ogunun eskiyaligin ortaya cikisi noktasindaki
fikirleri yukarida lizerinde durulan tanimsal benzerliklerde oldugu gibi

74

——
| —



cesitli ortak yonler ihtiva etmektedir. Bu degerlendirmelerde ozellikle
tarih ve sosyoloji gibi alanlar perspektifinden yapilan incelemelerin etkisi
biiyiiktiir. Bu dogrultuda, Kaplan'in belirttigi gibi (2004: 48) “devletin
cokiisti, bu ¢ékiisle birlikte yasanan merkezi yonetimin zayifligi, adaletsizlik,
6zgiirliigiin olmamasi, uygarliktan uzak olmak, sosyoekonomik yapidaki
cokiintiiler, yoksulluk, toplumsal katmanlardaki dengesizlikler ve zuliim”
eskiyaligin ortaya c¢ikmasina etki eden temel saikler olarak kabul
edilmektedir. Gergekten de devlet otoritesinin zayifladig1 ekonomik,
politik bunalim dénemleri veya savas durumlarinin belirsizlestirdigi ve
giivensizlestirdigi siyasi, sosyoekonomik ve toplumsal ortam icerisinde
devletin makro boyutta yasadigi buhran, mikro o6l¢cekteki yansimalarini
toplumun alt tabakalarinda da hissettirerek diger yasadisi faaliyetlerle
beraber, bir baskaldiri olarak eskiyalik faaliyetlerinin olusmas1 ve
artmasina da zemin hazirlamaktadir.

Yukarida mezkiir hususlardan ve konunun tarihi seyrinden
cikarilacag iizere eskiyalik, toplumlarin yasam standardi ve ekonomik
kosullar1 baglaminda en az olanaga sahip bulunan alt tabakalarinda ve
kirsal yasam ortamlarinda ortaya ¢ikarak taraftar bulan bir faaliyettir

Eskiyalik olgusu konusunda arastirmalari bulunan sosyal bilimciler
konuyu genellikle iki boyut altinda ele almaktadirlar. “Bunlardan ilki,
eskiyaligh yiicelten, bir tiir direnis olarak gdren, toplum ve halk adina hakl
bir hareket gibi kabul eden romantik gortis; ikincisi ise, eskiyaligi, devletin
catist altinda, devlete ragmen hareket eden, halkla ¢atisan ve devletten
ziyade halka zarar veren kisi ve gruplarin yasadisi hareketi olarak kabul
eden goriistiir” (Gozitok, 2011: 50). Buna gore romantik goris eskiyaligi
olumlarken, diger goriis ise meseleye devlet yanlis1i olarak bakarak
eskiyaligt adi bir su¢ olusumundan ve ter6r faaliyetinden oOte
gormemektedir. Calismaya kilavuzluk eden E. ]. E. Hobsbawm da
Eskiyalar! (1997) isimli eserinde eskiyalik ile ilgili degerlendirmelerini
“kabileye ve kan bagina dayali érgiitlenmenin evrimlesmeye basladigi
asamayla modern kapitalist ve endiistriyel toplum arasinda bulunan, ama
kan bagina dayali toplumun ¢éziilme ve tarimsal kapitalizme gecis
asamalarini da igeren biitiin toplumlarda gortiliir” (1997: 13) seklindeki
ana diisiincesi etrafinda ingiltere, Cin, Hindistan, italya, Ispanya, Brezilya,
Peru, Fransa, ABD, Meksika, Balkanlar, Rusya, Japonya, Kafkasya ve
nispeten Osmanl gibi ¢ok genis bir 6rneklem cografyasinda sunmaktadir.

Savunucusu oldugu romantik goriis altinda, eskiyaligi hukuki
tanimlamalardaki hirsizlik, mafyatik sehir 6rgiitlenmeleri, canice 6ldiirme
faaliyetleri ve terdrizmden ayri tutarak, kamuoyu tarafindan adi suclu

[uN

ilk olarak Ingiltere’de 1962 yilinda “Bandits” adi ile yayinlanan eser, dilimize “Sosyal
Isyancilar (1973)”, “Haydutlar (1990)”, “Sosyal Isyancilar (1995)”, “Eskiyalar (1997)” ve
“Eskiyalar (2011)” isimleri ile farkli cevirmenler tarafindan gevrilerek farkli yayievlerince
basilmistir. Calismada 1997 yilinda Akalin ve Hasgiil tarafindan hazirlanarak Avesta
yayinlarindan ¢ikan “Eskiyalar” isimli baski eksen olarak alinmaktadir.
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olarak goriilmeyen ve temel olarak koylii toplumlar: i¢cinden c¢ikan bir
isyan hareketi olarak ele alan Hobsbawm, incelemesine konu ettigi kirsal
karakterli isyancilar1 “toplumsal eskiya” tanimi ile nitelendirmekte ve bu
ana bashgr “soylu soyguncu”, “hayduklar” ve “intikamcilar” alt basliklari
altinda degerlendirmektedirz. Her ne kadar Hobsbawm tarafindan
aralarinda net bir ayrim ortaya konulamamakla birlikte bu tcli
degerlendirmeye sebep olan nokta, toplumsal eskiyanin eskiya olus
sebebi ve faaliyetleri konusunda toplumsal tahayyiilde ortaya ¢ikardigi
saygl, dehset veya korku ifadelerinin yogunlugudur. Zira her tg¢i de
toplumsal eskiyaligin alt basliklar1 olsa da, Hobsbawm okumalarinda
soylu soyguncunun, hayduk3 ve intikamcilara oranla toplum nezdinde
“Iyi” sifatina biraz daha yakin olarak degerlendirildigi goriilmektedir.

Bununla birlikte Hobsbawm’in bahsettigi sosyal eskiyalik ile adi
eskiyalik arasindaki cizgi ¢cogu kez o kadar ince ve muglaktir ki, bir
eskiyanin erdemli bir haydut mu yoksa adi bir saki mi olduguna dair
hiikiim vermek neredeyse imkansizlasir. Ayrica bir sakinin sosyal eskiya
ya da adi bir haydut oldugu, ona kimin gdéziiyle bakildigina gore de
farklilik arz eder. Zira bir sakiye devlet yoneticilerinin goziinden sosyal
eskiya olarak bakilamayacagi gibi, parasi ve esyasi gasp edilen veya bir
yakini eskiya tarafindan oéldiiriilen siradan bir koéylii icin de s6z konusu
eskiya adi bir hayduttan ya da bir caniden 6te bir sey degildir (Yasar,
2016: 370).

Hobsbawm’a gore toplumsal eskiyalar, “lord ve devlet tarafindan
suclu sayilan ama koylii toplumu icerisinde varligini stirdtiren ve kéyliiler
tarafindan kahraman, yenilmez, intikam alan, adalet icin déviisen, belki de
ozgtirliigiin lideri olarak gériilen ve her durumda saygi duyulan, yardim
edilen ve desteklenen kanun kagagi koyliilerdir. Mensup bulunduklart halk
kitlesi ile iliskileri ve bu kitleden gérdiikleri saygi ve destek nedeniyle de
toplumsal eskiyalik, yeralti diinyasindan devsgirilen cetelerin ve soygunculuk
yapan adi hirsizlarin faaliyetleri ile yagmaciligi olagan yasam bicimi sayan
Bedeviler gibi topluluklarin faaliyetlerinden ayrilmaktadir” (1997: 12).
Koyli toplumlar igcinde genellikle ekonomik nedenlerden veya yerel gii¢
odaklariyla catismalarindan kaynaklanan kimi sorunlar nedeniyle
baskaldirarak faaliyetlerine baslayan toplumsal eskiyalar, genellikle aile
yukiimligii bulunmayan ve yas itibariyle de olumsuz iklim, doga ve yasam
kosullarina daha rahat adapte olabilmelerinden dolay1 gen¢ ve orta yas
erkeklerden olusmaktadirlar. Hobsbawm’in degerlendirmelerinden
cikarilabilecegi iizere eskiyaliga toplumsallik sifatini yiikleyen husus ise,
toplumsal eskiyalarin, icinden ¢iktiklar1 kéylii toplumuna zarar
vermemeleri (¢linkii ona gore toplumsal bir eskiyanin kendi bolgesindeki

N
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Eserin 1997 yilindaki c¢evirisinde (Sarmal Yayinlar1) ise “sosyal eskiya” ana baghg:
“erdemli eskiya”, “6calicilar”, “haydutlar” alt basliklari ile incelenmektedir.

“Hayduk” Balkan yarimadasinda "haydu, haydutin, hajdutin” seklinde kullanilan eskiyaligin
Macarca’daki hali olarak ele alinmistir. Eserin farkli cevirilerinde ise bu sozciik yerine
Tiirkce “haydut” kelimesi kullanilmistir.

( )
17 )



koyliilerin veya belki de baska bir bolgedeki kdylilerin hasadini alip
kagmasi diisiniilemez. 1997: 12) ve bu toplum tarafindan
desteklenmeleri hatta kahramanlastirilmalaridir.

Bu destek ve kahramanlastirma diisiincesi, toplumsal eskiyaligin alt
basliklarindan ilki olan “soylu soyguncu” boyutunda kendisini daha iyi
gostermektedir. Ingiliz kiiltiirii icerisinde Robin Hood o6rnegi ile
belirginlestirdigi degerlendirmesinde Hobsbawm (1997: 41) , gercek
hayatta hi¢ de 6yle olmamasina ragmen Ingiliz sozlii ve yazih kiiltiiriinde
Robin Hood ile ilgili balad, sarki, efsane gibi ¢ok c¢esitli yaratmalar
bulundugunu dile getirmektedir. Soylu soygunculuk adlandirmasi yazarin
orneklendirmelerinden de anlasilacag1  lizere sinifsal ~ bir
konumlandirmadan kaynaklanmamakta, eskiyanin Kkisilik yapisiyla ve
erdemlilik vasfiyla diistinilmektedir. Nitekim eserin iilkemizdeki bir
diger cevirisinde bu bashk “erdemli eskiya” olarak ele alinmis ve eskiyanin
“zenginden alarak fakire verme”deki soygunculuk faaliyetleri de sosyal
adaleti saglamasina yonelik ¢cabalar olarak goriilmiistiir.

Soylu soyguncular tiim 6rneklerde goriilebilecegi iizere koylii halkin
etraflarinda yogun bir so6zlii ve yazili gelenek ortaya cikardigi bir
kahraman tasavvurunu dogurmustur. Cesitli kiiltiirlerdeki benzerlerinde
oldugu gibi Tirk kiiltiir dairesi icinde de soylu soygunculuk, halkin adi
sucluluk kapsaminda gérmedigi ve anisini yasattigl bir kahramanlastirma
sistematigine sahip olmustur.

Halkin diisiince diinyasinda, otorite ile miinasebeti ve miicadelesi
cogu kez saygi ve begeniyle karsilanan soylu soyguncularin bu
cekismeleri, zor kosullarda yasamaya c¢alisanlar icin bir bakima

”o

“toplumsal adaleti saglama”, “séylenmeyeni séyleme”, “hislere terciiman
olma”, “cesaret ve giic verme” seklinde bir motivasyon kaynagi olarak
gorilmiistiir. Bu motivasyon ise soylu soyguncunun kahramanlastirilarak
destansi bir karakter kazanmasini olaganlastirmistir. Bu bakimdan halk
edebiyati gelenegi icerisinde tiim yorelerimizde konusu eskiyalik olan
bircok tiirkii, destan, halk hikadyesi veya efsane, sozlii anlati boyutunda
olusturuldugu; bu anlati geleneginden esinlenilerek 6zellikle koy
gercekligini isleyen Cumhuriyet edebiyatinda ise cesitli eskiya hikayeleri
veya romanlarinin kaleme alindig1 goriilmektedir. Bu noktada ozellikle
Kéroglu tiim kollariyla bash basina bir halk hikayesi kiilliyati olarak,
Celali ayaklanmalari, zeybeklik vd. hareketler de hikayeleri ve tirkileri
ile bircok halk edebiyati calismasina kaynaklik etmektedirt. Benzer
sekilde konunun cekiciligi altinda Tiirk romancihig icerisinde ise “Ince
Memed (Y. Kemal)”, “Kuyucakli Yusuf (S. Ali)”, “Rahmet Yollar1 Kesti (K.
Tahir)” gibi eserler de eskiyalik diizleminde begenilerek takip
edilmektedir.

4 Konuyla ilgili baz1 6rnek ¢alismalar i¢in bk. Boratav (1931), Bk. Bayrak (1985), Cangiir
(2013).
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Var oldugu tiim kiiltiirlerde kanun kacaklig1 eksenindeki yasamlari
bu denli giiclii bir anlati malzemesi olusturan eskiyalarin ve dolayisiyla
soylu  soyguncularin eskiyalik hayatlari Hobsbawm’in, genis
ornekleminden yola c¢ikarak ele aldig1 ilizere yapisal olarak dokuz
asamada gerceklesmektedir.

“Her seyden dnce soylu soyguncu, kanun kacakligi yasantisina, bir sug
isleyerek degil ama bir adaletsizligin kurbani olarak ya da halkin
goreneklerine gére bir sug¢ olusturmayan ama otoritelerin su¢ kabul ettigi
bir eylemde bulunmaktan dolayi zuliim gérerek baslar.

Ikinci asamada o yanhshgi diizeltir.
Uciinciisii o, “zenginden yoksula vermek icin alir”.

Dérdiinctisti, o “yalnizca kendini savunmak veya intikam almak igin
adam éldiirtir.”

Besincisi, eGer 6mrti vefa ederse halkina serefli bir vatandas olarak geri
ddner. Aslinda toplulugunu hicbir zaman fiilen terk etmez.

Altincisi, halki ona hayranlik duyar, yardim eder ve onu destekler.

Yedincisi, o da herkes gibi bir gtin éliir, ama toplulugun hicbir namuslu
livesi ona karsi otoritelerle isbirligine girmeyecegine gére oliimii ihanet
yliziindendir.

Sekizincisi o - en azindan teoride - gériinmez ve efsunludur.

Dokuzuncusu, adaletin kaynagi olan kralin veya imparatorun degil,
ama yalnizca yerel “gentry”’nin, (seckinlerin) rahiplerin veya diger
zalimlerin diismanidir” (Hobsbawm, 1997: 43).

Gerek sozlii anlatim geleneginde gerekse yazili edebiyat iiriinlerinde
yukarida sunulan bu yapisal benzerlikler c¢ogu kez arastirmacilar
tarafindan edebi yaratmalardaki eskiyalik temsilleri baglaminda
yorumlanmustir. Ozellikle eskiyalik olgusuna bagh anlatilarin yogun bir
sekilde hemen her yorede canl tutulmaya devam etmesi, yukarida da
tizerinde duruldugu gibi bir Koéroglu geleneginin tiim kiltiir evreninde
takip ediliyor olusu, ayrica gerek teskilatlanmasi gerekse kendine ait
ritiielistik bazi boyutlarinin da bulunmasi eskiyalik baglaminda ¢ok cesitli
halk bilimsel ve edebi arastirmalarin olusturulmasina zemin
hazirlamaktadir.

Eskiyalik bu 6zellikleri dolayisiyla, ayni zamanda bir gorsel anlati
sanatl olan sinema sanatinda da hem Bati’da hem de kiiltiiriimiizde ele
alinmakta ve sinema temsilleri acisindan karsilik bulmaktadir. En 6nemli
aligverisini edebiyat alaniyla yapmakta oldugu yadsinamayacak olan
sinema sanatinda cekici bir anlati mecrasi olarak eskiyalik ile ilgili cesitli
izdiisimlerin bulunmasi da bu bakimdan olagan sayilmalidir.

Incelememizin giris mahiyetindeki bu ilk béliimiiniin ardindan
bundan sonraki asamasinda 6zellikle anlati geleneginden ve edebi
yaratmalardan beslenen sinema sanatinda s6zii edilen eskiyalik temsilleri
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ile ilgili bulgular Kemal Sunal o6rneklemi {izerinden, Hobsbawm’in
toplumsal eskiyalik ve buna bagh diger tasnifleri 1s18inda ele alinip
tartisilacaktir.

2. Tiirk Sinemasinda Eskiyalik ve Kemal Sunal Filmleri Ozelinde
Eskiyalik Sunumlar

Tlim toplum Kitleleri tarafindan yakindan takip edilen ve bu anlamda
gorsel sanatlarin en yaygini olan sinemanin edebiyat alaniyla kurdugu
yogun iliski sozlii gelenekte yasatilan anlatmalarin veya yazili edebi
eserlerin uyarlanmasi biciminde yasandigi gibi, sinema yapimlarinin
dayandigt oyki ve soOylem gibi anlatisal boyut araciligiyla da
gerceklestirilmektedir. Filmsel anlati denilen bu ikinci boyut, sinema
yapimlarinin edebi eserler gibi 6ykii ve soylem seklindeki metinsel bir
temele dayanmasi ile ilgilidir. Bu bakimdan sinema eserlerinin edebiyatla
kurduklar iligki, metinsel boyutlarinin, anlati ve gorsel sunumlarinin bir
arada analiz edilmesine de olanak saglamaktadir.

Her toplumun kendi kiiltiirel degerleri, yasayis bicimleri ve diisliniis
tarzlar dogrultusunda olusturduklar1 anlati gelenekleri sonraki boyutta
dogrudan dogruya sinemasal anlatiy1 da etkilemistir. Bu bakimdan
sinema eserlerinde edebi yaratmalarin, tarihi, sosyolojik ve folklorik
iriinlerin yer almamasi diisiiniillemez.

Tirk sinema tarihi icerisinde “Yesilcam Sinemasi” olarak adlandirilan
gelenekte ise gerek bash basina eskiya hikayelerini canlandiran miinferit
filmlerde, gerekse koy romanciliginda oldugu gibi, toplumsal yap1 ve
tarihi gerceklerle ilgili yapimlarda eskiyalik temsilleri siklikla karsilasilan
sinematografik gostergelerden biri olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Sinema tarihgilerinin iizerinde goris birligi yaptig1 ilizere Yavuz
Turgul’'un yonettigi Eskiya> (1996) isimli yapimla zirve noktasina ¢ikan
eskiyalik konusu, adi gecen yapima gelene degin pek cok ornekle de
dogrudan ya da dolayl olarak Tiirk sinemasinda ele alinmistir. Kronolojik
olarak bakildiginda Tiirk sinemasinin ilk yillarindan beri ve belki de bir
baska halk bilimsel ¢alismaya da konu olabilecek yogunlukta oldugu
goriilecek eskiyalik konulu su yapimlarin Yesilgam sinemasinin tarihi
stireci icinde ¢ekildigi tespit edilebilmektedir:

Koroglu (1945, Refik Kemal Arduman; 1949, Muharrem Giirses;
1968, Atif Yilmaz), Cakircali Mehmet Efe (1950, Faruk Kenc; 1969, Yilmaz
Atadeniz; 1987, Fikret Ucak), Efelerin Efesi (1952, Sakir Sirmali), Dokuz
Dagin Efesi (1958, Metin Erksan), Pegeli Efe (1959, Faruk Keng),
Sepetgioglu Daglarin Aslant (1961, Turgut Demirag), Daglar Krali (1963,
Muzaffer Arslan), Kéroglu-Tiirkan Sultan (1965, Faruk Kencg), Muradin
Tiirkiisii (1965, Atif Yilmaz), Kozanoglu (1967, Atif Yilmaz- Yilmaz Giiney),
Eskiya Celladr (1967, Remzi Jontiirk), A¢ Kurtlar (1969, Yilmaz Giliney),

5 Eskiya filmi tizerindeki halk bilimsel bir inceleme i¢in bk. Safak (2005).
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Agit (1971, Yilmaz Giiney), Cemo (1972, Auf Yilmaz), Kuma (1974, Atf
Yilmaz), Kuyucakli Yusuf (1985, Kadri Yurdatap), Efeler Diyar1 (1987,
Fikret Ucak). Eskiya (1996, Yavuz Turgul).

Tarihi, melodram tarzindaki bu yapimlarin yaninda ayrica mizah
sinemasinin birer ornegi olarak Salako (1974, Auf Yilmaz), Deli Yusuf
(1975, Auf Yilmaz), Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979, Ertem Egilmez), Ziibiik
(1980, Kartal Tibet), Davaro (1981, Kartal Tibet), Tokat¢t (1983, Natuk
Baytan) Deli Deli Kiipeli (1986, Kartal Tibet)é¢, isimli yapimlar da dogrudan
ya da dolayl olarak eskiyalik vurgusuna sahip filmler olmakla birlikte,
ozellikle Deli Yusuf isimli yapim, gerek mizahi sunumu gerekse
sunumundaki absiirt yorumlarla ¢agdas ve mizahi bir Kéroglu uyarlamasi
olarak hayli ilgi ¢ekicidir.

Yukarida sayilan yapimlar icerisinde arastirma konusu dahilinde
yorumlanacak olanlar ise Kemal Sunal'in basrolde oynadig1 ve gerek
eskiyalik ana kurgusunun iizerine insa edilen, gerekse eskiyalik tipolojisi
ile ilgili baz1 temsillerinin tespit edildigi “Salako, Davaro, Ziibiik, Deli Deli
Kiipeli” ve “Tokatc1”” isimli eserlerdir. Bunlardan Salako ve Davaro
filmlere de isimlerini veren iki eskiyay1 islemekteyken Ziibiik isimli filmde
kiigiik bir zeybeklik temsili, Deli Deli Kiipeli ve Tokat¢i’'da ise asagida
uizerinde durulacagi gibi soylu soygunculuk karsiti iki eskiya sunumu
goze carpmaktadir. Bu dogrultuda, Hobsbawm’in soylu soygunculuk
imgeleri ekseninde filmleri su sekilde yorumlamak miimkiindiir:

Hobsbawm’in imge kalibinin ilk maddesine gore adaletsizlik sonucu
kanun kacakligina baslayan soylu soyguncu Salako ve Davaro isimli
yapimlarda birebir karsilanmaktadir. Salako’nun sevdigi aga kiz
Emine’nin Tiiccar Abuzer ile evlendirilmeye kalkilmasi, Resit Aga'nin da,
Tiiccar Abuzer’in de Salo’nun onurunu kirmalar1 ve neticede Emine’nin
digliin gecesi tam da Salo intihar etmek tzereyken onu kurtarip
beraberce daga kacmalar1 ile baslayan seriivende, eskiya Hamido'yu
rastlanti eseri ortadan kaldirmalari yanasma Salo’yu bir anda Eskiya
Salako haline getirmistir. Davaro’da ise kendisi istememesine ragmen,
ailenin, kdylliniin ve genel olarak toplumsal yasayis kurallarinin baskisi
ile kanlisindan (bir oyunla da olsa) intikamini almak zorunda kalan
Davarolarin Memo, askerler tarafindan tutuklanip sehre gotiiriiliirken,
otobiisiin ilkokul arkadasi Eskiya Bekiro tarafindan durdurulmasiyla
onun yanina siginarak, Bekiro'nun destegi ile Eskiya Davaro hiiviyetini
kazanmistir (SLK, DVR).

[=)
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Anilan filmlerle ilgili ayrintih bilgi icin bk. Dorsay (1989, 1995), Onaran (1995), Ozgiic
(1993), Scognamillo (2010).

Sozii edilen yapimlardan, Ziibiik Aziz Nesin’in ayni adli romanindan, Deli Deli Kiipeli ise
Cevat Fehmi Bagkut'un “Buzlar Co6ziilmeden” adli oyunundan uyarlamadir. Ayrica
makalenin izleyen kisimlarinda film isimleri yer yer, Salako (SLK), Davaro (DVR), Ziibiik
(ZBK), Deli Deli Kiipeli (KUP) ve Tokatci (TOK) kisaltmalart ile belirtilecektir.
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Zibiik filminin baslangi¢c epizotunda, kendine Kara Yusuf Efe namini
yakistiran bir kisi, efelik zirhinin arkasina siginarak olusturdugu hikaye
ile yedi dagin sahibi iken Posulu Efe'yi vurmasiyla dokuz dagin efesi
haline gelmesini anlatmakta, boylelikle sigindig1 Giiléren Koyii'nde halkin
sempatisini kazanmaktadir (ZBK).

Deli Deli Kiipeli'de olumsuz bir karakter olan Yilanoglu adindaki
eskiyanin kanun disilik yasantisina baslangict belirgin bir bigcimde
sunulmamaktadir ancak filmin genel Kkarakteristigine bakildiginda
Yilanoglu’'nun soylu soygunculuktan farkli olarak bir adi suglu, cani bir
haydut kalibinda degerlendirildigi gériilmektedir (KUP). Benzer sekilde
Salako’daki rakip eskiya Hamido ile Davaro’daki Bekiro'nun da eskiyaliga
baslangiclar: belli olmamaktadir. Ancak s6zili edilen her iki eskiyanin da
Yilanoglu ile aym sekilde, “soyluluktan ¢ok canilikle, adi su¢lulukla” temsil
edildigi anlasilmaktadir (SLK, DVR). Tokatci’'da ise sevdigi kizin
babasindan siirekli eziyet géren, buna ragmen sevdigine kavusamayan
Osman, babasinin 6liim désegindeki vasiyetinden Emine’nin babasi Hasan
Aga’nin ve Ristem’in onlar1 dolandirdigini 68renir ve hem bunun 6ciinii
almak hem de Emine’yi kacirip daga kaldirmak icin eskiya olmaya karar
verir. Oldukea kisa bir gecisle sunulan bu egkiyalik tecriibesinde Osman
koyin delisinin yardimimi alarak silah kusanmakta ancak eskiya
olamadan aga ve adamlarinca yakalanmaktadir. Aslinda Osman’in
eskiyaliginin ¢ok kisa siirmesi ve yakalandiktan sonra da baslik parasi
kazanmak i¢in Istanbul’a gitmesi, devir olarak eskiyalik déneminin
kapandigini gostermesi bakimindan kayda degerdir (TOK).

Soylu soyguncunun “icinde bulundugu yanhgslart diizeltmesi”
noktasinda ise durumunun Salako ve Davaro isimli yapimlarda final
sahnelerine birakildig1 oncelikle dile getirilebilecek bir husustur. Her iki
yapimda da yogun sekilde hareket ve durum komigine dayal tekrarlarla
yapilan mizahi temsilde birden fazla miicadele ortami dogmasi aslinda
eskiyalarin pek ¢ok kez bazi yanlislarin icine diistiigiinii ve bu yanlislar
cesitli yollarla duzelterek devamlihigi sagladiklarini gostermektedir.
Sozgelisi Salako’da Salo ve Emine’nin Hamido’yu ortadan kaldirmalari,
adamlan ile peslerine takilan Resit Aga ve Tiiccar Abuzer’i sonunda
koseye kistirmalart hep bir hareketlilik saglamakta, bir anlamda “eskiya
kumasgi olmadigi halde eskiya olan” Salako’yu sonunda temize ¢ikarmakta
ve yavuklusu Emine’ye kavusturmaktadir (SLK). Davaro’da ise kanlisini
6ldiirmek istemeyen Memo’'nun bu tavri zaten bash basina bir yanlistan
kurtulma istegi olarak duisiintilebilirse de cezaevinden kanlis1 Stilo'nun
yardimiyla kacmasi, Bekiro’nun altinlarini aldiklarinda Stilo’nun oyununa
gelmesi ve akabinde Siilo’yu tekrar yakalamasi gibi miicadeleler hep
sinemasal dinamizmi saglayan miicadelelerdir. Nitekim filmdeki tim bu
hareketlilik final sahnesinde Siillo'nun karisina goz koyan agaya,
Memo’'nun ve arkasina aldig1 koyliilerinin karsi ¢ikmasi ve agay1 bertaraf
etmeleri fikrini vermekte birer esik olarak uygulanmistir (DVR).
Dolayisiyla icinde bulunulan yanlisliktan kurtulma fikri bir 6¢ alma, ders
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vermeden cok filmlerde yinelenen maceralarla tekrar edilerek ana fikrin
verilmesi noktasinda, yapimlarin sonuna birakilmaktadir.

Bu iki yapimin haricinde, Ziibiik, Deli Deli Kiipeli ve Tokat¢i’da ise
eskiyanin icinde bulundugu yanhsliktan kurtulmasi diizleminde bir temsil
bulunmamaktadir. Zira bu ¢ yapimdaki eskiyalik temsilleri soylu
soygunculuk durumundan farkhdir (ZBK, KUP, TOK).

Soyguncuyu soylu yapan ve etrafinda taraftar toplamasini saglayan
en onemli 6zellik sliphesiz, yaptig1 soygun faaliyetlerinde zengin-yoksul
ayrimini1 gozetmesi, “zenginden alip fakire verme”sidir. Bu dogrultuda,
Salako filminde, Hamido’'nun vurularak ugurumdan diistiigii sahnede, Salo
ve Emine’in aslinda kagmak i¢cin zaman kazanmak adina bir bavul parayi
firlatmalar1 yollar1 kesildigi icin olaya sahit olan koyliillerce Salo’nun
iyiligi, kahramanlg1 olarak algilanmistir (SLK). Benzer sekilde Davaro’da
yol kesen Memo’'nun kéyliisii Coban Ali’yle karsilasmasinda, Coban Ali'nin
parasini almamasi, araciliglyla ailesine para géndermesi ve ona kahve
parasi vermesi, koye gelen Ali tarafindan Memo’nun iyiligi, kahramanligi
olarak anlatilmistir (DVR).

Deli Deli Kiipeli'de ise Yilanoglu'nun, Salako ve Davaro’dan farkl
olarak cani bir eskiya, hatta terorist olarak sunulmasindan dolay: servet
edinmesi daha ziyade yerel giic odaklaryla iligkilerinden
kaynaklanmaktadir. Zira bu yapimda Yilanoglu, Avukat Seref Haktanir,
Tefeci Mahmut Aga, Ticcar Hacikaramuratoglu gibi zengin ve niifuzlu
kisilerin halka uyguladiklar1 baskinin tetikgisi olarak ¢alismakta bunlarin
maddi ve manevi destegi ile servet edinmekte, ayrica halkin yolunu kesip
parasini almaktadir. (KUP). Ziibiik ve Tokatcr’da ise yol kesme veya harac
toplama, soygunculuk yapma gibi bir durumla karsilasilmamaktadir (ZBK,
TOK).

Hobsbawm’in siralamasina gore, Salako ve Davaro’da da belirgin bir
sekilde sunuldugu iizere soylu soyguncular eger Omiirleri vefa ederse
halklarinin arasina serefli bir vatandas olarak geri donerler. Her ikisinde
de sevdikleri kadinlara kavusamamalarinin parodisinin yapildigi filmlerin
son sahnelerinde tiim miicadeleler geride birakilmakta, eskiyalar
koylerine ve sevdiklerine kavusabilmektedirler (SLK, DVR). Ancak geri
kalan ti¢ filmde, filmlerin ana mecrasi eskiyalik temsilleri olmadigi i¢in bu
sekilde bir geri doniis yasanmamaktadir. Hatta Ziibiik'te Kara Yusuf
Efe’nin akibeti bilinmemekle birlikte, Deli Deli Kiipeli’de eskiya Yilanoglu
ise kaymakam ve hakimin miicadeleleri sonucunda bir baskinla feci bir
6lime kurban gitmektedir. Tokat¢'da ise eskiyalik vurgusu kisa bir
gecisle sunulmakta, Osman umdugunu bulamayinca biiyiik sehre gitmek
durumunda kalmaktadir (ZBK, KUP, TOK).

Soylu soyguncular giriste de lizerinde duruldugu gibi ayn1 zamanda
mensup olduklart halkin begeni ve saygisimm hatta hayranhgini
kazanmaktadirlar. Buna gore filmlerdeki eskiyalik temsillerinde Salako ve
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Davaro’da eskiya olan Salo ve Memo hakkinda halkin ¢esitli anlatmalar
olusturdugu, eskiyalarin koye gelislerinde onlara biiytlik 6zen gosterildigi,
ikramlarda bulunuldugu goriilmektedir. Salako’da Hamido'nun o6liimiine
sahit olan koyliilerin yasadiklarini;

“Babi: Esi bulunmaz bir yijit yetistirmissin aga.

Ada: Neyigidi?

Babi: Duymadin mi? Hamido'yu senin Salo vurmus.
Aga-Abuzer: Salo mu?

1. Kéylii: Salo ya, irzimizt namusumuzu gurtardi.

2. Kéylii: Paramizi, malimizi gurtardi.

Aga: Salo?

2. Kéylii: Salo ya.

3. Koylii: Once bir aslan giikremesi duyuldu ucurumun tistiinden.
4. Kéylii: Gék gtirliiyor sandik.

5. Kéylii: Donagalmisiz.

3. Kéylii: Bir silah sesi derken...

Aga: Salo mu?

Tiim Kéyliiler: Salo ya.

1. Koylii: Analar béyle yigit dogurmamus.

3. Kéylii: Baktik bir sey yuvarlaniyor ucurumdan asagi.
2. Kéylii: Baktik Hamido.

4. Koylii: Cansiz ayaklarimizin dibine diisti.

3. Koylii: Salo ugurumun iistiinde elde silah, giiliimstiyor hafiften.
Aga: Salo mu?

Tiim Koyliiler: Salo ya.

4. Koylii: O ne heybet, o ne kudret.

5. Koylii: Sonra yavuklusu geldi yanina.

Tticcar Abuzer: Yavuklusu da kim?

6. Kéylii: Emine, Abuzer Efendi, senin nisanlin.

Tiiccar Abuzer: Ben sana séylemistim aga.

1. Koylii: Bir baktik gékyiizii paraya kesmis.

2. Koylii: Ustiimiize para yaguyor.

3. Koylii: Para yagmuru sanki.

Aga: Peki Hamido’nun onca adami?

2. Kéylii: Hangisinde can kald1?

1. Koylii: Ortaligi bir koku kapladi ki...

Tticcar Abuzer: Ne kokusu?

Babi: Bok kokusu Abuzer Efendi, altlarina, anlamadin mi?” (SLK).
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diyaloglar ile anlatmalari;; Hamido'nun geri kalan adamlarindan birinin
Salako tarafindan koétii bir sekilde sakatlamasini;

“Ben tilkiydim, bu kurt deli agam. Gizi yahalamisim, getiriyom,
tepemde naralandi biri. Basimi galdirmaya vahit yoh. Yildirim ¢arpti
sandim. Gemiklerimin c¢atirdisi Asagi Beydamli’dan duyulmustur ellaam.
Gendimden gecmisim, gecis ki ne gegis?” (SLK).

seklinde belirtmesi duyulan sayginin, hayranligin hatta korkunun da
ifadesi seklindedir. Bu duygu ayni zamanda Salako’nun aligveris i¢in kdye
geldiginde de yogun bir sekilde hissedilmektedir. Esnafin diikkanlarin
sonuna kadar ag¢malari, Salako’yu tepeden tirnaga giydirmeleri,
kusandirmalar1 bunu Ornekleyen sahnelerdir. Salako’ya duyulan
hayranlik ayrica gazete haberlerine de yansimis, vatandasin okudugu
“Haber” gazetesinde Salo’nun kahramanh@ “Eskiya Salako’nun Unii Kisa
Zamanda Blitiin Bolgeyi Sardi” manseti altinda Koéroglu atfiyla birlikte su
sekilde verilmistir:

“Kisa bir siire dnce kasabamiza bagli Beydam Koyiinde bélgenin en
zengin en giiclii toprak agasi Regit Beydam'in kizt Emine nikdhlanacagi giin
Resit Aga’nin yanasmasi Salo tarafindan daga kaldirilmistir.

Salo bes yildir daglarda hdkimiyetini siirdiiren eskiya Hamido'yu
6ldiirerek kralligini ilan etmis bulunuyor. Zenginden alip fakire dagitan,
kéyliiye eziyet edeni, agay, tiiccari, tefeciyi cezalandiran Salako igin “yeni
bir Kéroglu” deniliyor. Muhabirimiz Salako’yla goriismek icin tesebbiise
gecmisse de muvaffak olamamistir. Yukarida biiyiik fedakdrliklarla ele
gecirdigimiz Salako’nun bir genclik resmini yayinliyoruz“ (SLK).

Gazetede ayrica Salako’ya duyulan hayranligin bir baska ifadesi
olarak Urfali Babi’'nin diizdiigii “Salako Destani1” yan siitunda su sekilde
yer etmistir:

Salako’nun hiinerleri
Sasirtti koyliileri

Kabaday: Salako

Hem de cifte yiirekli

Geliyor Salako Eyvah

Aman Salako, yaman Salako

Salako’nun sani séhreti
Sardi tiim memleketi
Kagcirdi Emine’yi

Duyanlar hayret etti
Geliyor Salako Eyvah

Aman Salako, yaman Salako
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Salako’nun nami ytirtidii

Hamido’yu éldiirdii

Mallar geri verdi

Koyliileri giildiirdii

Geliyor Salako Eyvah

Aman Salako, yaman Salako (SLK).

Davaro’da da benzer sekilde halkin duydugu hayranlik Coban Ali'nin
Memo ile karsilasmasi ile giindeme gelmis, Ali'nin koyliye anlattiklar

etkisiyle olusan su diyaloglar Memo’'yu destansi bir kahramanliga
biirtindiirmiistiir:

“Ali: “bir nara duymusam sankim dersin g6k giirildiyi. Yiiklii
avratlardan biri acele givrandi ¢ocuguni diistirdi. Bir bakmisam Davaro
dagdan iniyi.

1. Kéylii: Yapma yav bizim Davar mi?

2.Kéylii: Agzindan c¢ikani kulagin duysin, davar ni demek? Davaro,
eskiyanin Allah’l, hemi de. Ali: Ucan sinegi géziinden vuruyi, ben de beraber
hepimiz gorkudan titriyik, emme ne zaman garsimiza dikildi bi bakmisam
yliziine sankim o yiize bir nur gelmis.

3. Kéylii: Ben cocukluginden bilirem aynen béyleydi.

4. Koylii: Bilmez miyim o zamanlar baktim baktim da iste dedim bir
yigit geliyi ki ah ne geliyi.

5. Kéylii: Almanya’dan déndiigiinde az etmedik garibe..

6. Koylii: Canim benim onun asaleti ruhundaymis, kim bilirdi ki vay
aslanim vay

7. Kéylii: Can kurban béyle eskiyaya vallaha

8. Koylii: Su agayi da bi sikayet edek ona

9. Koylii: He ya buraya gelse de onu bi eyi agirlasak

Ali: Gelecektir yakinda heg tasa etmeyin.

10. Kéylii: Vay babo gelse de bi girsek

Ali: Canosunu ¢ok ézlemistir” (DVR).

Bu diyalog koy kadinlar1 arasinda da yankilarimi hissettirir ve
kadinlar, c¢esme baslarinda ve diger ortamlarda Davaro’nun

kahramanliklarin1 “dért karakol basmig, iinii yedi diiveli asmis, dagda kiz
oynatiylermis” sozleriyle yaymaya baslarlar.

Davaro ayrica koye geldiginde tipki Salako’da oldugu gibi tiim
koyliinlin biiylik tevecciihiiyle karsilanmis yedirilmeye, icirilmeye, hos
tutulmaya ¢alisiimistir(DVR).
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Zibiik filminin gectigi Giiléren’e Ibraam Ziibiikzade’yi arastirmaya
gelen gazeteciye Otelci Satilmis'in anlattiklari, Kara Yusuf Efe’nin kendi
agzindan sunulmakla birlikte, zeybek kimligine olan hayranlhg da bir
anlamda ifade etmektedir. Ancak sliphesiz bu anlatimdan sonra gecilen
sahnede durumun hi¢ de 6yle olmadig1 ve Kara Yusuf Efe’nin namini hak
etmedigi anlasilmaktadir:

“Benim toyluk siram 15-16 yagslarinda varim yogum. Bak anlatayim da
giil. Bizim kasabaya muhacirler gelmisti. Iste o siralar kasabamizin icinde
bir herif tiiredi. Acayip biri, bir yiiriyiisii var gormeler ister. Iki kolu
govdesinden iki karis agik yiirtiyor. Kollart kanat olmus horoz gibi ottii
6tecek. Bir yere bakmasi gerekse bagsini, boynunu ¢evirmiyor. Biitiin
govdesini agir agir déndlirtip 6yle bakiyor, sanirsin Yavuz Zirhlist manevra
yapiyor. Bunca yil sigara icerim veldkin éylesi bir sigara igene rastlamadim.
Cubugu elinde filinta gibi tutuyor kép’oglusu.

“Adimiza Zeybekzade Kara Yusuf Efe derler. Adimizi, namimizi duyan
yok mu? Namimiz Posulu Efe’yi vurmamizla ylirtidii.

Vay be Posulu Efe’yi sen mi vurdun agam?

Herkes bilir ya siz de bilin. Bu daglarda iki padisah olmaz deyip
vurdum.

Ee sonra?
Yedi dag yetmedi bana, iki dag daha aldim, dokuz dagin efesi oldum.

Bugtin gibi aklimda hepsi... Derken efendim Ermenilerden kalma giizel
bir ev verdiler Zeybekzade'ye. Bag bahge bagisladilar. Anlattikca sasiyoruz.
Boylesi yigide ne verilse az. Gel zaman git zaman Zeybekzade’'nin foyasi
meydana ¢ikt1.” (ZBK).

Deli Deli Kiipeli'de ise eskiya Yilanoglu iizerine hayranlik degil tam
tersine blyik bir korku ve dehset duyulmakta oldugundan halk
tarafindan ancak beddualar dile getirilmekte, Tokat¢ci’da bu dogrultuda
bir begeniye yahut olumsuzlamaya rastlanmamaktadir (KUP, TOK).

Tlim miicadelelerinden sonra herkes gibi 6liimii glindeme geldiginde
ise Hobsbawm’a gore soylu soyguncu, bir ihanet yiliziinden hayattan
ayrilacaktir. Ancak bu noktada soylu soyguncunun 6liimii, mensup oldugu
toplumun namuslu fyelerince degil genellikle bir ihanet sonucunda
gerceklesecektir. Birer giildiiri filmi olmalarindan dolayr Kemal Sunal
filmlerinde, devamlihgin saglanmasi diisiincesiyle ana kahraman olan
soylu soyguncunun 6liimii s6z konusu edilmemektedir. Ancak calismada
tizerinde durulan dehsetli, cani eskiyalarin 6liimleri ise iyiligin kazanmasi
baglaminda sahnelenen temsillerdir. Salako’da Hamido’'nun Emine
tarafindan vurulup ucurumdan diiserek ©6lmesi; Davaro’da Bekiro ve
adamlarinin kdye geldiklerinde muhtarin ihbar1 ve ihaneti ile kurulan
jandarma pususunda vurulmalari; Deli Deli Kiipeli’de ise Yilanoglu'nun
kaymakam, hakim ve jandarma kuvvetleri ile dagda pusulanmasi
sonucunda 6liimleri sinemasal olarak tizerinde durulan birer “feci éliim”
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olarak yansitilmaktadir. Filmlerin genel karakteristigindeki karsithigin
sunulmasi olarak da degerlendirilebilecek bu tutum, iyilerin kazandigj,
kotiilerin ise mutlak sekilde kaybedecegi vurgusunu hissettirecek sekilde
sunulmakta, her ii¢c eskiya da kotiiliiklerinin cezalarimi ¢irpina ¢irpina,
yerlere diiserek, yuvarlanarak aci oliimlerle cekmektedirler (SLK, DVR,
KUP).

Soylu soyguncunun faaliyetleri ile ilgili koy toplumu arasinda dilden
dile yayilan anlatmalarda onun olaganiistii vasiflar kazandigi da
gorilmektedir. Eskiyalik hikayelerinde cogu defa rastlanabilecek efsunluy,
6limsiiz olma gibi hususlar bir kahraman tipi olusturma amacinin
sonuglart olarak diisiinilmektedir. Yukarida tzerinde duruldugu gibi
halkin hislerine terciiman olan soylu soyguncu, kahramanhgin
olaganiistl bu vasiflarindan da elde etmektedir. Buna gore halk arasinda
anlatilan Salako’nun “gék giirtiltiisii zannedilecek sekilde aslan gibi
kiikremesi” Davaro'nun “ucan sinegi gdziinden vurmasi, yliziine nur
gelmesi, iiniiniin yedi diiveli asmasi” hep bu tasavvur ile olusturulan ve
onun halktan Ustiin oldugunu vurgulayan soézler olarak diisiiniilmelidir
(SLK, DVR). Filmlerdeki karsit grup kotii eskiyalar icin ise bu sekilde bir
olaganiistiliik atfedilmemis, hatta bunlarin ortadan kalkmasi seving
kaynagi olmustur (SLK, DVR, KUP).

Hobsbawm’in siraladig tipolojinin son imgesi ise soylu soyguncunun
“adaletin kaynagi olan kralin veya imparatorun degil, ama yalnizca yerel
gentrynin-seckinlerin, rahiplerin veya diger zalimlerin diismani” olmasi
ozelligidir. Gercekten de soylu soyguncular dogrudan devlete degil ancak
kirsal bolgelerdeki, derebeyi, zenginler, agalar gibi gii¢c odaklarina karsi
isyan etmektedirler. Buna gore Salako, kendisini azarlayan, hor goren,
kiigiik diistiren ve sevdigi kiza layik gormeyen Resit Aga'ya, Tiiccar
Abuzer’e ve isbirlikcileri Hamido’ya; Davaro, kan davasi geleneginin
yaninda, kanlist Sillo'nun ortadan kalkmasini isteyen agaya (ki Siilo
oldiikten sonra aga onun esi ile evlenmek isteyecektir); Tokat¢ci’da Osman
ise ailesini dolandiran ve sevdigi kizi ona vermeyen Hasan Aga ile
Riistem’e -babasinin vasiyeti ilizerine- baskaldirmaktadir (SLK, DVR,
TOK). Soylu soygunculuk bakisinin disinda temsil edilen, Hamido, Bekiro,
Zubik ve Yilanoglu'nun ise net bir sekilde kime asilik ettikleri
sunulmamakta, ancak Yilanoglu ve Hamido’dan anlasilacag: tizere haydut
karakterleri ile bu eskiyalarin aga ve zenginler gibi yerel giliclerden
beslendikleri, onlarin silahli glicii olarak toplum {zerinde baski
kurduklar1 ve bu ylizden aslinda siradan birer hayduttan veya katilden
ote goriilmedikleri ifade edilebilir.

3. Sonug

Edebiyat ve sinema alanlarinda bir¢cok 6rnek sunumun meydana
getirildigi eskiyalik olgusu diizleminde Kemal Sunal filmlerindeki
temsillerin, Hobsbawm’in toplumsal eskiya ve alt basliklar1 altinda
inceledigi tipolojiye gore degerlendirildigi bu calismada genel olarak Tiirk
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sinemasindan, 6zelde ise Kemal Sunal 6érneklemi lizerinden su sonug ve
onerilerin ¢ikarilmasi miimkiindiir:

Genellikle kirsal toplumlar icinde ortaya ¢ikan birer isyanci olarak
toplumsal eskiyalar, iclerinden ciktiklari halkin duygu ve diislincelerini en
iyi sekilde temsil ettikleri icin mensup olduklar1 kitle tarafindan ayri
tutulmus, hatta belirli bazi ortakliklar cercevesinde
kahramanlastirilmiglardir. Bunun yaninda eskiya da ona iyi niyet ve
saygiyla yaklasan hemserilerine eziyet etmemis, hatta maddi ve manevi
olarak onlar1 desteklemis ve sadece kendisini bu duruma itenlerle
miicadele yolunu sec¢mistir. Bu iliskinin bir yansimasi olarak da halk
tarafindan eskiya hakkinda sézlii ve yazili anlatim boyutlariyla onun
kahramanliklarini ylicelten hikayeler, destanlar, siirler olusturulmustur.
Halkin kendilerini ezenlere karsi gelebilecek bir kahraman ihtiyacini
doldurmus olmasi, toplumsal eskiyanin cevresinde olusan bu anlatilar
canl ve gekici kilarak, elektronik kiiltlir ortaminin en 6nemli araglarindan
biri olan sinemanin da faydalanmasi igin bir mecra haline getirmistir.
Ciinkii sinema sanatinin en 6nemli ayaklarindan biri dayandig: kiiltiirel
arka plan ve anlati gelenegidir.

Bati sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da tarihi
yapimlardan melodramlara; macera filmlerinden giildiiriiye kadar pek
cok tarzda eskiyalik konusu ile ilgili temsiller olusturuldugu
gorilmektedir. Ozellikle 1940’1 yillardan itibaren Kéroglu basta olmak
lizere, Anadolu'nun c¢esitli yorelerinde isim yapmis eskiyalar ve
zeybeklerle ilgili cok sayida film ¢ekildigi tespit edilmistir. Bu baglamda
ozellikle halk bilimi-sinema disiplinleri kapsaminda yapilacak akademik
calismalarda bu filmlerin gorsel ¢ozliimlemeleri ve metin incelemeleri de
g6z 6ntinde bulundurulmahidir.

Turk giildiirii sinemasinin en 6nemli isimlerinden biri olan Kemal
Sunal filmlerinde eskiyalik hususu, bes yapimda toplam yedi karakter ile
sunulmaktadir. Bu yedi eskiya temsilinin ikisi (Salako ve Davaro) yapisal
olarak Hobsbawm’in toplumsal eskiya tasnifindeki soylu soyguncu
tipolojisine bir asama haricinde uymaktadir. Salako ve Davaro’nun
uymadiklar tek nokta, “soylu soyguncunun ihanet sonucu 6Ilmesi”dir ki her
iki yapimda da ana karakter olan bu rollerin 6lmesi zaten beklenmeyecek
bir durumdur. Ciinkii filmlerin yogun hareket ve durum komiklikleri
secilen bu tipler aracigiyla gerceklestirilmekte ayrica her iki soylu
soyguncu da iyi-koti karsithginin “jyi” tarafinda yer almaktadirlar.

Filmlerdeki bu soylu soyguncularin yaninda ayrica Hamido, Bekiro ve
Yilanoglu isimleriyle sunulan eskiyalar ise zalim birer haydut olarak
temsil edilmekte ve gerek basroldeki soylu soyguncularla ve gerekse
diger karakterlerle catismaktadirlar. Toplum tarafindan sevilmeyen bu
eskiyalar ayrica ortak bir feci 6liimle ortadan kalkmaktadirlar.
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Kemal Sunal filmlerinde birbirine zit olarak birden ¢ok kez yinelenen
soylu soyguncular ve haydutlar bu baglamda miinferit karakterlerinden
siyrilarak filmlerdeki yasadisi tipler halini almislardir.

Yapimlarda birbirinin tamamen Kkarsiti olarak temsil edilen soylu
soyguncular ve cani haydutlarin yaninda digerlerine nazaran ¢ok kisa
temsiller halinde, Ziibiik'te o6rneklenen Kara Yusuf Efe'nin Tirk
kiiltliiriinde efelik kurumuna olan saygiy1 kendine yarar saglamak icin
kullanarak dilizenbaz bir haydutu canlandirmakta oldugu; Tokatci'da ise
babasinin 6ciinii almak icin kisa bir siire eskiyaliga soyunan Osman’in
intikamci olarak daga ciktifn goriilmektedir. Buna gore Kemal Sunal
filmlerindeki toplumsal eskiyalarin tipolojik 6zellikleri ile ilgili olarak fikir
vermesi agisindan su sekilde bir tablonun olusturulmasi miimkiindtir:

Anlati Durumu Toplumsal Eskiyaligin Tipi
Film Ad1 - Esk Ad N Sosyal ik
Yilh skiyanin Adi Var Yo Soyguncu Haydut | Intikamci
lak

Salako Salako Y N
(1974) Hamido N N

Kara Yusuf Efi
Ziibiik ara Yusuf Efe v N
(1980)

Davaro Y N
Davaro
(1981) Bekiro \ y
Tokatgr Osman \ y
(1983)
Deli  Deli Yilanoglu S V
Kiipeli
(1986)

Tablo. 1. Kemal Sunal Filmlerinde Temsil Edilen Eskiyalarin Tipolojik Ozellikleri
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