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The Portrait Of Current Artist By Walter Benjamin’s Notions
Which Are Flaneur, Ragpicker And Storyteller
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Ozet

Bu makalede, Walter Benjamin'in on {i¢ yil boyunca yani hayatinin sonuna
dek tizerinde ¢alistig1 bas yapit niteliginde olan galismas1 “Pasajlar’da yerverdigi,
Flaneur, Pagavrac1 ve Hikaye Anlaticis1 kavramlariyla, gliniimiiz sanat¢ilarinin
portresi ortaya konulmaya calisilmistir. Benjamin'in ayri ayri ele aldigi bu
kavramlar, bu makalede birlestirilip giiniimiiz sanatgis1 ve onun {iretim siirecleri
ile iligkilendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Walter Benjamin, Flaneur, Pagavraci, Hikaye Anlaticis,
Dijital.

Abstract

In this article, portrait of current artists were tried to put forward with notions
of Flaneur, Ragpicker, Storyteller that Walter Benjamin adverted in ‘Pasaggeses’
which is nature masterpieceh, he was studying on during thirteen years, until the
end of his life and this concepts. The notions are dealt one by one by Benjamin,
in this article they are combined, associated with current artist and its production
process.
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Giris

Edebiyat elestirmeni, kiiltiir tarihgisi ve estetik kuramcisi, Yahudi ashilli
Alman digiiniir Walter Benedix Schonflies Benjamin (1892 - 1940) Freiburg
ve Berlinde felsefe, Alman dili ve edebiyat: ve sanat tarihi egitimi aldi. Isvigre-
Bern Universitesi'nden Alman Romantizminde Sanat Elestirisi Kavrami teziyle

* Aragtirma Gorevlisi, Dicle Universitesi, Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii. seckinaydin1980@hotmail.com

—



Walter Benjamin’in, Flaneur, Pacavraci ve Hikaye Anlaticisi Kavramlariyla

Giiniimiiz Sanatgisinin Portresi

doktora yapti. 1933’te Nazilerin baskist sonucu Parise siirgiine giden Benjamin,
Almanlarin Fransay: isgal etmesi iizerine Portbou kentine kagti; burada polis
tarafindan Gestapo'ya teslim edilecegini 6grenince asir1 derecede morfin alarak
intihar etti.

2. Diinya Savagrndan sonra Adorno ve Scholem, Benjamin’in yazdiklarini
biiytik oranda yeniden edite ettiler ve her seyden 6nce 1970-1989 arasinda,
genis kapsamli olarak yayimlattiklar1 Gesammelten Schriften “Toplu Yazilar’,
Benjamin'in yasadig1 yillarda yazin diinyasinda bagarisiz gibi goriinen ortamu
ters yiiz etti. Oysa doktora tezi neredeyse hi¢ dikkate alinmamisti. Dogentligine
dair yazdiklar1 hatta, Frankfurt Universitesince kismen reddedilmisti. Ancak
olimiinden sonra Benjamin’in biraktiklari, sosyologlarin ve toplum bilimcilerin
basvurdugu 6nemli birer kaynak olarak hala tazeligini korumaktalar (http://
tr.wikipedia.org/wiki/Walter_Benjamin).

Bu makalede, Benjaminin literatiire kattigi Hikaye Anlaticisi, Flaneur,
Pacgavraci kavramlariyla gliniimiiz sanatgilarinin bir portresi ortaya koyulmaya
calistlmistir. Bu kavramlar Benjaminin “Pasajlar” isimli yapitinda ge¢mektedir.
Ozbek'ten (2000) alintiyla “Pasajlar Yapiti, benjamin’in 1927 yilinda Paris'te
yazmaya baglayip hayatinin sonunda dek iizerinde galigip bitiremedigi biiytiik
projesi, bagyapitidir.

Benjaminin bitmemis eserler ve fragmanlar iizerine distincesi soyledir;
“Buiytik insani, bitmis eserlerden ¢ok, caligmalarinin 6miirleri boyunca izini
tasiyan fragmanlar belirler. Ciinkii, ancak daha zayif, daha daginik olan kimse
birseyi bitirmekten, kiyas kabul etmez bir sevin¢ duyar, hayat kendisine yeniden
bagislanmigcasina” (Akt; Ozbek, 2000).

Flaneur

Flaneur bir kent gezginidir. En ticra koselerine kadar metropoli arsinlar ve
modern hayatin biitiin goriiniimlerini miithis bir askla gézlemler, ayiklar ve
hafizasinin argivine kaydeder. Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarla nefesn alip
verir, kalabaliklaral mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu farketmez; o
ise herkesi fark eder. Insan sarrafidir. Modern hayatin kahramanlarini o seger.
Kahramanlari ayni zamanda yoldaslari olur ... Flaneur kiliktan kiliga girerken onda
erimez, aksine herdefasinda bireyselligini yeniden pekistirir. Bir dedektif gibidir,
kalabaligin peceledigi izleri siirer... Flaneur’iin meziyetlerini 19. yiizyilin Larousse
Ansiklopedisi de takdirle kaydeder; Gozleri faltasi gibi a1, kulagi kiristedir.
Kalabaliklari siiriikleyen seylerle ilgilenmez; derdi bambaskadir rastgele isittigi bir
laf sayesinde akla hayale gelmeyecek bir kisiligi hayat onun 6ntine seriverir. Tipki
karsilagtig1 safiyane bir bakisin, ressami nicedir diisledigi bir ifadeye uyandirmas:
veya herkese siradan gelen bir sesin miizisyene ne zamandir aramakta oldugu
armoniyi buldurmasi gibi. En derin diistincelere dalmus bir filozofa bile, disardan
bir tahrik yararli olur; firtinalarin denizi dalganalandirmasi gibi diistinceleri de

Cilt 1 Sayi 2 Yaz 2012

21. Yizyilda Egitim ve Toplum

M




——| Segkin AYDIN

Cilt1 Sayi 2 Yaz 2012

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum

sallanir durur... Zaten bir¢ok dahi de hakiki birer Flaneurdiir; elbette, ¢aligkan,
tiretken birer Flaneur... Bir ressamin ya da sanat¢inin, isiyle en ilgisiz goriindiigii
zaman, ¢ogunlukla ashinda isine en fazla daldigi zamandir. Dogal olarak aylak
Flaneur’iin zamaniyla, kentin ve kalabaliklarin olusturdugu makinenin zamani
birbirlerine uymaz. Flaneur’iin zaman tasasi yoktur. Flaneur’iin diinyasi, 6mriinii
ilerleme fikrine ve maddi hesaplara feda eden burjuvanin yergisi gibidir. Burjuva,
basini alamadig1 mesaisinden zar zor kendine bir serbest zaman yaratir; oysa,
Flaneur’in zamani serbesttir. Flaneur’iin avare gezinmsei, zamanini uzlasma
yoluyla rasyonallestirdigi modern isbéliimiine kars: bir gosteri yiirtiytistidiir sanki.
(Artun, 2003 s; 33, 34, 35).

Edwar Said’in (2011) Siirgiindeki Entellektiiel i¢in “Evi artik yazilaridir”
ciimlesini Flaneur i¢in s6yle degistirebiliriz; Flaneur’iin evi ancak ve ancak, kendini
var edebildigi kent ve bu kentte devinim yaratan kalabaliklardir artik.

Benjamin , kenti, kendine ev edinen Flaneuriin goziiyle acik bir kenti kapalt
bir mekana doniistiirdigiini $6yle betimler; “Onun goziinde emaye kapli parlak
firma tabelalar1, asag1 yukar:1 bir burjuva salonundaki yagliboya tablo gibi bir
duvar siistidiir; duvarlar, not defterini dayadigi yazi masasidir; gazete kuliibeleri
kitapliklaridir; café’lerin balkonlari da, isinit bitirdikten sonra egilip sokaga baktig:
cumbalardir” (Benjamin, 2011, s; 131.)

Aslinda, Flaneur, etrafina, avare, issiz giigsiiz, basibos gezinen izlenimini bilingli
olarak verir . Benjamin (2011, s;148) bu durumu soyle agiklamaktadir “béylece
insanlar1 birer uzman yapan isboliimiini de protesto etmis olur. 1840’larda
pasajlarda kaplumbaga gezdirmek, bir siire i¢in kibarligin kibarligin gereklerinden
sayllmustt. Flaneur kendisini kaplumbagalarin temposua uydurmaktan hoslanirdi.
Eger ona kalsaydy, ilerlemenin boyle adimlarla stirmesini isterdi.

Falenur biiyiik kentlerin olusmasiyla dogar, yani modernizm ile birlikte.
Ancak Artuna (2003, s;10) modernizasyon ile modernizim birbirinden soyle
ayrilmaktadir; “Ekonomik toplumsal, siyasal hayatin modernlesmesiyle, sanatin
modernlesmesi arasina ¢izgi ¢ekerek, modernizasyon ve modernizm arasindaki
gerilimi Boudelaire haber veriyor™

Flaneur olarak Sanat¢i

Kalabaliklar Flaneur’iin siginagidir, bu kalabaliklarin artmasi ve zamansal
ve mekansal olarak yayilmasi Flaneur’di yalnaiz kalmaktan kurtarir ve onun
ilham kaynaklarinin artmasina yol agar. Artun'un (2003, s:10) Belirttigi gibi “Bu
kalabaliklarin giderek evlerden sokaklara, giindiizlerden gecelere tasan ve modern
kente kamusal karakterini kazandiran kargasasi. Sanat¢inin yuvasi, onu mest eden,
diis giiciinii costuran bu cagdas kaostur”

Flaneur kalabaliklardan esinlenir ve konularini yine ordan secer, boylece sanat
yukarilardan alip gercek hayatin icine cekmistir.
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Sanat diinyasini dortyiizyill mahkum oldugu akademide belletilen tanrisal
sahnelerin ezici zanaatindan oOzgiirlestiren, iste bu modern kentin 151l 151l
cirkinliklerinde sanat¢inin kesfettigi giizelliktir. Modern destan tanr1 ve tanri adina
hitkmedenlerin katindan, metropoliin yeraltina, bu alemin kahramanlarina iner.
Sanat ve edebiyat, ilk bu kahramanlarin ¢evresinde evrensel ¢ehresini farkeder
(Artun, s:11).

Kent hala sanatin hayatidir. $airi, maceracisi, sosyologu, antropologu...
kilik kilik Flaneur, Baudelaire’in izinde sokaklar1 arsinlamakta ve sanatini icra
etmektedir. (Pinkney, Akt; Artun, 2003, s; 55)

Dadadan baslayarak biitiin 20. yiizy1l boyunca avangardin sokak kahramani
olmayi siirdiirecek olan Fldneur , artik 19. yiizyildaki gibi, sanat esrinin berisindeki
hafiza, arsiv degildir. Ciinkii onun mesaisi olan avarelik baglibagina sanat eserinin
yerine ge¢mektedir. Dadanin 1920’lerde baslattig1 anlamsiz, keyfi kent turlarinda
oldugu gibi. Dadacilar, rasgele saatlerde, ragele noktalara diizenledikleri turlarla,
en siradan, en tesadiifi karsilasmalardaki gizemi bulup ¢ikarirlar. Ayni zamanda,
hesapl kitapli, dakik kent hayatinin yoksunluklarina dikkat ¢ekerler. 1950’lerden
baslayarak seslerini duyuran situasyonistler ise kent hayatina etkin katilimi ve
onun donistirilmesini 6ngoriirler. Kenti bir kiiltiirel deney ve oyun sahasi gibi
tasarlayarak yabancilasmayi kirmayi ve giindelik hayatta devrim yapmay1 hayal
ederler. Fluxus ve kavramsal sanat Flaneurlerinin diizenledikelri performanslar ise
gerceklikle temsilin ortiismesi diisiincesinden yola koyulur; modernizimin ikisini
birbirinden koparan 6zerklik damarini elestirir ve sanatin topluma ve hayata
erimesini Onerir; sanat nesnesinin sonunu isaret eder (Artun, 2003, s; 54).

Giiniimiiz sanatgist da 20. ylizyihn Flaneur’leri gibi ilham ve iiretimlerinde,
biyiik ¢ogunlukla kenti kullanilar. Ancak, giiniimiizde sanatgi maruz kaldig
imgeler bombardimani sayesinde, 6nceki dénem sanatgilarina gore, belleginde
daha biyiik bir arsiv bulundurmaktadir. Bu imgeler basta televizyon, internet
ve basili yayinlar olmak iizere, disdiinyadaki bilboard, led, ve hertiirlii tabela ve
ilanlarda yer alan imgelerdir. Bunlarin yanisira giinliik kullanim nesneleri de
tasaramin bityiili degnegiyle birer sanat nesnesine doniigiip insan beyninde estetik
bir imgeye doniigmiuistiir. Boylece reklam, tasarim ve sanat arasindaki ayrimin da
kalkmasiyla sanat1 heryerede goriiliir olmustur. Boudrillardnin (2010) belirttigi
gibi “Amerikada cinsel iliski disinda her yerde cinsellikle karsilasabilirsiniz derdi.
Simdi her yerde sanat var, sanatta bile... Sanat sahip oldugu ayricalig1 timiyle
yitirdi. Tam da bu nedenle onu her yerde bulabiliyoruz.

Gintimiiz sanatgisinin bir farkliligi da eski dénem Flaneur Sanat¢ilarinin
ilham aradigi kamusal alanlara, giintimiizdeki mevcut Sanal Kamusal Alanlarin
eklenmesi ve giiniimiiz sanat¢ilarinin bu kamusal alanlarda da dolasip ilhamini
arayabilme olanaginin olmasidir. Bu durum ilhamin bulunmas, eserin tiretilmesi
ve sergilenmesinde de biiyiik degisikliklere yol agmistir. Bu degisiklikler, Sanal
Pagavracilik ve Sanal Hikaye Anlatichiginda da kendini gosterecektir.
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Pagavraci ve Pagavraci Sanatgi

Pacavraci (chiffonnier), Paris’i kdse bucak arsinlayarak ¢oplerini ayiklayan, ise
yaracagini umduklarini yiiklenip biriktiren fukara. “iste bagkentte giiniin ¢6piinii
toplamas: gerken adam. Biiyiik kentin savurup attig1, kaybettigi, ayaklar altina
aldig, kirip doktiigii, herseyi o toparliyor, ayikliyor, siniflandirtyor. ifratin ve israfin
kaydini tutuyor. Dikkatli seciyor, ayiriyor; endiistri tanricasinin digleri arasinda
yeniden sekle girecek olanlari biriktiriyor... biitiin giinlerini bagibos dolasmak ve
uyak aramakla gegiren geng sairler gibi, basini sallaya sallaya, kaldirim taglarina
toslaya toslaya geliyor (Artun, 2003, s; 13).

Kiibizmle baglayan kolaj ve asemblaj teknigiyle baslayip sonraki dénemleri
de etkileyerek giiniimze kadar gelen, sanatta hazir nesnelerin kullanimina ve
bunlarin secilip, simiflandirilip, toplanip bir araya getirilmesiyle, Benjamin’in
Pacavrascisinin, nesleri secip, siniflandirip, toplayip bir araya getirmesi arasinda
bir bag kurulabilir.

Sanatg1 da Farkli zaman ve mekanlardan toplanip bir araya getirilmis yasanti,
nesne veya diisiince parcalarmin, birbirleri ile girdikleri iliski sonucunda
yeniden anlamlandirir. Farkli kitaplardan alinan ciimlelerin bir paragrafta
bulugarak yeni bir anlam kazanmas: gibi. Hayatin farkli anlarindan toplanarak
bir araya getirilen parcalarla aslinda zamanda ve mekanda bir daralma, biikiilme
gergeklestirilmektedir, yasamsal bir kolaj olustrmaktadir.

Pagavraci, nesneleri geri dontistim igin getirirken, sanat¢inin geri doniigimii
ise yasamin kendi igindeki ger doniigiimiidiir anin tekrarlanmasidir. Yaganmishigin
eserin var oldugu siirece kendini tekrar tekrar tiretmesidir. An'in ge¢mise ve
gelecege genislemesidir.

Giinimiiz djjital diinyasinda 6zellikle internet ortaminda, yeni-eski, uzak-
yakin biitiin bilgilere yazili, sessel ve gorsel olarak ulasabilmek ¢ok kolay. Glinlimiiz
sanatcis1 dijital olarak ulagabilidgi bu gilgilieri ¢esitli aletler kullanarak dijital
ortamdan gercek ortama aktarabilmekte ve bunlari tekrar tekrar diizenleyip yeni
anlamlar tiretebilmektedir.

Ancak milyarlarca yanlis-dogru bilginin yer aldig1 devasa bir ¢opliige doniisen
sanal ortamdaki bilgiler, ayiklama, siniflandima ve kaydetme asamalar1 yine
Benjaminin Pagavracrsinin kentin ¢oplitklerinden topladigi nesnelerle aym
stireglerden gecirilir.

Hikaye Anlaticis1 ve Hikaye Anlaticisi olarak Sanatgi

Benjamin, Hikaye anlatimciligini, kiigiik yastayken annesinin ona anlattig
hikayelerden yola ¢ikarak kisilestirmistir. (Witte, 2007)

Benjamin, insanin Ozglirlesmesinin araglarindan biri olan “Hikaye
Anlaticis1’nin ve “6ykii dinleyicisi’nin modern yasamda hi¢bir hitkmii kalmadigini
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one siirmektedir. “Oykii anlaticiligi’nin yasamdan giderek uzaklagmasina kosut
olarak insanlarin deneyimlerini paylagsma yeteneklerinin ellerinden alindigim
belirten Benjamin, deneyimin giderek gozden disiitiigtine dikkat ¢ekmektedir
(Sevim, 2010).

Bitiin hikaye anlaticilarinin beslendigi kaynak, agizdan agza aktarilan
deneyim. Hikayeleri yaziya gegirenler arasinda en biiyiik olanlar, adi sam
bilinmeyen hikayelerin anlattiklarina bagh kalanlardir. Iki tiir hikaye Anlaticist
vardir: birincisi, halkin goziinde uzaklardan gelen, ikincisi ise evinde kalan
yorenin hikae ve geleneklerine vakif 6ykii anlaticilaridir. Bu iki tiir anlaticiy1 eski
caglardaki temsilcileri araciligiyla resmedersek, biri yerlesik ¢iftcide, digeri ticaret
yapan denizcide viicut bulur (Benjamin, Akt; Giirbilek, 2003, s;78).

Benjamin hernekadar da Oykii anlaticith@inin glinimiizde artik higbir
hikmiiniin kalmadigin1 soylityorsa da aslinda herbir sanat¢i birer Hikaye
Anlaticisidir veeserleri toplumlari ve ¢aglar: etkilemeye devam etmektedir. Tipki
sanat eserlerinin caglar otesine etkisini koruyarak ulastigi gibi Oykii Anlaticiligs
da gelecek zamanlara ayni tazelikle kalabilmektedir. Bu konuyu Benjamin (Akt;
Giirbilek, 2008, s;83) soyle agiklamaktadir “Enformasyon yalnizca yeni oldugu
an deger tasir, yalnizca o an yasar. Kendini tiimiiyle o ana teslim etmeli, zaman
kaybetmeden kendini ona agiklamalidir. Oysa hikaye farklidir: kendini tiiketmez,
gliclinii toplar ve korur, yillarca sonra bile harekete gecebilir”

Flaneur ve Pacavraci olan sanatgi, yolda yiirtirken duydugu bir ctimle, gordigii
bir imge veya buldugu bir nesne onda bir diisiince uyandirir ve bu diisiinceyi daha
once topladig1 baska duyum veya imgelerle birlestirerek bir 6ykii olusturur, bu
aslinda, altparcaciklar olarak hayata yapilan atiflardir.

Benjamin oOykii anlaticiliginin agizdan agiza yayilan ve iist {iste eklenen
deneyimler oldugundan séz eder. Bundan yola ¢ikarak giiniimiiz sanat¢ilarinin
da bir birlerinin eserlerinden ilham alarak yeni eserle {iretmelerini de Hikaye
Anlaticisinin agizdan agiza aktarilan ve her yeni agizin kendi deneyimini ve tarzin
da ekleyip yeniden yorumlayarak aktarmasina paralel olarak, gliniimiiz sanatcisi
icinde gozden goze aktarim olarak isimlendirebiliriz.

Hikaye Anlaticis1 sanat¢i ise Flaneur ve Pacavraci sanat¢inin topladigi
diisiinceleri ve nesneleri anlaml bir biitiin olusturacak sekilde yanyana getirir ve
buytli elleriyle ona dokunarak onu “egya iistii” nesnelere yani sanat eserlerine
déniistiiriir. Oykii anlatici genellikle ya kendi deneyimlerini yada baskalarinin
deneyimlerini anlatir; ama bagkalarininkini de agir1 igsellestirdigi ve kendi
yorumunu kattig1 icin kendikiymis gibi aktarir. Benjaminnin iki tiire ayirdig:
hikaye anlaticilarindan, biri farkli deneyimler ve hikayeler bulmak i¢in yerinden
ayrilan hikayeci, digeri ise yasadig1 yerin hikaye ve geleneklerine vakif kisi. Eger
Benjaminin bu belirlemesini sanat¢iya uygularsak birincisine yatay sanatgi, yani
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yeni sanat formlari, deneyimler ve hikayeler edinmek igin yola ¢ikan deneysel
calisan ve siirekli yeniliklere ack olan tekrari sevmeyen sanatcidir. Ikincisi
ise derinlemesine, dikey sanat¢1 diyelim. Bu sanatgi ilgilendigi sanat tiiriinde
derinlemesine bir tecriibe kazanarak kendini dagitmadan sadece yaptig: tiire
odaklanan, daha ¢ok zamana ve tekrara bagl olarak kendini gelistiren tiptir.
Benjamin bu tiirleriden birincisini ticaret yapan denizciye ikincisini de yerlesik
ciftciye benzetmistir. Ayni sekilde sanatgr tiirlerinde bakarsak, birincisi daha ¢ok
deneyim ve bilgi aligverisinde olmayi tercih eden gezgin sanatcidir, ikincisi ise
sanatini daha ¢ok sabirla ve bir nevi dinginlikle olgunlastiran duragan sanatcidir.

Yasadigimmiz ¢agin Dijital Flaneur’iiniin gezindigi sanal ortamlarda, topladig:
dijital Pagavra’larla anlamli bir biitin olusturularak hazirlanan dijital ¢alismalar
yine dijital ortam aracilifiyla olduk¢a hizli bir sekilde milyonlarca kisiye
anlatilmaya hazir Hikayeler halini alirlar. Bu hikayelerin alimlayicilar1 onlar:
dijital ortamdan gercek ortama aktarabilme sanslari, bu hikayeleri sadece djjital
Hikayeler olma sinirliligindan kurtarip agizdan agiza veya gézden goze aktarilan
Hikayelere doniistiirebilirler.

Sonug

Toplumsal igler tireten sanatg1 tiretimleri i¢cin ilham ararken, yasadig1 toplumun
nabzini tutmak ve gozlemler yapmak i¢in bir Flaneur edasiyla kalabaliklar i¢inde
gezinirken, bir Pagavraci gibi topladig: sesler, imgeler ve objeleri, daha sonra
anlamli bir biitiin olusturacak sekilde bir araya getirir ve bundan bir Hikaye
cikarir.

Ozellikle giiniimiiz sanatcis1 kendinden 6nceki dénemlerin sanatgilarindan
farkli bir sekilde, sanal olarak Flaneur’liikk yapabilmekte, bilgi ¢opliigiine dontisen
internet ortamindan, bilgi Pagavralarimi ayiklayarak kendisine yararli bilgiye
ulagsmaya ¢alismakta ve Hikayesini olduke¢a hizli bir bigimde sanal ortamda ses,
yaz1 ve gorsel olarak paylasabilmektedir.
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