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Ozet

Aliasgar Kemal, Tatar edebiyat ve kiiltiir tarihinde 6nemli bir yere sahip yazar
ve aydinlardandir. Kendisi modern Tatar tiyatrosunun kurucusu olarak kabul edi-

lir. “Bankrot”, “Biznin $ehernin Sirleri”, “Biringi Teatr” gibi meshur oyunlari, Tatar
tiyatro edebiyatina damgasini vurmustur.

Bu ¢alismada, yazarin tiyatro metinleri esas alinmistir. Bu dogrultuda, eserler-
de kullanilan kelimelerin tiir ve sikliga bagli hususiyetleri degerlendirilmistir. Boy-
lece yazarin sahip oldugu kelime diinyasinin tespit edilmesi amaglanmistir. Ayrica
yazarin kullandig1 atasozleri, deyimler ve 6zel isimler tespit edilerek bunlarin ya-
zarin duygu ve diisiince diinyasindaki yeri tahlil edilmeye ¢alisiimigtar.

Anahtar Kelimeler: Aliasgar Kemal, Kazan Tatar tiyatrosu, iisliip, kelime diin-
yast, kelime siklig1

Abstract

Aliasgar Kemal is one of the important authors and intellectuals in Tatar lite-
rature and cultural history. He is considered the founder of modern Tatar theater.

His famous plays such as “Bankrot”, “Biznin $ehernin Sirleri”, “Biringi Teatr” are
the hallmarks of Tatar drama.

* Gazi Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimil, serapaki@gazi.edu.tr.
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This study is based on Aliasgar Kemal’s theater scripts. In this respect, the cha-
racteristics of the words in his work on the basis of type and frequency were eva-
luated. Thus, it was aimed to establish his world of words. In addition, proverbs,
phrases and proper nouns used by him were determined, and efforts were made to
analyze their place in his world of thoughts and feelings.

Key Words : Aliasgar Kemal, Kazan Tatar theater, style, world of words, word
frequency

Giris

Guintimiize gelinceye kadar, meydana gelen gesitli sosyal ve siyasi buhranlardan
etkilenmis olan Tatar edebiyati, 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, o ddnemde Rus
somiirgesi altinda yasayan diger pek ¢ok Tiirk Cumbhuriyetinde oldugu gibi farkl
bir seyir takip etmistir. Bu degisim, 6ncelikle egitim alaninda kendini gostermistir.
20. ylzyiln baglarinda egitim alaninda baslayan ceditgilik hareketi, hayatin her
alaninda topyekiin yenilesme talepleri seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda
edebi sahada yenilik taraftar1 pek ¢ok yazar, eserlerini fikri ve estetik bir zemine
oturtmaya baslamistir. Edebi eserler vasitasiyla, hiirriyet ve bagimsizlik miicadelesi
ruhunu tagtyan milli biling uyanmustir. Ayrica siyasi ve sosyal meselelerde, milli-
manevi degerlere sarilisin izleri gortilmektedir. Bununla birlikte mevcut ve yeni pek
ok tiir, yapilan ¢alismalarla gelisme ve ilerleme kaydetmistir. Bu tiirlerden biri de ilk
verimleri 19. yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan tiyatrodur.

Tatar tiyatrosunun ilk milli piyesi, 1887 yilinda Abdurrahman Ilyasi tarafindan
yazilan ve sansiirden dolay1 yazarinin evinde sahnelenen, dért perdelik Bicare Kiz
isimli eserdir. Yenilesme taraftar: yazarlari tiyatro eseri kaleme almaya tegvik eden
bu eserden sonra, Fatih Halidi 1888de Redd-i Bicare Kiz isimli oyunu yazmustir.
Daha sonra 1894’te nesredilen ve yazari tespit edilemeyen, ii¢ perdelik ilk Tatar
komedisi Komediya Cistay, yine evlerde sahnelenmistir. Bu tarihten sonra Aliasgar
Kemal, Ayaz Ishaki, Kerim Tingurin, Yarullah Veli, Fatih Emirhan gibi yazarlar da
tiyatro eseri yazmaya baglamistir. Béylece 19. yiizyilin sonlarinda varlik géstermeye
baslayan Tatar milli tiyatrosu, yazilan eserlerle hizli bir gelisim siirecine girmis;
ancak asil gelisme, 1917 Sovyet ihtilalinden sonra meydana gelmistir. Ancak bu
tarihten sonra da yerli tiyatro eserleri {izerindeki baski ve sansiir tam olarak ortadan
kalkmamus, Tatar yazarlar oyunlarini kendilerine taninan kisitli imkanlar dahilinde
yazmugtir.

Modern Tatar tiyatrosunun dnciisti ve Carlik donemi Tatar tiyatrosunun en iinli
oyun yazar1 olan Aliasgar Kemal'in, 1898de yazdig1 Behitsiz Yigit ve ok gegmeden
kaleme aldig1 Ug Bedbehit isimli oyunlar1 Tatar tiyatrosunun ilk verimlerindendir.
Eserlerinde egitim ve bilimin 6nemi, kadin haklari, dini istismar, milli birlik ve
beraberlik gibi konular1 kendine has, gogunlukla mizahi, bir tslupla ele almistir.
Bu yillarda baglayan, yabanci dillerden tiyatro eseri terciime etme faaliyetlerinin
onciisit de Aliasgar Kemaldir. Yazarin 1907-1912 yillar1 arasinda yazdigy Biringi
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Teatr “Ilk Oyun’, Biilek Ugin “Hediye I¢in”, Uynas “Oynas/Metres’, Bankrot “Miiflis”,
Bizning Seherning Sirleri “(Bizim) $ehrimizin Sirlar1” gibi pek ¢ok oyunu defalarca
sahnelenmistir. Bugiin Tatar devlet tiyatrosu, yazdigi basarili eserlerle Tatar
tiyatrosunun kurucusu olarak kabul edilen Aliasgar Kemal'in adin1 tagimaktadir.

Bu ¢alismanin ana malzemesini, Aliasgar Kemal'in ¢ cilt halinde toplanan
eserleri arasindan segilen yirmi tiyatro eseri olusturmaktadir. Yazarin siir ve
hikayeleri ile ¢esitli konularda yazdig: ilmi ve siyasi yazilar1 bu makalenin kapsami
disindadir.

1.  Aliasgar Kemal

Tatar edebiyat tarihinde Ozellikle tiyatro alanindaki basarili ve orijinal
caligmalariyla, yenilesme ve modernizmin onciiliigiinii yapmis 6nemli yazarlardan
biri olarak anilan Aliasgar Kemal, 25 Aralik 1878de Kazanda diinyaya gelmistir.
Egitim hayatina Osmaniye ve Halidiye Medreselerinde basladiktan sonra
Muhammediye Medresesinde devam etmistir. Burada Sehabettin Mercani, Kayyum
Nasiri gibi ileri goriislii yazarlarin eserlerini okumaya basladiktan sonra, diinya
goriisti farkl bir yonde sekillenmeye baglamistir.

Aljasgar Kemal, yazarliga bagladig1 ilk yillarda, edebiyatin hemen her alaninda
cesitli denemeler yaparak varlik gostermeye calisir. Ozgiin tiyatro eserlerinin yani
sira hikéyeler, siirler, edebi tenkitler, makaleler kaleme alir ve ¢esitli dillerden piyesler
terclime eder.

Aliasgar Kemal, piyeslerini dram ve komedi olmak iizere iki tiirde kaleme
almistir. Bunlar Bankrot, Biilek Ugin, Biznin Sehernin Sirleri, Biringi Tiyatro, Mugciza,
Behitsiz Yigit, Ug Bedbehit, Uynas, Deccal, Kayinis, Kiindes, Uylenem Nik Uylendim,
Hafizelem Irkem, Ug Turmus, Isul-1 Kadimgi, Tekiy Gacep Yaki Ahirt Zaman, Kiizsiz
Mastirlar, Buzaw, Cantahir Bilen Canziihre isimli oyunlardir. Yazarin biitiin eserleri
1978-1982 yillar1 arasinda toplu olarak ii¢ cilt halinde yayimlanmigtir. Ad1 gegen
oyunlardan 1917 yilina kadar yazilanlar ilk, 1917 yilindan sonra yazilanlar ise ikinci
ciltte bulunmaktadir. (Kamal 1978-1982)

Aljasgar Kemal'in piyesleri, Tatar edebiyat tarihinde realizm akiminin temelinin
atilmasi ve gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Zira onun eserlerinin en 6nemli
ozelligi, hikayelerin gercek hayattan alinma vaka ve kisilerle oriilmesidir. Aliasgar
Kemal'in bu tercihi, Tatar edebiyat ve kiiltiir tarihinde halkgilik ve ilerleme
miicadelesinin Onciiliigiinii yapan yazar ve aydinlardan biri olmasini saglamistir
(Giyzzet 1978: 394-395). Onun bu denli sohret bulmasinda ve halen itibar
gormesindeki en 6nemli neden, donemi i¢in ¢ok yeni ve farkli bir yaklasimla gercek
hayat1 eserlerine yansitmasidir. Eserlerindeki temel amacg, sahip oldugu ideolojileri
piyeslerinde yarattigi kahramanlar ve temalar vasitasiyla somutlastirmak ve
toplumu egitmektir. Tipki ¢agdaslar1 gibi Aliasgar Kemal de eserlerinde ¢ogunlukla,
Tatar edebiyatinda ilk kez ele alinmaya baglanan, donemin mevcut sosyal meseleleri
ile eski-yeni ¢atismasini islemistir. Bir dramaturji ustasi olan yazar, asil yetenegini
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piyeslerinde dramatik kurguyu saglama ve diyalog kurmadaki basaris ile ortaya
koymustur. S6z konusu teknikten halkin anlayabilecegi giinliik konusma dilini
kullanarak yararlanmasi, onun 6zgiinligii yakalamasini saglamustir.

Yazar, piyeslerinde ¢ogunlukla mevcut idari yapiyr ve sistemi elestirmistir.
Ayrica burjuva kesimi ile din tiiccarlig1 yapan mollalar, medeniligin ve yeniligin
karsisinda olan gericilik taraftar1 din fanatiklerini, hikéyelerinin kahramanlar1
yapmus; onlarin ikiyiizliiliiklerini, menfaatleri ugruna halki nasil kandirdiklarini ve
gercekte hayatlarinin merkezindeki tek seyin para oldugunu gozler 6niine sermistir.
Bunun disinda hirslarina yenik diisen paragéz, cahil, hilekar ve kurnaz insan tiplerini
gercek hayattan alarak sahneye tagimustir.

Omriinii adadi@1 tiyatro ve yazarlik sevdasi yolunda hayli sikinti ¢eken ve
bityitkk hizmetleri olan Aliasgar Kemal, yazar ve dramaturg olmakla kalmamus;
Tatar tiyatrosunun babasi olma isini de iistlenmistir. Yasami boyunca pek ¢ok
tiyatro topluluguna, oyunculuga hevesli genclere, sanata ve edebiyata goniil vermis
tiyatro emektarlarina hem maddi hem de manevi destek saglamay1 kendine gorev
edinmistir. Onun tavsiyelerine uyup, ona sonsuz hiirmet gosteren oyuncular, bu
yiice goniillii bityiik tiyatro adamini “baba” diye anmaktaydilar.!

2. Aliasgar Kemal’in Kelime Diinyasi

Kelimeler, ayn1 dili konugan kisiler arasinda iletisim kurmak amaciyla kullanilan
anlamli ses veya ses birlikleridir. Bu nedenle kelime, malzemesi dil olan edebi
eserlerde, bir yazarin iislubunu belirleyebilme noktasinda biiytik 6nem tagimaktadir.
Zira yazarin diinyaya bakis acisi, sosyal ve ideolojik yaklasimlari, i¢ diinyasi, inanglar:
vs. yansitabilmesinin ve 6zgiinligii yakalayabilmesinin tek yolu, 6zenle segtigi
kelimeleri bir araya getirmesidir. Bu tercihler, yazari ¢cagdaslar1 veya ayni tiirde varlik
gosteren diger yazarlardan ayirir. Bu itibarla Tatar tiyatrosuna yon vererek ¢agdas
tiyatroyu halka tanitip sevdiren ve s6z konusu tiiriin mimar1 unvanini hak etmis
olan Aliasgar Kemal'in, tiyatro oyunlarini yazarken kullandig: kelimeler koken, tiir
ve sikliga has hususiyetleri bakimindan degerlendirilmistir.

Aliasgar Kemal, piyeslerinde toplam 109258 kelime kullanmuistir. Bu toplamda
birbirinden farkl kelimelerin sayis1 ise 17287 dir. Piyeslerde kullanilan kelimelerin
toplamda719’uézelisimlerdir. Ozelisimlerin, sézkonusu toplamlardan gikarilmastyla
ortaya ¢ikan sonuglar su sekildedir: Toplam kelime sayis1 108539; birbirinden farkl:
olan kelimelerin sayis1 16568dir. 16568 kelimenin 4175’1 alinma; 12393’ ise Tiirkge
kokenli kelimelerden olugsmaktadir. S6z konusu alinma kelimelerin 1204’4t Rusca,
2536’1 Arapga-Farsca ve 429’u Bat1 kaynaklidir.

Alinma kelimelerin ¢ogunlugunun Arapga-Farsca olmasi, o donemde 6zerkligini
elde edememis ve Rus topraklari igerisinde varligini siirdiiren Tatar Tiirklerinin

! Tataristan'in sohretli artisti Kasim $amil Aliasgar Kemale yazdigi mektuplarinda ona “manevi babam”
diye seslenmektedir (Samil 1979: 153-158).
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dillerindeki yabanci etkisi bakimindan oldukea sasirticidir. Ancak bu durum,
yazarin eserlerini yazdig1 donemde heniiz Rus dilinin etkisine ¢ok a¢ik olmadig1 ve
asirlardir siiregelen miisterek Orta Asya yazi diline has Arapga-Farsca kelimelerin
diger Tiirk soylu yazar ve sairlerde oldugu gibi kendisinde de mevcut olmasiyla
aciklanabilir. Rus¢a kelimelerin toplamdaki sayisinin azligi, ayni kelimenin birden
fazla kullanimiyla da alakalidir. Bununla birlikte, yazarin ilk mahsullerini verdigi
1898den 1917’ye kadar alinma kelimelerde daha ¢ok Arapga Farscay: tercih ettigi;
bu yildan dliimiine kadar olan eserlerinde ise daha ¢ok Rus¢anin etkisi goze ¢arptig
soylenebilir.

Aliasgar Kemal'in eserlerinde kullandig1 Arapca-Farsca kelimelerin pek cogu
artik Tatarcaya yerlesmis ve Tiirkiye Tiirkcesinde de kullanilan, ancak bir kismi
cesitli ses degisimlerine ugramis kelimelerdir. Bunlardan siklig1 yiiksek olan bazi
kelimeler sunlardir: hezir “hazir, simdi” ( 327 defa), hem “hem” (198 defa), meclis
“meclis, (piyeste) perde” (174 defa), kader “kadar” (153 defa), mulla “molla” (136
defa), eger “eger” (131 defa), perde “perde” (121 defa), zinhar “aman, litfen” (120
defa), hus “biling, akil” (117 defa), hi¢ “hi¢” (117 defa), hezret “hazret” (109 defa),
zur “zor, buytk” (103 defa), temam “tamam” (87 defa), harap “harab” (84 defa),
vakitta “vakitte” (84 defa), diiris “diirtist, dogru” (83 defa), belki “belki” (71 defa),
rehmet “rahmet, tesekkiir” (70 defa).

16568 kelime esas alindiginda Tiirkiye Tiirkgesiyle ilgili oranlar su sekildedir:
Tiirkiye Tiirkgesiyle ortak kelimelerin sayisi: 9486
Tiirkiye Tiirkgesiyle ortak olmayan kelimelerin sayisi: 7082

Tiirkiye Tiirkgesiyle ortak kullanima sahip kelimelerden aslen Tiirkge olanlarinin
say1st, alinma olanlara gére oldukea fazladir: de “dahi, de” (1777 defa), bir “bir”
(1452 defa), da “dahi, da” (1439 defa), min “ben” (1183 defa), indi “simdi, demin”
(979 defa), ul “0” (907 defa), yuk “yok” (907 defa), bilen “ile” (863 defa), bik “pek,
elbette” (850 defa), dip “diye, diyerek” (669 defa), bar “var” (606 defa), bu “bu” (563
defa), sin “sen” (543 defa), sul “sol, su” (502 defa), iken “meger, acaba” (494 defa), ni
“ne, nasil” (488 defa), kisi “kisi, insan” (478 defa), sii “sonra, mademki” (445 defa),
idi “idi” (445 defa), tiigil “degil” (383 defa).

Tatarcada kullanilan Bati kaynakli kelimelerin neredeyse tamamina yakini
Tirkiye Tiirkgesiyle ortaktir. Bu kelimelerden bir kismi sunlardir: advokat/
advakat “avukat’, aftamabil “otomobil”, apparat “aparat’, arkistr/orkestr “orkestra’,
artist “artist’; bilit “bilet’, bravo “bravo’, burjuy “burjuva’, dakiiment “dokiiman’,
dram “dram’, elektrik “elektrik’, fabrik “fabrika’, fanar “fener”, garaj “garaj”, general
“general’, gezit “gazete”

Eserlerde kullanilan ve Tiirkiye Tiirk¢esinde bulunmayan alinma kelimelerin
gogunlugunu Rusca kelimeler olusturmaktadir: abjur “obur, pisbogaz’, adiyel
“battaniye; yorgan’, afisant “garson”, aptika “eczane’, arudiye “alet’, bakaleyniy
“bakkalsr’, balsuy “bityiik’; barignya “zengin ve aristokrat Rus kizr’, besplatniy
“ruhani’, bezobraziye “cirkinlik’, brigadir “ekip basr’, ¢ast “bolim”, ¢elovek “insan’,
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cemodan “valiz’, gestniy “serefli’, dezirtir “kagak’, doverenniy “yetkili’, gorodovoy
“polis”.

Bununla birlikte Tiirkiye Tiirk¢esinde bulunmayan Tiirk¢e kelimelerden siklig
en yliksek olani kuvvetlendirme edati eli’ dir (997 defa). Bunun disinda siklig1 yiiksek
olan, koken olarak Tiirkge ancak Tiirkiye Tiirk¢esinde bulunmayan kelimelerden
bazilar1 gunlardir: mine “iste, yoksa vb” (509 defa), gine “gina, sadece, tamamen vb.
anlaminda kuvvetlendirme edat1” (482 defa), bit “elbette, siiphesiz” (427 defa), gina
“sadece, tamamen vb. anlaminda kuvvetlendirme edatr’, elle “yoksa, acaba, belki
vb. anlamlarinda edat” (338 defa), e “fakat, oysa vb. anlaminda bagla¢” (310 defa),
nindiy “ne, hangi” (296 defa), eyde “haydi” (267 defa), karap “bakip” (266 defa), yarty
“olur, tamam” (262 defa).

2.1. Kelime Tiirleri ve Sikliklar1

Aljasgar Kemal eserlerinde cesit olarak 16568 kelime kullanmistir. Yazarin
slubunu etkileyen kelimeler, tiirlerine gore siniflandirildiginda su oranlar ortaya

¢ikmaktadir:
Isimler: 8172; Fiiller: 6556; Sifatlar: 826; Zarflar: 398; Zamirler: 297

2.1.1. isimler

Aliasgar Kemal piyeslerinde tiir olarak en fazla isimleri kullanmigtir. Eserlerde
kullanilan isim adedi 8176dir. Cesit olarak kelimeleri degerlendirdigimizde bu oran
isim tiiriiniin lehine goriinse de, kelimeleri siklik bakimindan ele aldigimizda ilk
siralarda fiil, edat ve zarfin geldigi goriilmektedir.

«s

insan” (478 defa), nerse “nesne, sey” (347 defa), is “is” (216 defa), meclis “meclis,
bolim” (174 defa), akca “akee, para” (163 defa), mulla “molla” (136 defa), kiz “kiz”
(132 defa), siiz “s6z, konusma” (131 defa), perde “perde” (121 defa), kiin “giin; hava;
glines; hayat” (110 defa), bala “cocuk” (99 defa), tavig “ses” (91 defa), tiyin “para,
kurus” (88 defa),

Yazarin kullandig: kelimeler arasinda siklig1 en yiiksek olanin kisi “insan” oldugu
goriilmektedir. Daha 6nce yapilan stilistik ¢alismalarinin verilerinde, siklig1 en
yiiksek kelimenin ¢ogunlukla goz oldugu bilinmektedir. Bunun disinda s6z konusu
calismalarda siklig1 en yiiksek bazi kelimeler giin, yol, kiz, ot, giil, su, goniil, gok, ay
seklindedir. (Ozbay 1994: 178-182; Kara 1997: 216-217; Kasapoglu 2000: 202-204;
Balc1 2004: 64-144; Zal 2007: 201-204; Yelok 2007: 301-312) Bu tablo, nesir tiiriine
giren piyes metinlerinde ¢ok farklidir. Bilindigi tizere bu ¢alismalarin pek ¢cogu
siir tiiri izerinde yapilmistir. Bu durumda siir ve nesir diinyasinin kelimelerinin
birbirinden ¢ok farkli olmasi sagirtici degildir. Zira siir dilinde, hayal ve duygu
diinyast daha ¢ok soyut kavramlarla ifade edilirken nesir dili, tiire gore soyut ve
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somut kullanimi tercih edilmekle birlikte daha ¢ok somut kavramlara oncelik
vermektedir. Bu durum, ana malzemesi insan olan ve gesitli yonleriyle insan1 ve
insan iligkilerini inceleyerek somutlastirmaya ¢alisan Aliasgar Kemal'in piyeslerinde,
“insan, sahis” anlamina gelen kisi kelimesinin bu denli sik kullanilmasinin nedenini
aciklamaktadir.

2.1.2. Sifatlar

Piyeslerde ¢cogunlukla, @isluba en ¢ok tesir eden niteleme ve belirtme sifatlart
kullanilmistir. Eserlerde tespit edilen toplam sifat sayis1 823’tiir. Siir tiirii tizerindeki
dil ve Gslup ¢aligmalariyla mukayese edildiginde, bu say: biiyiik 6l¢iide benzerlik
gostermektedir. Ancak siklik bakimindan oldukea biiyiik farklar vardir. Siklik
bakimindan ortak nokta ise, en fazla kullanilan sifat olan bir kelimesidir. Bahsi
gecen ¢alismalarda da bir kelimesi, siklig1 en yiiksek kelime veya siklik bakimindan
ilk siralarda yer alan sifatlar arasindadir. (Kara 1997: 224; Kasapoglu 2000: 209;
Balc1 2004: 174; Yelok 2007: 314-315; Saldere 2001: 36) Bir kelimesinin dil ve
tslup ¢aligmalarinin verilerinde bu denli fazla kullanima sahip kelime oldugunun
kanitlanmast ilgi ¢ekicidir. Bu durum, yazar odakl: bir tercihten ziyade dilin genel
gereksinimlerinden kaynaklanmaktadir. Zira bir kelimesi Tiirkcede hem konugma
dili hem de edebi dilde siklig1 en yiiksek kelimeler arasindadir (G6z 2003: 213).

Sikligr yiiksek olan sifatlardan bir kismi su sekildedir: bir “bir” (1452 defa), bu
“bu” (563 defa), sul “su” (509 defa), nindiy “ne, hangi” (296 defa), biraz “biraz” (255
defa), kara “kara, siyah” (253 defa), yahs1 “iyi, giizel” (248 defa), iki “iki” (190 defa),
kiip “cok” (167 defa), baska “baska” (130 defa), tigi “su; bilinen” (109 defa), biitin
“biitiin” (104 defa), zur “buiyiik” (103 defa), matur “gtizel” (101 defa), sep “iyi, giizel”
(98 defa), andiy “Gyle” (96 defa), yes “geng” (82 defa), nige “ka¢” (71 defa), nikader
“ne kadar” (63 defa), kart “yasly, ihtiyar” (62 defa), tiirli “tlirlit” (60 defa), sundiy
“soyle” (60 defa), yalgiz “yalniz” (59 defa).

bir belirsizlik sifatindan sonra siklig1 en yiiksek ikinci ve ti¢lincii sifatlar, bu ve
sul isaret sifatlaridir. Isaret sifatlari, varhiklar1 gosterme yoluyla belirten sifatlardir.
Bunlardan bu, isaret edilen nesnenin yakinda, sul ise biraz uzakta oldugunu
bildirir. Her ikisinin de metinlerde sik kullanilmasi, yazarin giindelik yasamda
her an rastlanabilen olay, durum veya varliklar1 canli bir dille ifade etmek istemesi
ile ilgilidir. Bununla birlikte, gosterilerek ifade edilen, dogal olarak daha etkili ve
zihinde kalic1 olmaktadir.

2.1.3. Zamirler

Yazar, eserlerinde toplam olarak 297 zamir kullanmakla birlikte, bunlar arasinda
en fazla sahis zamirlerini tercih etmistir. Ayrica bu zamirlerin, tiim kelimeler
icerisinde de sikhgmin yiiksek oldugu goézlenmistir. Bunlar arasinda en fazla
kullandig1 zamir ise min “ben” (1183 defa) birinci teklik sahis zamiridir. “Ben” siir

m—
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dilinde daha ¢ok sairin kendisini anlatmakla birlikte, soz konusu piyeslerde yazarin
yarattigl kahramanin, yani konusanin kendisidir. Konugan, piyes metinlerinin
dogasima uygun olarak gercek hayatin iginde, kendine ait fiilleri birinci agizdan
nakletmektedir.

« »

Sikligr yiiksek zamirlerin ikincisi, toplamda 907 defa kullanilan u/ “0” ii¢lincii
teklik sahis zamiridir. O, konusanin bahsini anlattigi herhangi bir kisi olarak
kullanilmaktadir. Ul zamirini 543 defa kullanilan sin “sen” ikinci teklik sahis zamiri
takip etmektedir. Bunun disinda minim “benim” (371 defa), anin “onun” (337 defa),
an1 “onu” (296 defa), biznin “bizim” (242 defa), mina “bana” (219 defa), sina “sana”
(215 defa), annan “ondan” (201 defa), anda “onda” (198 defa), mini “beni” (198
defa), iizi “kendisi” (182 defa), sinin “senin” (176 defa), tizin “kendisini” (144 defa),
siznin “sizin” (137 defa), sini “seni (119 defa) gibi sahis zamirlerinin ¢ekimli sekilleri
de oldukea sik kullanilmigtir.

Yazarin kulladig sahis zamirlerinin siklik siralamast ise su sekildedir: min “ben”
(1183 defa), ul “0” (907 defa), sin “sen” (543 defa), siz “siz” (264 defa), biz “biz” (264
defa), alar “onlar” (163 defa), iz “kendi” (95 defa).

Bunlar disinda, metinlerde kullanilan zamirlerin bir kismi sunlardir: bar1 “hepsi”
(95 defa), birsi “birisi” (66 defa), baris1 “hepsi” (64 defa), hemmesi “hepsi” (44 defa),
sular “sunlar” (33 defa), bular “bunlar” (30 defa), hemme “hepsi” (14 defa), biri
“biri” (13 defa),).

2.1.4. Zarflar

Zarflar, ciimlede fiilleri niteleyen kelimelerdir. Sentaktik bakimdan fiilimsiler
ciimlede zarf gorevi tstlenmekle birlikte, incelememizde bunlar hareket unsuru
olarak degerlendirilmis ve fiil grubuna dahil edilmistir.

Piyeslerde kullanilan toplam zarf sayis1 399dur. Yazarin iislubuna tesir eden
zarflar siklik sirasina gore su sekildedir: sufl “son, sonra” (445 defa), hezir “simdi”
(327 defa), alay “Oyle, o sekilde” (257 defa), nicik “nasil” (241 defa), tag1 “sadece” (176
defa), biigin “bugiin” (169 defa), kaya “nereye” (150 defa), tik “sadece” (129 defa),
biitinley “tamamiyla” (120 defa), zinhar “aman, litfen” (120 defa), tagin “sadece”
(119 defa), hi¢ “hi¢” (117 defa), iizaldina “kendi kendine” (116 defa), haman “hemen”
(110 defa), tizrek “cabucak” (108 defa), kayda “nerede” (100 defa).

Goruldigii gibi zarflar igerisinde en fazla kullanilani susi “son, sonra” ve hezir
“simdi” zaman zarflaridir. Bunlardan su7i zarfi, konusanin hikaye ettigi konular:
biribirine baglama amaciyla bagvurdugu bir kelime olarak

goze carpar.? hezir zarfinin sik kullanmasi ise, yazarin tiyatro tekniginde son
derece usta oldugunu gosterir.

2 sufi kelimesi zaman zaman da “Gyleyse, o halde” anlaminda sonug bildiren kuvvetlendirme edati olarak
gorev yapmaktadr.
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Clinkii tiyatro metinleri ¢ogunlukla siirekli bir hareketlilik halinde yasanilan an1
resmederler.’ “Konusma orgiistiniin bir bagka islevi de, oyun metninin diger anlatim
bigimlerinden farkli bir 6zelliginden kaynaklanir. Bu da oyun metninin iletecegi
yasantinin her zaman “simdi’yi, “simdiki zaman™ gostermeye yonelik olmasidir”
(Paker 2008: 37).

Bunlar disinda metinlerde ikileme seklinde kullanilan ve fiilin gosterdigi
hareketi niteleyen zarflar da vardir: ava-tiine, avis-kiyis, beyne-beyne, cilik-cilik, cut-
cut, ¢lit-¢iit, diibir-satir, diip-diip, listir-listir, tikir-tikir, yalik-yalik vs. Bu tiir zarflarin
cogunlugu yansima sozciiklerden olusmakla birlikte, anlatima canlilik katmak ve
konusanin inandiriciligini artirmak amaciyla kullanilmiglardir.

2.1.5. Edatlar

Yazarin tislubuna etki eden kelime tiirlerinin baginda edat, bagla¢ ve tinlemler
gelmektedir. Edatlar tek baslarina anlamlar1 olmayan, ancak anlamli kelimelerle
birlikte kullanildiklarinda anlamli ve gorevli olabilen kelime tiirleridir (Hacieminoglu
1992; Ergin 1999: 348-373; Korkmaz 2003: 1049-1088). Bu sebeple edat, baglag
ve tnlemler, sadece edat baghg: altinda incelenebilmektedir.* Calismamizda edat,
baglac ve tinlemler bir arada degerlendirilmistir.

Daha once Tiirkiye yapilan stilistik ¢alismalari, daha gok siir tiirii tizerinde
yogunlagmistir. S6z konusu ¢aligmalar incelendiginde sairlerin kullandigi kelimelerin
siklik siralamasinin, hem kelimenin kendisi, hem de tiir bakimindan parelellik
gosterdigi gorillmektedir. Bu itibarla en fazla kullanilan kelimelerin, fiil veya zamir
tiirii {izerinde yogunlastig1 goriilmiistiir. incelemeye konu olan piyeslerde en sik
kullanilan kelimenin, fiillerin ¢ekimli ve tiiremis sekilleri ayrica degerlendirildiginde
bul- “olmak” fiilinden sonra en sik kullanilan kelimenin de “dahi, bile” edat1 (1777
defa) oldugu tespit edilmistir. Bu durumu piyes metinlerinin bir anlamda, konugma
dilini yaziyla resmeden 6zelligine baglamak miimkiindiir. Zira konusma dilinde,
yazi dilinde oldugu kadar kuralli ifade imkéan1 olmadig: gibi, ifadenin zenginligi ve
tabiiligi agisindan edat kelime tiiriiniin yardimina siklikla bagvurulur.

Incelenen piyeslerde adet olarak edat say1s1 az olmakla birlikte, siklik bakimindan
en fazla kullanilan kelime tiirii oldugu saptanmustir. S6z konusu edatlarin, tisluba
oncelikli olarak tesir edenleri sunlardir: de “de, dahi, bile” (1777 defa), da “da, dahi,
bile” (1439 defa), eli “emir ve istek ifadeleriyle 6giit, rica, istek vb. anlamlarinda
kullanilir” (997 defa), indi “bundan béyle, artik” (979 defa), yuk “yok” (907 defa),

* Bu ifadeyi, ozellikle yazarin yasadigi yiizyil sartlarinda degerlendirmek gerekmektedir. Zira tiyatro,
edebiyatta heniiz yeni goriilen bir tiirdiir. Bu yiizden 6nceleri sadece klasik tiirler ve klasik ifade bigimleri
bulunmaktadir. Yani stirrealist tiyatro, absiird tiyatro gibi aligtlmigin diginda tiyatro tiirleri bulunmadigindan
dil kullaniminda da daha olagan tercihler s6z konusudur.

* Muharrem Ergin ve Necmettin Hacieminoglu eserlerinde edat, baglag ve tinlemi, edat bashig: altinda
degerlendirmislerdir. (Ergin 1999: 348-373) (Hacieminoglu 1992)
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bilen “ile” (863 defa), mine “iste” (509 defa), gine “olduk¢a” (482 defa), bit “elbette,
stiphesiz” (427 defa), gina “oldukea” (414 defa), tiigil “degil” (383 defa), elle “yoksa,
acaba, belki vb. anlamlarinda edat” (338 defa), e “fakat, oysa vb.” (310 defa), sikilli
“gibi” (271 defa), eyde “haydi” (267 defa), yarty “tamam, olur” (262 defa), tigin “i¢in”
(254 defa), hem “hem” (198 defa), kader “kadar” (153 defa), ye “haydi” (144 defa),
ha “ha” (135 defa), eger “eger” (131 defa), ce “haydi” (114 defa).

2.1.6. Fiiller

Fiiller, ciimlede hareket unsuru olarak gérev yaparlar. Incelenen metinlerde
sadece climlenin yiiklemi konumundaki fiiller degil; bu fiillerin mastar, sifat-fiil,
zarf fiil ve gekimli sekilleri de fiil grubunda degerlendirilmistir.

Yazar metinlerinde toplam 6551 fiil kullanmigtir. Aliasgar Kemal'in kullandig1
tim fiiller arasinda ilk siray1 bul- “ol-“ (2774 defa) fiilinin aldig1 goriilmiistiir. Bu
durumun Tatar Tiirk¢esinde bul- fiilinin, Tiirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibi yardimer
fiil olarak da islek bir sekilde kullanilmasindan kaynaklandig1 séylenebilir. kinci
sirada 1683 defalik kullanimla di- “demek, séylemek” fiili gelmektedir. Incelenen
metinlerin kargilikli konusma teknigi ile kurulu yapisina uygun olarak, en ¢ok de-
fiilinin tercih edilmesi gayet tabiidir. Ugiincii olarak bar- “var-, git-" fiili gelmektedir.

Bunun diginda yazarin en ¢ok kullandig: fiiller ve bunlarin frekanslar1 su
sekildedir: bul- “olmak” (2774 defa), di- (1683 defa), bar- “var-” (1442 defa), kil-
“gel-“ (1206 defa), kit- “git-“ (1134 defa), tur- “dur-, bulun-“ (1134 defa), al- ( 1110
defa), ¢cik- (1011 defa), it- “et-“ (784 defa), eyt- “soyle-” (697 defa), kara- “bak-“ (638
defa), bir- “ver-“ (629 defa), kir- “gir-“ (624 defa), kiir- “gor-" (610 defa), bil- “bil-*
(530 defa), utir- “otur-“ (479 defa), i¢- “i¢-“ (316 defa), siiyle- “soyle-, konus-" (303
defa), yiiri- “yiirti-“ (297 defa), tut- “tut-“ (281 defa), kitir- “getir-” (246 defa), basla-
“basla-” (165 defa), tukta- “durdur-”" (145 defa).

2.1.7. Taklidi Kelimeler

Taklidi kelimeler, bir anlamda tabiattaki gesitli nesne veya diger canlilarin
cikardigr seslerin insanlar tarafindan taklit edilmesiyle olusturulmus sozciiklerdir.
(Zulfikar 1995) Yansimali kelimeler de denen bu tiir sézciikler, edebi eserlerde dile
hareket katan ve tislubu canlandiran, siradanliktan kurtaran 6gelerdir. Bu tiir 6geler,
piyeslerde kimi zaman ctimledeki fiili niteleyen ve somutlastiran anlatim araglari,
kimi zaman da sadece birer isim veya fiil olarak ifadeye dikkat ¢eken parcaciklardur.

Incelenen piyeslerde, s6z konusu kelime tiiriine ait rnekler agagidadur:

2.1.7.1. Taklidi isimler

Isim soylu sézciiklerle ve cogunlugu ikileme seklinde kurulan taklidi isimler,

@



Aliasgar Kemal'in Kelime Diinyas! I—

piyeslerde konusanin ifadesini somutlastirmasini ve okuyucunun dikkatini diyaloga
vermesini saglayan unsurlardir. Pek ¢cogu, ciimlede zarf fonksiyonu tistlenerek fiile
dinamizm katmustir. Ancak bunun disinda, sadece tabiattaki gesitli nesnelerden
¢ikan seslerin veya hayvanlarin ¢ikardig: seslerle, insanlara ait opilisme, tiikiirme
gibi eylemlerin seslerinin taklit edilmesi yoluyla olusturulmus taklidi isimler de
bulunmaktadir.

Aljasgar Kemal'in piyeslerinde tespit edilen taklidi isimler sunlardur:

calik-calik: paril paril; yaldir yaldir.

“Biitinley mine, altinlagan nerse tiisli, calik-calik itip, yaltirap tiira.” (Bankrot)

ICiIt4 Sayi 10 Bahar 2015I

caltir-galtir: giimbiir glimbiir.

“Zakir yligirip isikke bara, bir ayagim tiska atlty, yafadan kiri ¢iginip, yligirip,
biilme isiginnen kirip kite; «galtir-caltir!» itip piyala vatilganligi isitile.” (Behitsiz
Yigit -ikinci varyant)

cut-cut: cat cat/ sap sap.

“Cut-cut libiseler.” (Behitsiz Yigit -ikinci varyant)

diibir-satir: dambur dumbur/giimbiir giimbiir

“Dlibir-satir {istellerni ciyalar.” (Tekiy Gacep Yaki Ahir1 Zaman)

diip-diip: tep tep (tepinme sesi).

“Cigip barganda dlip-diip tipkeliyler” (Isuli Kadimgi)

giip: giip.

“Miin1 kiirge¢ te minim yiireklerim «glip!» itip kitti, kanduktir da: «Kinezni
talagannar!..»— didi.” (Bankrot)

ihim/ihim: ohii (6kstirme sesi).
“Glilbanu (tamagi karligip). Thim, kihim!” (Kiindes)
ihi: ithii (aglama sesi).

“Giilbanu (cily). Thi, ihi, {ilgen!” (Kiindes)

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum

immmm: immmm (kizma sesi).

“(Hemze kullarm ytimarlap, irinnerin tislep, «<immmm!” dip, Bibinifi listine kile
baslty.” (Biringi Teatr)

lap: lap (oturma sesi).
“Urindikka lap itip utira.” (Behitsiz Yigit -ikinci varyant)

higirt/lagirt: miizik aleti sesi.

e —
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“Ligirt-lagirt ¢itkkan garmun taviglar’” (Cantahir bilen Canziihre)
mir mir: mir mir, mird miril.

“Abziy lizi yumsak; abziy da, abistay da, mir-mir-mur kilip, sliz indesirge de

kutlart ¢igip tralar.” (Behitsiz Yigit -ikinci varyant)

pir pir: pir pir (kus ugma sesi).

“Buirip cibergeg te, pir-pir-pir kilip, barlik pigrak kiiglerin pirhildatip rgita

baslty.” (Mugciza)

p1s pas: fis fis.

“Alar anda nerse pis-p1s sliyleseler?”” (Bankrot)

“P1s-p1s sitylese kim bilen?” (Cantahir bilen Canziihre)

sap: sap sesi.

“Fatih. Malayifinii avizi sap itip kaplandi!” (Biznin Sehernin Sirleri)
tfii: ta (tukarik sesi).

“Estagfurulla, tfi, tfii!” (Mugciza)

“Veli. Tfi, cort!” (Biringi Teatr)

tikir-tikar: tikar tikar.

“Tikar-tikar, tikir-tikar, kizlar kindir tukmakly” (Hafizelem Irkem)
tprr: at sesi.

“Kiimirgi (terezeden karap). Tprrrrr!” (Uylenem!... Nik Uylendim?)
ts: 3555 (susma sesi).

“Doktor. Ts, ts!” (Bankrot)

2.1.7.2. Taklidi Fiiller
Bir kismu Tiirkiye Tiirk¢esindekilerle ayni olan taklidi fiiller, dilin ihtiyag ve

yapisina gore sekillenmis; tabiattaki carpma, vurma, siirtiinme gibi seslerin taklidi
yoluyla tiiretilmiglerdir.

Metinde tespit edilen ve tisluba hareket katan taklidi fiillerden bazilar: sunlardir:
diibirde-: glimbiirdemek.

“Biyii temam kizip citkende gine tistan isikni bik kati dlibirdeteler.” (Tekiy

Gacep Yaki Ahir1 Zaman)

“Kinetten saltiragan, kat1 diibirdegen, sartlagan tavislar isitile, sehne karafigila,

kartina almasa.” (Tekiy Gacep Yaki Ahir1 Zaman)

@
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ihahaylan-: simarmak, kahkaha atmak vs.

“Iri karsinda ihahaylana, iri ¢1g1p kitti ise, biilmesine kire de, diimige de yata.”
(Kayinis)

kistirda-: higirdamak.

“fginde kegazler kigtirdiy kistirdavin, bilmiym, akgamidir, tiigilmidir?” (Behitsiz

Yigit -ikinci varyant) _§_
kitirde-: kitirdamak. E
“Kitirdep temli pisken ketliti bar” (Isuli Kadimgi) ;
Iickilda-: ¢ig, pismemis etin ¢ig oldugunu ifade etmek tizere kullanilan bir s6z. ‘?
“Melike. Blamajilar1 tiyimagan digennen isime tiisti, birkiinnerni min giipgi =1

Ehmetlerge aska bargan idim, lirdek biikkenneri bir de pismegen, avizga algisiz ¢iy

idi, biitinley hi¢kildap tiira.” (Bankrot)
higirda-: lakirt: etmek, bos bos konusmak, vakit gecirmek.

“Nerse ligirdagan bulasifi!” (Biznin Sehernin Sirleri)

“Ligirdap utirasiz sunda, ¢iibik ¢eynep!” (Biznin Sehernin Sirleri)

likilda-: lakirts, bos laf konusmak.

“Ce tagin elle niler likildry baslar.” (Tekiy Gacep Yaki Ahir1 Zaman)

mugirda-: mirildamak.

“Aviz iginnen dugalar migirdiy, Nefise asigip yligirip kire.” (Mugciza)

“Sul vakitta Nefise, Megri, Meryem elle nindiy afilanmiy tlrgan siizler

mugirdiylar” (Mugciza) 1
miigre-: bogiirmek. £
“Kerim ‘(suz1p, stylp miigregen avaz bilen biilagaylanip). Ebiy lydemii!?” é

(Hafizelem Irkem) @
pisilda-: fisildamak. %
“Meryem (pisildap). Nerse, elle kimni bulsa da birer kisini suygannarmi?”’ g

(Mugciza) §
sisken-: silkinmek, irkilmek. ;

“Fehirnisa (ylkidan siskenip uyangan kisi tiisli). E, isenmi, Hemdi ebiy, sin
ikensifl, kiirmiy de tiram.” (Deccal)

“Sin kilip isik kakkag, biitinley kurkip, siskenip kittim.” (Uynas)

“Siracetdin (aldina gina karap utirgan urininnan siskenip, sikirip tirip). Karavil!”
(Bankrot)
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sakildat-: sakildatmak.

“Mifia kul yakma, kaytasifi bulsa, Kazanina kayt ta cencil, kadal! (Isik sakildatkan
tavis isitile.)” (Behitsiz Yigit -ikinci varyant)

“Ciga basliy, ul arada isik sakildatalar.” (Uylenem!... Nik Uylendim?)
saltira-: gingirdamak, sikirdamak, zangirdamak.

“Kinetten saltiragan, kati diibirdegen, sartlagan tavislar isitile, sehne karafigila,
kartina almasa.” (Tekiy Gacep Yaki Ahir1 Zaman)

“Yafiadan zvonokka kile, bik kat1 saltirata.” (Buzaw)

“Isik bik kat1 saltirry.” (Uynas)

sarkilda-: sarildamak, cogsmak.

“Niigman bilen ismegiyl sarkildap kiilip cibereler.” (Uylenem!... Nik Uylendim?)
“Doverenniylar sarkildap kiilip cibereler.” (Bankrot)

savla-: giiriiltii etmek.

“Nersege savlasasiz iken dip kararga gina ¢ikkan idim.” (Biringi Teatr)

“Siracetdin (lizaldina). Sawlama, bu biringisi yahst c¢ikti eli, malaylarifiniii
kurkudan kdtlar ¢ikt1.” (Bankrot)

“Sibi (Kerimni gitke tartip). Sawlama, iptes, is pisti!” (Hafizelem Irkem)
tikirda-: tikirdamak.
“Bik matur itip tikirdatadir idigiz bit el (Hafizelem Irkem)
tipirda-: tipirdamak; takirdamak.
) “Mifinibay. Usmegen kaya ul, anasina iisagan, yahsi atlar sikilli tipirdap yata.”
(Ug Turmis)
) “Minim at ta tipirgina baglagan, ce, tizrek ciberigiz eli.” (Uylenem!... Nik
Uylendim?)
tupirda-: tikirdamak.
“Isikten tupirdasip kireler.” (Hafizelem Irkem)

2.2. Kelimelerin Sikliklar1

Fiiller fiilimsi, tiiremis ve ¢ekimli sekilleriyle degerlendirildiginde, metinlerde
sikligi en yiiksek kelimenin bul- “ol-” fiiili oldugu goriilmistiir (2774 defa).
Giintimiizde ¢agdas lehgelerin pek ¢ogunda, yardima fiiller islek bir bigimde
kullanilmaktadir. Bu itibarla tipki Otkiir, Atacanov ve Vahidovda oldugu gibi
(Kasapoglu 2000: 188; Kara 1997:248; Yelok 2007:298) Aliasgar Kemalde de ol-
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fiilinin s1iklig1 en yiiksek kelime olmasinin nedeni, onun esas fiil disinda yardimer fiil
olarak da siklikla tercih edilmesidir.

Fiillerden pek ¢ogu, tiiremis ve ¢ekimli sekilleriyle kullanilarak siklig1 en yiiksek
kelimeler arasina girmistir: di- “soyle-"(1683 defa), bar- “var” (1442 defa), kil- “gel-”
(1206 defa), kit- “git-" (1134 defa), tur- “dur-, bulun-" (1134 defa), al- (1110 defa),
¢tk- (1011 defa). Bu durum metinlerin, siirekli bir hareketliligi ve eylem kurgusunu
ortaya koyan piyes tiirliniin teknik ozelliklerine uygun bir goriiniim arz ettigini
gostermektedir.

Aliasgar Kemal'in incelenen eserlerinde, fiillerden sonra kelime siklig
bakimindan en fazla kullandig: kelime, de ve da baglacidir. Bu durum, yazarin piyes
metinlerinde islenen konunun belli bir ideolojiyi tasvir etme amacina hizmet ediyor
olsa bile bunu, giinlitk konusma dilinin imkénlariyla dile getirmesinin éneminin
farkinda oldugunu gosterir. Zira yazar ask, evlenme, anne-babalarin ¢ocuklarina
kars1 tutumu, egitim, din istismari, yenilesme gibi muhtelif konular1 piyeslerinde
islemistir. Eserleri incelendiginde s6z konusu konulari, miimkiin oldugunca giinliik
konugma diline yakin bir iislupla ortaya koydugu; anlasilmasi zor kelime, ifade ve
ciimlelerden kagindig1 goriinmektedir.

Giinliik konusma dili, 6ncesinde hazirlik imkani olmayan ve kelime veya
ciimleleri sik sik birbirine baglama ihtiyaci hissettiren sifahi bir sunum seklidir.
Piyesler de konusma dilinin yaziyla ifade edildigi edebi tiirlerdir. Dramaturg,
konusma dilini yaziyla en iyi sekilde ifade edebildigi 6lgiide basarilidir. Bunu
yapabilmesinin bir yolu da, giinlitk konugma dilinde sik sik bagvurulan edatlardan
dogru bigimde ve gerektigi 6l¢iide faydalanarak tabiiligi yakalamasidir. Yazarin en
sik kullandig: kelime tiird, ¢esit bakimindan az olmakla birlikte, yine edatlardir. S6z
konusu edatlarin sik kullanilanlar: ciimlede saskinlik, 6fke, rica vb. gibi duygular1
ifade etmek tizere kullanilan kuvvetlendirme edatlaridir: eli (997 defa), indi (979
defa), bik (850 defa), gine (482 defa), gina (414 defa), bit (427 defa), elle (338 defa).

Bunun diginda baglama ve seslenme edatlar1 da konusmaya hareket katan
unsurlar olarak sik kullanilmistir: bilen (863 defa), e (310 defa), eyde (267 defa),
yar1y (262 defa), hem (198 defa), ye (144 defa), ha (135 defa), ce (114 defa), ah (100
defa).

Piyeslerde kullanilan sikligi yiiksek diger bir kelime birdir. Bir kelimesinin
bu kadar sik kullanilmasinin nedeni, onun konusma dilindeki kullanim sikligina
baglanabilir. S6z konusu kelime, ¢ogunlukla sifat olarak ve somut bir varliga isaret
etmek {izere kullanilmistir. Ayrica diyaloglardan 6nceki tasvir boliimiinde sik¢a
kullanildig: gibi, diyaloglarda da bolca yararlanilmistir.

Yazarmn kullandigr sikligr yiiksek tigiincii kelime min birinci teklik sahis
zamiridir. Min zamiri, siir dilindeki gibi yazarin kendisini ya da hayali bir imgeyi
degil, kargilikli konusmalardaki kisinin kendisini ifade etmektedir. Kisi, kendisini,
eylemlerini veya duygularini ifade etmek i¢in min zamirini kullanmaktadir.
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Piyeslerde fiiller, edatlar ve zamirler disinda siklig: yitksek diger kelimeler, zaman
bildiren zarflardir. Bunlar, konusmalara canlilik ve hareket katan sozciiklerdir: hezir
(327 defa), buigin (169 defa), suii (445 defa), haman (110 defa), irte (85 defa).

Metinlerde nitelik bakimindan en ¢ok kullanilan kelimeler, insanla ve insani
ifade etmek tizere kullanilan kavramlarla alakalidir: kisi (745 defa), bay (413 defa),
kiz (410 defa), hatin (321 defa), yahs1 (310 defa), bala (251 defa), mulla (181 defa),
yigit (173 defa), yes (134 defa), matur (129 defa), kart (97 defa), malay (90 defa),
mezin (82 defa), yavei (79 defa), ciiler (71 defa), mujik (59 defa), ab1y (54 defa).

S6z konusu kelimelere topluca bakildiginda, yazarin eserlerinde isledigi
konulara uygun olarak giindelik yasamda rastlanan tiplere ait kavramlar: sik
kullandig1 goriilecektir. Ayrica, yazarin eserlerinde en fazla temas ettigi konulardan
biri, din istismari yapan sézde din adamlarinin sahtelikleridir. Bu itibarla toplumu
diisiindiirmek ve gerekli mesajlar1 vermek i¢in tenkid ettigi kisileri, metinlerinde
ana veya yan kahraman olarak kullanmistir.

2.3. Deyimler ve Atasozleri

Deyim ve atasozleri, ¢ok uzun ciimlelerle veya yogun bir anlatim tarziyla ifade
edilebilecek durum ve olaylar1 kisa, 6zlii ve etkili bir bicimde anlatmaya yarayan
kelime gruplar1 veya ciimlelerdir. Bu 6zellikleri itibartyla deyim ve atasézleri, hemen
her dilde vazgecilmez ifade unsurlarindandir. Cinki dil, 6zellikle de konugma
dili, etkili ve anlagilir olan, kisa, ancak sdylenmemis ciimleleri de diisiindiirecek
yogunlukta bir pratiklige ihtiya¢ duyar. Bu itibarla deyim ve atasozleri, edebi dilde
bir ifade araci olarak kullanilmakla birlikte, daha ¢ok konusma dilini zenginlestiren
unsurlar olarak karsimiza ¢ikarlar.

Edebi dil, anlatilmak istenileni veya verilmek istenilen mesaji, birbiri ardinca
siralanan ciimleleri ve gesitli anlatim teknikleriyle siislii bir alt yapiyr tagima
ozelligine sahiptir. Konusma dili ise, 6n hazirlik yapilarak hazirlanan sunumlar
disinda, daha ¢ok kendiliginden gelisen, anlik bir kompozisyon goriiniimii sergiler.
Bu nedenle, konusma dili edebi dile nazaran, her zaman daha dinamik ve zahmetsiz
bir anlatim seklidir. Bu vasiflar, konusma dili agisindan kimi zaman bir avantaj, kimi
zaman ise dezavantaj olugturmustur. Konusma dili s6z konusu oldugunda ifadenin,
karsidakini rahatsiz etmeyecek uzunlukta, ancak ifade giiciinii de diisiirmeyecek
yapida bulunmasi gereklidir. Bunu saglamanin en tesirli yolu da, anlatim1 zengin
bir alt yapiyla desteklemektir. Deyimler ve atasozleri, her zaman s6ze kuvvet veren,
anlaticinin sézlerini en uygun bicimde 6zetleyen dil araglaridir.

Piyes metinleri, daha 6nce de bahsedildigi tizere, konusma dilini yaziyla
ifade etme Ozellikleri bakimindan diger edebi tiirlerden ayrilirlar. Bu durumda
dramaturgun, konusma dilinin imkanlarini biitiintiyle degerlendirerek bunlardan
detaylar1 da gz ardi etmeden, azami 6l¢lide faydalanmasi beklenir. Bunu saglamanin
en oncelikli yollarindan birisi, eseri konusma dilinde siklikla bagvurulan ve en etkili
sozIlii anlatim araglarindan biri olan atasozleri ve deyimlerle zenginlestirmektir.
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Aljasgar Kemal de alaninda, teknik agidan bagariyr yakalayan ilk isim olmasi
nedeniyle, konusma diline eserleriyle edebi deger kazandirmistir. Kendisinin,
eserlerinde halk dilinde kullanilan pek ¢ok deyim ile atasoziind, islek bir bi¢imde
kullandig1 goriilmektedir.

2.3.1. Deyimler

Deyimler belli bir kavrami, durumu veya olay cogunlukla gergek anlamlarindan
styrilmis sozciiklerle ve ilgi cekici bir bicimde ifade etmek amaciyla kullanilan s6zciik
veya sozciik grubudur. Her dilde deyim ve atasozleri mevcuttur. Tiirk lehgelerinde
kullanilan deyim ve atasdzlerinin bir kismi, ortak muhayyile ve deneyimlerin
sonucu oldugu i¢in miisterektir. Bir kismi ise sadece, kendi milletinin kiiltiirel ve
sosyal ahvali ile mahalli unsurlarini ortaya koyan, miisterek olmayan deyim ve
atasozleridir.

Incelenen metinlerde tespit edilen deyimlerin bir kisminin Tiirkiye Tiirkesiyle
birebir benzerlik gostermekle birlikte, bir kisminin da seklen farkli ancak anlam
olarakayniifadeyivurgulamaamaci tasidigi goriilmistiir. Ayrica Tiirkiye Tiirkcesinde
bulunmayan farkli deyimler de bulunmaktadir. Tespit edilen deyimlerden bazilar
sunlardir:

adem iti geyne-: (insan eti ¢cignemek), giybet etmek, birinin gryabinda konusmak.

“Sibir bayi (halikka karap). E adem iti geynew, kiin buy1 gaybet satip utiru -anisi
heram tiigil!” (Biznin Sehernin Sirleri)

adem aktig1 (bul-) : insan artif1 (ol-), kotii insan (ol-), insan miisveddesi (ol-).

“Alarnifi cibir sikilli bir-bir artli tupirdagan adem aktigi kizlarina kiyew ¢iksin
da, sinifi birdenbir alma sikilli gaziz balafa kiyew ¢ikmasm imis!” (Kayinis)

adem Kkiilkisi (bul-): maskara olmak.
“Iy adem kiilkisi, adem kiilkisi!” (Bankrot)
adem mesheresi bul-: maskara olmak.

“Elle yuk ise... estegfirulla tewbe... tfii, tfii, biznifi kart sulay kartaygan kiininde,
adem mesheresi bulip, tiylenirge yiiriymi elle yuk ise?” (Kiindes)

“Sul yulda ylirip bar dewletlerinnen ayirilip, ahirinda adem mesheresi bulip,
hetta ahirinda glimir buyinga sedakaga ylirip iilgen kisinifi tigi-kiriy1 yuk.” (Behitsiz
Yigit-ilk varyant)

agzindan yel almak: agzindan yel almak.
“Andy kizil siizni avizifinan cil alsin!” ( Tekiy Gacep Yaki Ahir1 Zaman)

akali cit-: akli ermek.
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“Sinif akilifi cite tiirgan nersemini ul!” (Mugciza)

ar1/biri gap-: 6teye beriye, oraya buraya kosturmak, siirekli bir seylerle mesgul
olmak.

“Ar1 gaba, biri ¢aba.” (Kiindes)
avizin cir-: konusmays, giilmeyi vs. kesmek, agzini kapatmak.

“«Haci, sin eli baska kiinni de kirirsifi, sin bay kisi, hervakitta da vakitifi bar;
biilar bit bay kisisi, climga kiinnen baska vakitta vakitlar1 bulmiy»,— dip, avizin
cirip tik tira.” (Biringi Teatr)

bagina yit-: 6ldiirmek.

“Eli anda isik tlibine bir-bir siiygeni kilgendir, minim basima yitmek¢i bulgan
sikilli, anifii da bagina yitmekei bula tlirgandir.” (Behitsiz Yigit -ilk varyant)

beladen basayak: (Allah) beladan korusun!, Kétii bir durumdan bir an 6nce
kurtulmak i¢in sdylenen bir soz.

“Meryem. Beladen basayak!” (Mugciza)
cir yut-: yerin yutmasi, lanetlenme.

“Cir yutsin mine, i¢ip bitirmiym, yartin1 gina alam da, kalganin iizifie kiri
kaytarip birem.” (Uynas)

“Izgilerden kalgan riibagtylarni cir digen tigin cir yiitar!” (Mugciza)
cus (yus) kil-: tabir veya tahmin edilen seyin gercek olmast.
“Ce, yarar la, curagan cus kile, diyler.” (Biilek Ucin)

cengilip kit-/bit-: (6fke, hognut olmama vs. gibi durumlarda séylenen bir s6z)
oliip gitmek, yok olmak.

Y9

“Cengilip bitken ciiyci, sul kader eyttim” (Biringi Teatr)
“Cengilip kitsin Siracilari, basglarina ¢eynep yaksinnar!” (Bankrot)
“Ul iz yulinda yiirsin, tilese sul yulinda ylirip ¢engilip kitsin.” (Deccal)

du kitir-: bagirip ¢agirmak, begenmedigini gostermek, tasdik etmemek, ¢ok ses
¢ikarmak.

“fl1ik igmasa, akgan bar vakitta, graf bulip, du kitirip turadir idifi de, akgaii bitkeg,
ikingi ay basi citkengi tik pisi sikilli gine, tavisifi-tinifin1 ¢igarmiy yatadir idifl, e
hezir, hezir bilmiym indj, ni dip eytirge de bilmiym.” (Uylenem!... Nik Uylendim?)

diinya kiitip yiir-: diinya isiyle mesgul olmak, yasamak.

“Anday balanin bulganinnan bulmagani mif {ilis artik; atasi miinda kart bast
bilen dlinya kiitip yliriy.” (Behitsiz Yigit -ilk varyant)

gaybet satip utir-: giybet etmek.
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“Mezin (isikten basin tigip). Hiy, kesafet, artta gaybet satip utirasiii.” (Tekiy
Gacep Yaki Ahir1 Zaman)

hel al-: kendine gelmek, dinlenmek, nefeslenmek.

“Hezir kiizin biraz aga basladi. Indi mina tagin bir stakan salkin su kitirip birigiz,
suni icirtkeg, biraz hel alir.” (Bankrot)

heram bul-: haram olmak.

“Ul bit araki tiigil, heram bulsa, an1 isan hezret tiyar idi.” (Biznin Sehernin
Sirleri)

(ici) yiiregi cu it-: (i¢i) yiiregi sizlamak.

ICiIt4 Sayi 10 Bahar 2015I

“Cemile. Heyirlige gine bulsa yarar idi, icim cu itip kitti.” (Behitsiz Yigit -ikinci
varyant)

is pis-: durumun, kisinin istedigi bicimde gelismesi, isin pismesi.
“Siracetdin (lizaldina). Uh, is pisti!” (Bankrot)
isten ¢1k-: yoldan ¢ikmak; mahvolmak; takatsizlesmek.

“Angiralar, is baglamas biirin uk tizleriniii mensizliklerin bildirdiler, mensizler,
isten ¢ikkan sir tililer!” (Biilek Ucin)

“Iy rabbim, iy rabbim, temam harap buldik! fsten ¢iktik!” (Bankrot)
kanina tuz sal-: yarasina tuz basmak, canini ¢ok stkmak.

“Bedigilcamal (biraz cilagannan stf). Sulay itip minim kanima tliz sala ul.”
(Biilek Ugin)

kulindan is kil-: elinden is gelmemek.

“Kulinnan bir tiyinlik is kilmiy, burinin da ciinlep cryistira almuy, silegey!”
(Kiindes)

“Ehmedi kulinnan is kilmiy tlirgan yigit tiigil, nigik te retin tabar eli.” (Ug
Turmus)

kulinnan kil-: elinden gelmek.

“Kulifinan kilse, bar, tilesefi ni isle, min sinifi bagifia yitmiy¢i ¢gikmam.” (Behitsiz
Yigit -ilk varyant)

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum

“Ikingisi. Kulifinan kilse, sin de cty, min sifia bir siiz de eytmiym.” (Biznin
Sehernin Sirleri)

kiin kiir-: giin gérmek, omriin sikintili giinlerini atlattiktan sonra rahata
kavusmak.

“Uzim iilgeg, biilar dlinyada nigik itip kiin kiirirler?” (Biringi Teatr)
kiiz at-: goz atmak, soyle bir bakmak.
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“Hem sulay uk min biigin bik sep bir keleske, 1yi, yegni meselen, indi Negiymege
kiiz atip ttiram.” (Uylenem!... Nik Uylendim?)

kiiz-kulak bul-: goz kulak olmak.
“Bir de kiiz-kiilak bulirlik, bulisirlik kisim yuk.” (Bankrot)
kiiz sal-: goz atmak.

“Ye, yarty, bar indi, ¢itkerek kit, hemmesi de bizge kiiz salip karap turalar.”
(Hafizelem Irkem)

kiiz tiy-: g6z degmek, nazar degmek.

“E mine Heyirnisa tanimasafi da, gayip ite almassif, kiiz tiymesin tagi, ciiler
kisi eytmisliy, bir de kolhoz biyesinnen kim tiigil.” (Ug Turmis)

kiiz tiigir-: bakmak; gozii kalmak; géz koymak, goniil vermek.

“Kisi tlisine kiiz tlisirmese, afiar avilda baska kizlar bitkenmini?” (Hafizelem
Irkem)

“Tik mine Hafizenifi mifia kiiz tlisirmiyci, sul sir yalangag yarli Hafizni sliyiiyine
gine bir de akilim citmiy.” (Hafizelem irkem)

megliim bul-: malum olmak, i¢ine dogmak.

“Hatinnifi da, kibit¢ilernini de, kii¢irlerniii de — hemmesinii sirleri megliim
buldi.” (Bankrot)

muyin astina kil-: boynu altinda kalmak.
“Bedbehitlerni, muymn astina kilgennerni!” (Biringi Teatr)
pir tuz-: cok kizmak; dagitmak.

“Ye ul sulay basimn artka sala da izilip yiklly, ye tira da pir tuzip, {iy icinde
yligirgelep yliriy, ye bulmasa listel listine minip utira da elle niler migirdap ukirga
tutma.” (Bankrot)

tiline salinip tur-: ok konugmak, gevezelik etmek.

“Yitmiysifimi, tilifle salmip tlrgan bul eli, ni¢cik ¢igarirga bilirmin tagi.”
(Behitsiz Yigit -ilk varyant)

“Bibi. Ye, kiip tilifie salinip tirma miinda, bar, ¢ik!” (Biringi Teatr)
“Gorodovoy. Nu, eyde, kiip tilifie salinip tirma.” (Ug Turmis)

taii at-: safak sokmek.

“Belki, ul tafi atkanc1 da kaytmas?” (Deccal)

ulimi uli, kigini ki¢i di-: buyiige biyik, kigiige kigiik demek, biytigini
kii¢tigiinii bilmek.
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“flikki zamannarda herkim tln il kicini kigi dip bileler idi, tllar aldinda
edep saklap yliriyler idi.” (Mugciza)

iikge kiiter-: bulundugu yeri terk etmek, disar1 ¢tkmak.

“Gayni. Ye, kiip sliylep tiirma miinda, bar, iikcefini, kiiter, miinda islidifi de
bulmasin!” (Behitsiz Yigit -ilk varyant)

“Kiip sliylep tiirma miinda, iik¢efini kiiter” (Behitsiz Yigit -ikinci varyant)
“Byde, iikgeil kiiter, s1z tizrek!” (Hafizelem Irkem)

iilim i¢in azik hezirle-: 6lim i¢in azik hazirlamak, 6teki diinya i¢in hazirlikli
olmak, caligmak.
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“Ulim li¢in azik hezirlew digen siiz ul!” (Behitsiz Yigit -ilk varyant)

iirege kat-: Dimdik, kasilarak yilirimek; hazir ol vaziyeti almak.

“Uzleri gine kiyirilip, kiyinip, iirege katip ylirsinner imis.” (Uynas)

yalt it-: parlamak; birden.

“Klizgi sikilli, yalt itip tiira.” (Mugciza)

yiiregi basil-: yiiregi ferahlamak, rahatlamak.

“Kart. Kayda, Nigmet, tizrek kitir balifini, yliregi basilsin” (Hafizelem irkem)
“Minde isan liskirgen tiiz bar, sun1 izip i¢, yliregifi basilip kiter.” (Kayinis)
yiiregi yan-: yiiregi yanmak.

“Yansin diigmannarnifi yliregi!” (Bankrot)

yiiregime kan sav-: yiliregine kan dolmak.

“Sul balan1 uyliy-uyliy yliregime kan savip bitti indi.” (Behitsiz Yigit -ikinci
varyant)

yiirekke cun iistir-: dertsiz, tasasiz, uyusuk vs. olmak., bos bos oturmak, durmak.

“Muinda tuzan arasinda bulganip, ytirekke ctin iistirip tirir hel yuk.” (Uylenem!...
Nik Uylendim?)

yiirekleri pare pare bul-: yiirekleri pare pare (parca parca) olmak.

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum

“Miinifl tigin ylireklerim pare-pare bulip bitti, hi¢ bulmasa, atasi da tabip kaytsa
yarar idi.” (Behitsiz Yigit -ilk varyant)

yiizi kara (bul-): yiizii kara (ol-), kétii, edepsiz! anlaminda bir soz.

“Semigulla (Ehmetnifi artinnan karap kalip). Kaydan kilip kirdi bu ylizi kara
nerse?” (Deccal)
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2.3.2. Atasozleri

“AtasOzleri, atalarmmizin uzun denemelere dayanan yargilarimi genel kural,
bilgece diisiince ya da 6giit olarak diisturlagtiran ve kaliplagmis bicimleri bulunan
kamuca benimsenmis 6zs6zlerdir” (Aksoy 1988a: 37).

Bir milletin ortak deger yargilarini ve tecriibelerini kisa ve etkili bir bigimde
aktaran atasozleri, ifadeye kuvvet katan 6nemli dil araglaridir. Bu itibarla sozli ve
yazili dilde, anlatimi giiglendirmek ve zenginlestirmek amaciyla atasozlerinden
istifade edilmektedir.

Aliasgar Kemal, sanatinda teknik bilgisi ileri seviyede olan bir sanatkar ve usta bir
dil kullanicisidir. Edebi bir dil olarak, heniiz varlik gostermeye baslayan Tatarcanin,
konusma dili ve yazi1 dili arasindaki niianslar1 fark edebilen bir dikkate sahiptir.
Yazar, bu dikkati sayesinde konusma diline has olan bazi kullanimlar1 yaz: diline
yansitmigtir. Bunlardan en 6nemlisi, etkili anlatim araglarindan olan atasézlerinden,
piyeslerinde yararlanmasidir.

Eserlerde tespit edilen atasozlerinin bir kismi, birebir olmasa da anlam ve
verilmek istenen mesaj noktasinda Tiirkiye Tiirkeesi ile benzerlikler gostermektedir.
Bahsi gecen atasozleri su sekilde siralanabilir:

“Alla taglamasa, biiri agamas.” (Deccal): Allah (bana) yardim ederse, kurt (beni)
yiyemez. (Hersey, Allah izin verirse olur.)

“Alladan kuruk yuk, bendeden tyalu yuk.” (Mugciza): Allahtan korku
(korkmak) yok, kuldan utanma yok.

“Ana sliti bilen kirmegen tana siiti bilen kirmes” (Behitsiz Yigit -ilk varyant;
Behitsiz Yigit -ikinci varyant): Ana siitii ile yola girmeyen dana siitii ile girmez.
“Ana hak1 — tefiri hak1” (Kayinis): Ana hakk: Tanr1 hakki(dur).

“Afiarga tlisken kunak iizi de bulgan kulak.” (Mugciza): Ona (zengine) gelmis
(gelen) misafir kendisi de olmus kulak (bey, zengin).

“As asaganda gina herkim de dust bula.” (Behitsiz Yigit -ilk varyant): Yemek
yerken herkes dost olur.

“(Alarniin) bag yarilsa — biirik i¢inde, kul sinsa — cifi i¢inde bula.” (Bankrot):
Bas yarilsa bork iginde, kol kirilsa yen i¢inde kalir.

“Asikkan aska pisken, sabir itken miiradina citken.” (Uynas): Acele eden astan
(¢orbadan) yanmus, sabreden muradina ermis.

“Cibin tiymes ¢ir iter!” (Tekiy Gacep Yaki Ahir1 Zaman): Sinek dokunmadan
cir ¢ir Gter (bagirir)! (Saka kaldirmayan, cabuk 6fkelenen veya dokunur dokunmaz
aglayan, nazl kimseler i¢in kullanilir.)

“Gadet kitmes, ¢ir kiter (digenner).” (U¢ Bedbehit): Huy gegmez, hastalik gecer.
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“Hatim alsafl ni kirek, kiin de batman it kirek.” (Uylenem!... Nik Uylendim?):
Hatun alsan ne gerek, her giin bir batman® et gerek. (Evlenmek kolay, ancak evliligi
yuriitmek zor.)

“Irge 13anma, Idilge tayanma.” (Deccal): Ere (erkege) inanma, Idile dayanma,
yaslanma.

“Karga karganiii kiizin ¢igarmas.” (Biznin Sehernin Sirleri): Karga karganin
goziini ¢ikarmaz.

“Kisi kisiden artik bulmas.” (Biilek Ugin): Kisi kisiden fazla degildir. (Hi¢
kimsenin kimseden tistiinligii yoktur.)

“Mulla asasa, yullap asar” (Tekiy Gacep Yaki Ahir1 Zaman): Molla yemek
istediginde ¢cekinmeden (ister ve) yer.

“Styir dulasa attan yaman bula” (Uynas): Inek kudurdugu (azdig1, 6fkelendigi)
zaman attan yaman (koti, azgin) olur.

“Ulgennen sifi tewbe yuk.” (Behitsiz Yigit -ilk varyant): Oldiikten sonra tévbe
(etmenin faydasi) yok.

“(Uzifinif) bir ayagifi cirde, ikingi ayagifi giirde” (Hafizelem Irkem): Bir ayagi
yerde, bir ayag1 mezarda. (Olmesi yakin olmak.)

“Tigkanga iilim, megige klilki” (Biznin Sehernin Sirleri): Fareye 6liim, kediye
giiliis (kahkaha). (Fare liirse kedi mutlu olur. Biri i¢in olumsuz neticelenen bir olay,
digeri i¢in olumlu olabilir.)

2.4. Ozel isimler

Yazar, piyeslerinde 6zel isim olarak sahis, tilke, yer ve topluluk adi kullanmistir.
Incelemeye konu olan metinler, piyes oldugu icin diyaloglarla kuruludur ve her
tiyatro eserinde oldugu gibi konusmalar, kisi isimlerinden sonra verilir. Bu durumda
metinlerde giinliik hayatta kullanilan kisi isimlerinden Giilcihan, Siracetdin, Miiglife,
Serbicamal, Nefise, Ehmed, Zakir, Enver, Fatih, Gabdulla, Gayni gibi alelade pek ¢ok
isim vardir. Bunlar disarida tutulursa, yazarin eserlerinde adi gegen &zel isimler
sunlardir:

Yazar diinya goriisiindi, hayata dair duygu, diisiince ve durusunu yansitan iilke,
yer ve topluluk adlarini kullanmistir. Zira iilke isimlerinde Rusya ve Rus topraklar1
icerisindeki Tiirk cumhuriyetleri disinda, Avrupadan Orta Asya’ya uzanan bir yelpaze
sundugu goriiliir. Bu isimler daha ¢ok, yazarin siyasi ve sosyal meseleleri tartigtigy,
bu konuda kendi gériislerini ortaya koydugu Biznifi Sehernifi Sirleri adl1 eserinde
gecmektedir. Bunun disinda Ug Bedbehit ve Kiizsiz Mastirlar isimli eserlerinde de
cesitli tilke isimleri kullanilmigtir. S6z konusu eserlerden segilen 6rneklerin bir kismi
su sekildedir:

* batman kelimesinin Tatarcada “yiiksek ve dar kova; yaklagik altmis bes kilo agirhiginda bir 6lgii” gibi
anlamlari vardir.

] —

ICiIt4 Sayi 10 Bahar 2015I

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum |




ICiIt4 Say1 10 Bahar 2015}

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum

—| Dr. Serap KARAKILIG AKI

“Sar1 sakal. Alar bit bir yiln1 griklerni de ni islettiler! Griklernifi Fisaliye digen
zur bir kripegleri bar iken. Nige miliunnarga tiisirip salgannar iken. Yagrupa sul
vakitta eytken idi: «Bu kripecni alt1 y1l sugigsalar da ala almaslar»,— dip. Calmalar
sun1 bir kiin i¢inde aldilar.” (Biznin Sehernin Sirleri)

“Yuan. Yuk siizdir ul. Afgan hezir iik sugismas eli, ul birnige y1l hezirlenir de,
annan sufl egilcennerge karsi ¢igar. Afgan hani indi ul bik kiiptennen birli Hindni
alirga kicrty. «Ni islesem de igliym, Hindni almiyca tuktamiym»,— dip eyte, diy.
Afgannar da alar bik sugis¢1 halik. Bir titinsalar, egilcennifi isin kitirmiyce bir de
tuktamaslar.” (Biznin Sehernin Sirleri)

“Gaynitdin. Mina kilgende ul tutirgan tavik sikilli idi, bala tapkanga kiire gine
sulay ylingilip kitti. Min ilikte, german sugisina kader, tipsem timir tizerlik, kip-
kizil, narat yarkasi sikilli bir yigit idim. German sugisinda gaz bilen agulanip kina
sulay sukirayip, yabigip kaldim.” (Kizsiz Mastirlar)

“Gumer. Eli bu gezitni ukiganim yuk. Bik giybretli heberler yazgaliylar. Bir
kiingi gezitte yazgannar idi Yapun bilen Kitay vakiygasin. Yapunmi kul astinda
kirik miliunlap halik bar. Kitaymfi kul astinda diirt yliz miliunlap halik bar. Sulay
bulsa da yapunnar kitaylarni cifigenner. Mine megrifet kisini ni islete! (Blar
stiylesken arada laki samavirni kitirip kuya hem cey ice basliylar.) Eli miinnan un
yil ilikterek kine yapunniii isimi de bilingeni yuk idi. E hezirde yapunnar megrifet
tehsil kiylip, biitin Yavrupa giyndinde miigteber buldilar, herbir yirde sewdegerleri
yiirip tiira. Nikader elektrikler, nikader tiligraflar yasadilar. Ul gezitlerinifi tigi-kirty1
yuk. Biznifi miisilmannar da megrifet tehsil kiylirga tirisirga kirek idi. Annan sufi,
satular1 ufiaylanip, bayirlar idi.” (Ug Bedbehit)

Yukaridaki diyaloglar, yazarin sosyal ve siyasi meselelere duyarsiz kalmadigini;
tam aksine diinya giindemini yakindan takip ettigini ve kendisinin, halkinin veya
genis manada tim Mislimanlarin bu giindemin neresinde durdugunu veya
durmasi gerektigini ifade etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Yazar, topluluk isimlerinden en fazla Tatar (33 defa) adin1 kullanmistir. Bunun
disindaki topluluk isimleri ve kullanim sikliklar: su sekildedir: Rus (22 defa), Kazak
(6 defa), Yapun (6 defa), Egilcen (5 defa), Afgan (4 defa), Kazaki (3 defa), Turtsiye (2
defa), Grik (2 defa), Fransuz (1 defa), Gareb (1 defa), Yakut (1 defa).

Yazarin eserlerinde en fazla kullandig topluluk adinin basinda Tatar adinin
gelmesinin en 6nemli nedeni, kahramanlarini giinliik hayattaki siradan tipleri
yansitan Tatarlardan se¢mesidir:

“Enver — yes, fasik tatar bay1.” (Uynas)
“Eptiri — holiganrak tatar.” (Uynas)

“Mujik — Talgukei bir tatar, mullanifi ytimislarin baskarugilardan.” (Tekiy Gacep
Yaki Ahir1 Zaman)
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“Vakiyga tatarlar kiip tiira tlirgan zur seherde.” (Tekiy Gacep Yaki Ahir1 Zaman)

Eserlerde kullanilan yer isimleri de iilke isimlerinde oldugu gibi, Batida ve
Doguda genis bir alani igine almaktadir. Bu yer isimlerinden kullanim siklig1 en
yliksek olani, Sibir (90 defa)dir. Bu yiiksek frekansin nedeni, Sibir (bay1) kelimesinin
Biznin Sehernifi Sirleri isimli oyunda Sibiryadan gelen zengin bir tiiccar1 ifade etmek
tizere, kahramanin adi olarak kullanilmasindandir.

Bu 6zel durumu g6z ard1 edersek, en sik kullanilan yer ismi, daha ziyade olayin
gectigi yer olarak bagvurulan Meskew “Moskova’dir (36 defa). Moskovadan sonra,
beklenildigi {izere, Tatarlarin en yogun yasadigi ve bugiinkii Tataristan'in bagkenti
olan Kazan (30 defa) ismi gelmektedir. Piyeslerde ayrica Ufa (18 defa), Buhara (3
defa), Istanbul (2 defa), Astrahan (1 defa) yer adlar1 kullanilmstur.

3. Sonug

19. asrin son geyreginde Tatar toplumunda meydana gelen kiiltiirel aydinlanma
ve yenilenme hareketi, edebiyat: da derinden etkilemistir. Toplumda meydana gelen
bu dalgalanma, edebiyatta da kendini yenileme ihtiyacini hissettirmistir. Yenilesme
ve modernlesme esasina bagli olarak ortaya ¢ikan ilk eserlerde halki aydinlatma,
milli bilinci uyandirma, eskiyi yerme ve yeniyi 6vme énemli konular arasindadir.

Boylece sosyal ve kiiltiirel alanda kendini gosteren ilerleme ve gelismelere
bagli olarak Tatar edebiyat: da ortaya ¢ikan yeni tiir ve konularla olgunlagmaya
baslamistir. Bu itibarla, Batida goriilen yeni edebiyat tiirleri ile tanisilmis ve bunlarin
Tatar edebiyatindaki ilk 6rnekleri olusturulmaya baslanmistir. Bunlardan biri de
tiyatrodur. Tiyatronun ilk 6rneklerini ortaya koyanlar Fatih Halidi, Aliasgar Kemal,
Ayaz Ishaki, Gafur Kulahmetov, Seyit Remiyev, idris Bugdanov, Kerim Tingurin
gibi aydinlanma hareketini destekleyen ileri goriislii yazarlar olmustur. Yazilan ilk
tiyatrolar, eski-yeni ¢atigmasini isleyen, ilericiligi ve modernizmi savunan, gericiligi
ve din tiiccarligini yeren, ideal aile modeline vurgu yapan eserlerdir.

19. ytizyilin son yillarinda tiyatro tiirii ile tanisan Tatar edebiyatinda, 20. yiizyil
bu tiiriin olgunlasma devri olmustur. Ozellikle tiyatro alanindaki bagarili ve orijinal
caligmalariyla yenilesme ve modernizmin 6nctilerinden, modern Tatar tiyatrosunun
kurucusu olarak kabul edilen Aliasgar Kemal 1898de yaz1 hayatina baslayarak ilk
piyesi Behitsiz Yigit'i yazar. Bu eseri ve bir yil sonra yazdig1 Ug Bedbehit'i Thtilalden
onceki stirekli olarak refah yasama, hiirriyet ve adalet gibi kavramlarin ele alindig:
bir ortamda kaleme almugtir. Ancak 1905 Ihtilali ile birlikte ortaya ¢ikan yeni ideoloji
ve yaklasimlar, pek ¢ok cagdasinda oldugu gibi, onda da farkli bir bakis agisinin
gelismesini saglamistir. Bu nedenle, 1905’ten sonra, Behitsiz Yigit ve Ug Bedbehit'i
yeni bir yaklasim ve teknikle tekrar yazar. Daha sonra 1908de ilk komedisi Biringi
Teatr, 1909da Biilek Ugin’i, 1910 yilinda Uynas isimli dramuini, 1912de inli
komedisi Bankrotu ve Deccal isimli dramasini, 1913’te de sahnelendikten sonra
kendisine, ozellikle oyunda konu edilen Picen Pazari ahalisi tarafindan saldiri
diizenlenmesine yol acan meshur komedisi Biznin Sehernin Sirlerini yazar. Daha
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sonra Kaynis, Kiindes, Uylenem Nik Uylendim isimli tiyatrolarini yazar. 1920’lerden
sonra Hafizelem Irkem, U¢ Turmus, Isuli Kadimgi, Tekiy Gacep Yaki Ahirt Zaman,
Mugciza, Kiizsiz Mastirlar, Buzaw, Cantahir Bilen Canziihre gibi 6nemli piyeslerini
kaleme almustir.

Aljasgar Kemal'in Tatar milli tiyatro tarihinde 6ne ¢ikan faaliyetleri, yalnizca
yazdig1 6zgiin eserleriyle sinirli kalmamistir. O, Tatar tiyatrosu i¢in basta Rus ve
gesitli Tiirk yazarlar1 olmak {izere, diinya edebiyatinin 6nde gelen klasik yazarlarinin
tiyatro eserlerini terciime etme isinin de énciiliigiinii yapmuistir.

Tiyatro yazarligi disinda rejisorliik, oyuncu arama, oyun afisleri hazirlama,
oyunun oynanacadl tiyatro binasini bularak oyuna hazirlama, oyunculara maddi-
manevi destek saglama gibi faaliyetleri ile de Tatar edebiyat ve kiiltiir tarihinde, ad
her zaman hiirmet ve sevgiyle anilan bir yazar olmustur. Bu 6zverili hizmetlerinden
dolayy, Tatar tiyatrosunun babasi olarak goriilen Aliasgar Kemale, Tatar tiyatrosunun
20. yili miinasebetiyle Tatar halk dramaturgu unvani verilmistir.

Piyeslerini dram ve komedi olmak tizere iki tiirde kaleme alan yazar, eserlerinde
cogunlukla mevcut idari yapiyr ve sistemi elestirmistir. Ancak ozellikle, 1917
Ihtilalinden sonra eserleriyle yeni diizenin savunuculugunu yapmustir. Ayrica
burjuva kesimi ile din tiiccarligi yapan mollalar1 ve medeniligin ve yeniligin
karsisinda olan gericilik taraftar1 din fanatiklerini, hikéyelerinin kahramanlar1
yapmus; onlarin ikiyiizliiliitklerini, menfaatleri ugruna halki nasil kandirdiklarini ve
hayatlarinin merkezindeki tek seyin para oldugunu gozler oniine sermistir. Bunun
disinda hirslarina yenik diisen paragoz, cahil, hilekér ve kurnaz insan tiplerini gercek
hayattan alarak sahne eserlerine tagimistir. Eserlerindeki temel amag, sahip oldugu
ideolojileri, piyeslerinde yarattig1 kahramanlar ve temalar vasitasiyla somutlagtirmak
ve toplumu egitmektir.

Yazar, eserlerinde edebi yazi dilinin kural ve estetiinden uzaklasmadan
konusma dilinin inceliklerini okuyucuya hissettirmek istemistir. Zira bu onun
tiyatro tekniginin gereklerine hakim bir ustaliga vakif oldugunu gostermektedir.
Onun igin tiyatro sanatinda basarii olmanin temel prensiplerinden biri, gergek
hayat1 yansitan eserler yazmaktir. Halkin konugma diline has zenginliklerinden
ve agiz ozelliklerinden miimkiin oldugunca faydalanarak eserde kullanmak da bu
prensiplerin baginda gelmektedir.

Yazarin oOzel isimler diginda eserlerinde kullandigi toplam kelime sayisi
108539; birbirinden farkli olan kelimelerin sayis1 16568dir. 16568 kelimenin 4175’1
almmma; 1239371 ise Tiirkge kokenli kelimelerden olugmaktadir. Aliasgar Kemal,
metinlerinde Tiirkge kelimeleri alinma kelimelere oranla ¢ok daha fazla kullanmustir.
Bu da yazarin, Tatarcanin edebi bir dil olarak islenip gelismesine verdigi 6nemi
gostermektedir. S6z konusu alinma kelimelerin 1204’ti Rusca, 2536’s1 Arapga-Farsca
ve 429’u Bati kaynaklidir. Yazarin Arapca-Farsca kelimeleri fazla kullanmasinin
nedeni, miisterek Orta Asya yazi dili geleneginden heniiz kurtulamamis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bunlarin pek ¢ogu artik Tatarcaya yerlesmis ve Tiirkiye
Tiirkgesinde de kullanilan, ancak bir kismi gesitli ses degisimlerine ugramis
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kelimelerdir. Bu durum, yazardaki Tiirkiye Tiirk¢esiyle ortak olan kelimelerin
sayisinin, ortak olmayanlardan fazla olmasini saglamaktadir. Rusga kelimelerin
toplamdaki sayisinin azlig1 ise, ayni kelimenin birden fazla kullanimiyla alakalidir.

Tir bakimindan simiflandirldiginda yazarin, en fazla isim tiirtni kullandig
gortlmistiir. Ancak kelimeler ¢esit olarak degerlendirildiginde siklik bakimindan
ilk siralarda fiil, edat ve zarfin geldigi goriilmektedir. Yazarin kullandig: isimler
arasinda siklig1 en yiiksek olanin kisi (478 defa) oldugu goriilmektedir. Ayrica nerse
“nesne, sey” (347 defa), is “is” (216 defa), meclis “meclis, boliim” (174 defa), ak¢a
“akge, para” (163 defa), mulla “molla” (136 defa), kiz “kiz” (132 defa), siiz “soz,
konugma” (131 defa) yazarin sik kullandig1 diger kelimelerdendir. Daha dnce yapilan
stilistik alismalarinin verilerine bakildiginda, siklig1 en yiiksek ismin ¢ogunlukla
g0z oldugu gorulmistiir. Bu ¢alismalarda siklig yiiksek diger kelimeler giin, yol,
kiz, ot, giil, su, goniil, gok, ay vs.dir. Bu ¢alismalarin ¢cogunlukla siir tiirii tizerinde
yogunlastig1 diisiiniildiigiinde soz konusu veriler, nesir ve siir diline has kelime
kullanimindaki farki ortaya koymasi bakimindan dikkate degerdir.

Sifatlardan siklig1 en yiiksek olani birkelimesidir. Diger dil ve iislup ¢alismalarinda
da en sik kullanilan sifatin gogunlukla bir oldugu tespit edilmistir. Bunun nedeni,
yazar 6zelligi olmaktan ¢ok, kelimenin konusma ve yazi dilindeki kullanim siklig1 ile
ilgilidir. Bir belirsizlik sifatindan sonra siklig en yiiksek ikinci ve tiglincii sifatlar, bu
ve sul isaret sifatlaridir. Yazarimn sik kullandigi kelime tiirlerinden biri de zamirlerdir.
Bunlardan en fazla sahis zamirlerini kullanmistir. En sik kullanilan sahis zamiri ise
min “ben’dir (1183 defa). Uslubun belirlenmesinde rol oynayan bir bagka kelime
tird zarflardir. Yazarin en fazla kullandigy zarf, susi “son, sonra” ve hezir “simdi”
zaman zarflaridir.

Incelemeye konu olan piyeslerde en sik kullanilan kelimenin, fiillerin ¢ekimli
ve tiiremis sekilleri ayrica degerlendirildiginde, bul- “olmak” fiilinden sonra en sik
kullanilan kelimenin de “dahi, bile” edat1 (1777 defa) oldugu tespit edilmistir. Bu
durumu piyes metinlerinin bir anlamda, konugma dilini yaziyla resmeden 6zelligine
baglamak miimkiindiir. Zira konusma dilinde, yazi dilinde oldugu kadar kuralli ifade
imkani olmadig: gibi, ifadenin zenginligi ve tabiiligi agisindan edat kelime tiiriiniin
yardimina siklikla bagvurulur. Piyeslerdeki edat sayisi, adet olarak az olmakla birlikte
siklik bakimindan en fazla kullanilan kelime tiirii oldugu saptanmustr.

Yazar metinlerinde toplam 6551 fiil kullanmigtir. Aliasgar Kemal'in kullandig1
tim fiiller arasinda ilk siray1 bul- “ol-“ (2774 defa) fiilinin aldig1 goriilmistiir. Bu
durum Tatar Tirkgesinde bul- fiilinin, Tiirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibi yardimei
fiil olarak da islek bir sekilde kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica bul- fiili,
tiim kelimeler arasinda da siklig1 en yiiksek kelimedir. Ikinci sirada 1683 defalik
kullanimla di- “demek, séylemek” fiili gelmektedir. Incelenen metinlerin kargilikli
konugma teknigi ile kurulu yapisina uygun olarak, en ¢ok de- fiilinin tercih edilmesi
gayet tabiidir. Fiillerden pek ¢cogu, tiiremis ve ¢ekimli sekilleriyle kullanilarak siklig
en yiiksek kelimeler arasina girmistir: di- “soyle-"(1683 defa), bar- “var” (1442 defa),
kil- “gel-” (1206 defa), kit- “git-” (1134 defa), tur- “dur-, bulun-" (1134 defa), al-
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(1110 defa), ¢tk- (1011 defa). Bu durum metinlerin, stirekli bir hareketliligi ve eylem
kurgusunu ortaya koyan piyes tiiriiniin teknik 6zelliklerine uygun bir goériiniim arz
ettigini gostermektedir.

Aliasgar Kemal'in eserlerinin diline hareket katan ve {islubunu canlandirmak
amactyla yararlandigi unsurlardan biri de taklidi kelimelerdir. Bu tiir 6geler,
piyeslerde kimi zaman ctimledeki fiili niteleyen ve somutlastiran anlatim araglari,
kimi zaman da sadece birer isim veya fiil olarak ifadeye dikkat ¢eken parcaciklardur.
Yazar bunlardan en fazla taklidi isimleri kullanmistir. Piyeslerde isim soylu
sozciiklerle ve ¢ogunlugu ikileme seklinde kurulan taklidi isimler, piyeslerde
konuganin ifadesini somutlastirmasini ve okuyucunun dikkatini diyaloga vermesini
saglayan unsurlardir.

Piyeslerde 6zel isimler de kullanilmistir. Bunlardan bazilari giinlik hayatta
kullanilan siradan isimler, bazilar1 da ¢esitli tilke ve topluluk adlaridir. Yazarin
kullandig: iilke, yer ve topluluk adlarina bakildiginda, kendisinin diinya goriisiin,
hayata dair duygu, diisiince ve durusunu ortaya koyan bir cergeve ¢izdigi goriiliir.
Zira iilke ve topluluk isimlerinde Rus topraklar: veya diger Tiirk cumhuriyetleri
disinda, Avrupadan Orta Asyaya uzanan bir yelpaze bulunmaktadir.

Metinlerde nitelik bakimindan en ¢ok kullanilan kelimeler, insanla ve insani ifade
etmek tizere kullanilan kavramlarla alakalidir: kisi (745 defa), bay (413 defa), kiz
(410 defa), hatin (321 defa), yahs: (310 defa), bala (251 defa), mulla (181 defa), yigit
(173 defa), yes (134 defa), matur (129 defa), kart (97 defa), malay (90 defa), mezin
(82 defa), yavgi (79 defa), ciiler (71 defa), mujik (59 defa), abiy (54 defa). Metinlerde
kullanilan kelimelere topluca bakildiginda yazarin, eserlerinde ¢ogunlukla isledigi
konulara uygun olarak giindelik yasamda rastlanan tiplere ait kavramlara yer
verdigi goriilmiistiir. Ayrica, yazarin eserlerinde en fazla temas ettigi konulardan
biri, din istismar1 yapan sozde din adamlarinin sahtelikleridir. Bu itibarla toplumu
ditsiindiirmek ve gerekli mesajlar1 vermek icin tenkit ettigi kisileri, metinlerinde ana
veya yan kahraman olarak kullanmustir.

Aljasgar Kemal, sanatinda teknik bilgisi ileri seviyede olan bir sanatkar ve
usta bir dil kullanicisidir. Edebi bir dil olarak, heniiz varlik gostermeye baglayan
Tatarcanin, konusma dili ve yazi dili arasindaki ntianslar1 fark edebilen bir dikkate
sahiptir. Yazar, bu dikkati sayesinde konusma diline has olan bazi kullanimlar1 yaz
diline yansitmistir. Bunlardan en énemlisi, etkili anlatim araglarindan olan deyim
ve atasozlerinden, piyeslerinde yararlanmasidir. Kendisinin, eserlerinde halk dilinde
kullanilan pek ¢ok deyim ve atasoziinii, islek bir bigimde kullandig1 gériilmektedir.
Bunlardan bir kismy, Tiirkiye Tiirkgesiyle birebir benzerlik gostermekle birlikte, bir
kismi da seklen farkli ancak anlam olarak ayn1 ifadeyi vurgulamaktadir. Ayrica yazar
Tirkiye Tirkcesinde bulunmayan farkli deyimlerle de eserlerinin diline zenginlik
katmustir.
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Bos inanclarin Golgesinde “Perili Kogk”

Reading “Haunted Mansion” in Light of
Superstition

Zeynep SENER *

Ozet:

Tiirk edebiyatinin énde gelen isimlerinden biri olan Omer Seyfettin (1884-
1920), kisa siiren 6mriine ragmen kalemini pek ¢ok yaziya bulastirmis ve edebiya-
ta unutulmaz imzasini atmigtir. Tiirk hikéye yazarlar1 denildiginde akla gelen ilk
isimlerden olusu, onun hem sayica hem de tislup bakimindan zengin olan hikaye-
lerinin bir sonucudur. Maupassant tarzi 6ykii (olay hikayesi) tiiriinii tezli olarak,
toplumu yiikseltmek amaciyla kullanan Omer Seyfettin, hikayeleriyle toplumun
sorunlarina 1s1k tutmaya calismistir. Bu ¢alismada yazarin “Perili Kogk™ isimli
hikayesi ve bu hikayenin cesitli 6zellikleri ele alinacaktir. Yazarin toplumsal mese-
lelere bakis agis1 ve halki aydinlatma diistincesi etrafinda bu hikayenin genel ¢erge-
vesi ¢izilmeye calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Omer Seyfettin, Hikaye, Perili Kosk, Bos Inanglar.
Abstract:

One of the leading names of Turkish literature, Omer Seyfettin (1884-1920),
wrote several articles and has taken the unforgettable signature in literature despite
the short duration of his life. The result of the number of his rich histories in terms
of style, when called Turkish story writers he is consisting of the first names that
comes to mind. Omer Seyfettin uses Maupassant story style (event story) with a
thesis in order to raise community and has tried to shed light on the story of soci-
ety’s problems. the author’s story that is named “Haunted Mansion” and the various
features of this story will be discussed in this study. The general framework of this

*Arag. Gor. Gazi Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimil, zeynepsan@gazi.edu.tr
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story will be attempted to be drawn with perspective of the author’s social issues
and the idea of public lighting.

Key Words: Omer Seyfettin, Story, Haunted Mansion, Superstitions.

“Perili Késk” hikéyesi 22 Nisan 1919°da Zaman gazetesinde “Bos Inanglar” alt
baghigiyla yayimlanmistir.! Hikéye Sermet Bey’in ev aramasiyla baslar. Bekgiyle
birlikte bos olan kiralik koskleri gezen Sermet Bey, Haci Niyazi Efendinin beyaz
koskiinti begenir. Fakat bek¢i onu uyarmak ve koskii kiralatmamak i¢in elinden
geleni yapar. Ciinki bu koskiin perili oldugu ve girenlerin {i¢ aydan fazla oturama-
dig1 soylenmektedir. Buna ragmen Sermet Bey goziinii koskten alamaz ve bekginin
direnisine ragmen bu koskii gezmek ve kiralamak ister. Zira Sermet Bey’in ailesi 12
kisilik biiyiik bir ailedir ve ona gore ancak bu kosk onlara yetecektir. Zaten Sermet
Bey bek¢inin anlatti: peri rivayetine inanmaz. O, goziiyle gordiigiine, kulagiyla
isittigine inananlardan degildir. Eliyle hissetmedikge bir seyin var olduguna inan-
mayan biridir. Ona gore: “Gozle kulak, onca birer yalan kovuguydu. Yalanlar, hep
bize, bu dort kapidan girerdi. Fakat el... Fakat lamise, hi¢ dolma yutmazdi. Biitiin
hurafeler, batil itikatlar dimagimiza hiicum igin gozle kulaga kosardi.” (s.156). Ser-
met Bey’in 1srarina dayanamayan bekgi, onu Hac1 Niyazi Efendi’ye gotiiriir ve o
da Sermet Bey'e evi gezdirir. Hac1 Niyazi Efendi ev alip satarak gecinen eski bir
memurdur. Fakat kendi perili kogkiinii satmaya kalkigmaz. Koskiiniin perili oldu-
gunu da hi¢ kimseden saklamayarak “Allah’tan korkarim, neme lazim!” der. Kira
konusunda anlagmaya gelince Hac1 Niyazi Efendi evin ii¢ yillik kirasini pesin ister.
Gerekge olarak da ditgmanlarinin onun evi hakkinda séylenti ¢ikardiklarini ve za-
manla kiracilarin da isittikleri yalani gordiiklerini sanip evi birakip kagmalarini
sunar. Garip olan ise Sermet Bey’in “Peki koskiiniiz ne kadar bos kald1?” sorusuna
“Vakia simdiye kadar hemen hi¢.” cevabini vermis olmasidir.

Hem bekg¢inin hem de Haci Niyazi Efendinin telkinlerine kulak asmayan Ser-
met Bey koskil kiralar ve bir hafta sonra ailesiyle kdske yerlesir. Avrupalilarin ya-
sam tarzini ve “glindiiz cefa, gece sefa” anlayisin1 benimseyen Sermet Bey’in ailesi
her gece calgilar esliginde eglenmektedir. Sermet Bey’in annesi diginda herkesin
calistig1 bu evde basta her sey normal giderken zamanla bir peri ortaya ¢ikar ve
ev halkina korku salar. Evde periye inanmayan tek kisi Sermet Bey’dir. O, bunun
onlara yapilan telkinlerin bir sonucu oldugunu diisiinmekte, ailesine de bunu ¢o-
cuklugunda gordiigii hokkabazin oyununu anlatarak agiklamaya ¢aligmaktadir.
Aileye giderek daha biiyiik rahatsizlik veren bu periyi yakalamak ve gercegi ortaya
¢ikarmak da yine birgok rivayete ragmen ona inanmayan Sermet Bey’in gérevi ola-
caktir. Periyi yakaladiginda onun Haci Niyazi Efendi oldugunu géren Sermet Bey
ve ailesi bityiik bir sagkinlik gecirir. Sermet Bey, kiracilar1 korkutup kagirarak pa-
ralarini alan bu adamdan 6ctinii alir ve ona koskiin alti senelik kirasini almis gibi
imza attirir. Koskiin kiracilar1 kdskten kagmayinca komsular meraklanir ve Haci

' Dogumunun Yiiziincii Yilmda Omer Seyfettin, Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Atattirk Kiltiir Merkezi Yayini, 1992, 5.145.
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Niyazi Efendi onlarin ahlaklarinin bozuk oldugunu ve seytanin bile onlara goriin-
meyecegini soyleyerek ayibini kendisine saklamaya ve sugu onlara atmaya calisir.

“Perili Kogsk” hikayesi Omer Seyfettin’in hikayecilik hayatinda ikinci donem
olarak nitelendirilen 1917-1920 yillarina tekabiil etmektedir. Bu dénemde, bu hika-
yede de temel alinan toplumsal elestiri ve mizah unsurlarinin yer aldig1 hikayeler
yazan Omer Seyfettin, toplumun aksayan yonlerini yazdig1 hikayelerle ve kendi
tislubuyla elestirir. Feridun Andag Omer Seyfettin’in s6z konusu hikaye dénemiyle
ilgili olarak sunlar1 ifade eder: “Oykiiciiliigiiniin ikinci evresinde (1917-1920) top-
lumsal elestiri ve taslama yani agir basan Sykiiler yazdi. Imparatorlugun savastan
yenik ¢tkmasiyla iyice belirginlesen yikilis giinlerinin sorunlarina yonelir. Son donem
oykiilerinde mizah yani agir basar. Yasanilan kosullar, onun bu tiir 6ykiiye yoneli-
sini hazirlar.”’(2008: 209) Kisa 6ykii tiiriinde basarili bir isim olan Omer Seyfettin,
mizah unsurunu 6zellikle “Perili Kosk” gibi toplumsal aksakliklar: hicvettigi hika-
yelerinde kullanmugtir. Konu cesitliligi Omer Seyfettin’in hikayecilik anlayisinda
6nemli bir yere sahiptir. O, en kiigiik bir detaydan toplumda yer alan en 6nemli
konulara kadar hikéyelerinin konularini ¢esitlendirmistir.

Onun hikayelerinde tarih, masal ve menkibeler, cocukluk anilari, toplumun
bozuk yanlarinin elestirisi, giinliik olaylar ve “Perili Kosk™ hikéayesinde oldugu gibi
halkin cin, peri, evliya vb. inanglar1 yer almaktadir.? Hikéyelerine sectigi konu-
lar hakkinda Omer Seyfettin de hatira defterinde sunlar1 séylemektedir: “Ben her
seyden, en ehemmiyetsiz bir fikradan, bir ciimleden bir hikdye, koskoca bir roman
¢ikarabilirim. Sanat, o hikdyeyi, o romani ¢ikardigim ehemmiyetsiz sey degil, benim
o sey etrafinda canlandirdigim hayattir.”>Omer Seyfettin hikayelerini halki egitmek
icin bir arag olarak kullanmaktadir. Onun asil amaci halki egitmek ve goriinen-
lerin arkasinda yatan gercekleri onlara gostermektir. Halkin kandirilmasi ve bos
inanglara siiriiklenmesi konusundaki hassasiyeti, hikéyelerini yol gosterici nitelik-
te yazmasina neden olur. Hikayelerini halka dogruyu gostermede bir arag olarak
kullanan Omer Seyfettin’in bu yonii hakkinda Feridun Andag su ifadeleri kullanir:

“Toplumsal olaylara yaklasimindaki bakis agisi ve doneminin sorunlarini yan-
sitmada beliren diisiinsel egilimleri, dykiisiiniin ana tezini olusturur. Ona gore;
soyleyisten cok, sdylenen diisiincedir énemli olan. Oykii bir aractir; diisiinceleri ilet-
meye, toplumsal yapidaki bozukluklar: gostermeye. “Cehaletin, nasuti duygularin
alcalttigs beseriyet icin” onu bir kurtarici olarak goriir.” (2008: 210)

Toplumsal yapidaki bozukluklar: gidermek icin hikayelerinde okurlarina sade
bir dil ile seslenen Omer Seyfettin, diigiincelerini sdyleyis kaygisina diismeden, do-
layli yollara basvurmadan direkt aktarir.

“Perili Kosk™ hikayesi okurlarina asilsiz, bos inanglarin din 6gesi kullanilarak
nasil ¢ikarcilarin isine yaradigini ve onlarin bu firsattan nasil faydalandiklarin

2 Ayrica bakiniz: Kudret, Cevdet, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman 2, Istanbul: Varlik Yayinlari, 1981,
s.21-27.

> Onertoy, Olcay, “Kiigiik Hikaye Yazari Olarak Omer Seyfettin, dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/
12/839/10619.pdfi, erisim tarihi: 10.03.2015, 14:00.
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gosteren bir hikéyedir. Bu kisa hikaye kurmaca bir metindir ve anlaticinin sade-
ce bize eslik eden sesi duyulmaktadir. Anlatic1 yaptig: tasvirlerle okura gergekli-
¢i yansitmaktadir. Her zaman gegerliligini koruyabilecek bir konusu olan “Perili
Kosk” hikéyesinde olaylar realist bir bakis acisiyla aktarilmaktadir. Namik Acik-
g6z Omer Seyfettin’in gercekgiligini soyle degerlendirir:

“Hikayelerinde, kronik ve benzeri metinlerde genel cizgileriyle anlatilan olaylarin
icinden, bir kisiyi, bir olay: veya bir mekani gekip ¢ikarmis ve insani boyutuyla ve ay-
rintilariyla ele alarak hikdyelerini kurmugstur. Bunu yaparken de yeniden kurma (re-
construction) ve gerceklestirme (realization)’yi de icine alan bir doniistiirme (trans-
formation), yontemini kullanmistir. Genel olarak bir “tasvir etme” denilebilecek olan
“hikaye etme”de, Omer Seyfettin, mekan, kisi, diyalog, olay-durum, zaman, esya
gibi tahkiye unsurlarini gercekmis gibi tasavvur ederek yeniden kurgulayip metnini
olusturmustur.” (2007, 182)

Omer Seyfettin’in gercekligiyle ilgili olarak Hakki Sitha Gezgin'in yorumu
ise su sekildedir: “Gergek realizm, asil Omer’dedir. Kiigiik hikaye, biitiin inceligi,
olanca kivrakhgiyla onda yasar.”(1997: 232) “Perili Kosk” hikayesinde de realist
bir bakis acisiyla islenen toplumun aksayan yonii, gercekgiliginden taviz verilme-
den ele alinmaktadir. Peri, evin altinda yer alan kabristan ve evliya gibi unsurlar
bu hikayenin baslica noktalaridir. Hikayenin ilk yayimlaniginda kullanilan “Bos
Inanglar” alt baghg1 aslinda hikayenin genel cercevesine deginen bir nokta atigidir.
Halk arasinda yaygin olan séylentilere, onca dedikoduya ve evin sahibi de dahil
herkesin dile getirdigi telkinlere inanmayan Sermet Bey bu hikéyede gercegi or-
taya ¢ikaran kisidir. Omer Seyfettin hikayelerinde halkini aydinlatmay1 ve onlara
gercekleri gostermeyi amag edinen biri olarak bu hikayesinde de batil inanglarla
halkin kandirilisini ele almaktadir.

Hikayenin olay orgiisii yukaridaki sekilde kronolojik olarak devam ederken
ana digim evin perili olmasiyla hikayenin girisinde atilmaktadir. Merak unsu-
runun hakim oldugu hikayede yan diigiimler de mevuttur. Ornegin; Haci Niyazi
Efendinin evinin perili olmasina ragmen nasil olup da hi¢ bos kalmadigs, perinin
her gece ayni yerde goriiniip ayni yone dogru gitmesi siiphe ¢eken birkag noktadir.
Ayrica perinin yakalandig: sahnede ise merak unsuru zirveye ¢ikmis, perinin “sag1
sakalina karismis” Haci Niyazi Efendi oldugunun 6grenilmesi ile de diigiim ¢oziil-
mis, sonuca ulasilmigtur.

Hikayedeki olay bu sekilde cereyan ederken hikéyede zikredilen Kisiler ise ana
hatlariyla okuyucunun goziinde canlanir. Sermet Bey, Tiirkiyeli olmasina ragmen
Avrupalilarin “glindiiz cefa, gece sefa” anlayigini kabul eden, zevk ehli bir adamdir.
Periye inanmayan Sermet Bey bir anlamda ona ve bu konuda onu uyaran herkese
meydan okuyarak gercekei tavrini ortaya koyan bir kisidir. Hikayede gozii pek,
inatg1 ve gergegi sorgulayan kisilik 6zellikleri disinda bagka bir ayrintiya yer veril-
memektedir. Calistig1 soylenmistir fakat hangi ise mesgul oldugu muammadir.*

* “Evde calismayan yalniz yetmis beslik annesiydi.” (s.158)
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Sermet Bey’in karisy, kiz mekteplerinde piyano dersi vermektedir. Cocuklar: mek-
tebe giden Sermet Bey kizlarini da biiyiik ticarethanelere katip diye yerlestirmistir.
Omer Seyfettin boylelikle kadinin ¢aligma hayatinda yer almasini da ele almakta-
dir. Evdeki zevk ve sefanin devam edebilmesi i¢in herkesin ¢aligmasi gerekmek-
tedir. Ayrica evde Sermet Bey’in yash annesi, Rum hizmet¢i Artemisya ve diger
hizmetgiler vardir. Ailenin disinda hikayenin basinda yer alan bekgi ve koskiin
sahibi ve hikayenin perisi olan Haci Niyazi Efendi de sahis kadrosunu tamamla-
maktadirlar.

Hikayedeki zaman gergevesi tam olarak belirtilmese de bir iki ay icerisinde ta-
mamlanmaktadir. Sermet Bey’in ev arayisy, bir hafta sonra eve tasinilmasi, aradan
gecen yaklasik on bes giin sonunda perinin ortaya ¢ikmasi ve periyle miicadele
edilen siire¢ toplamda yaklasik olarak bir veya iki aylik bir siireyi kapsamaktadir.
Bunun diginda zaman hikéyede kronolojik olarak ilerlemekte, bazen giin giin ba-
zen de hafta atlanarak olaylar anlatilmaktadir. Hik4yede gegen Hiirriyet zamani
ifadesi hikayenin gectigi yillarin 1908’den sonraki yillar olarak tahmin edilmesine
olanak saglamaktadir.

Hikayenin gectigi mekan ve cevre ise olay1 asil yansitan unsurlardir. Zira hika-
yenin gectigi mekéan perili bir kosktiir. “Bakimsiz” ve “vahsi” bir bahceye, genis
balkonlara, kii¢iik bir gam ormanina ve “kulugka yatan beyaz bir Nemse tavugu
gibi” geniglige sahip olan beyaz kosk Sermet Bey’i hemen etkilemis, biitiin peri s6y-
lentilerine ragmen oray1 kiralamasini saglamistir. Mekani bu dzelliklere sahip bir
hikayede de kaginilmaz olarak merak unsuru bagrole gecmektedir. Mekénin hika-
yedeki etkisini Abdurrahim Karadeniz su sekilde agiklamaktadir:

“Mekadn da zaman gibi hem hikdye hem de giindelik yasam icin mutlak degildir.
Mekan, an’da donmus zamandir. Dolayisiyla an'a uygun diizenlemeler gerektirir.
Oykii mekanlari, dykii kisilerine kimlik ve kisilik kazandirmak igin vardir. Tanpi-
narm “Cografya kaderdir” deyisini dykii kisileri icin uyarlayabiliriz: Oykii cografya-
st, Oykii kisilerinin kaderidir.”(2004: 134)

Bu hikéyede de 6ykiiniin gegtigi cografya yani ¢evre ve mekan unsuru dykiiniin
kaderi olmus, perili olan kosk hikaye kisilerini ilging bir seriivene siirtiklemistir.

Omer Seyfettin, hikayelerini yaganilan hayattan segerek adeta hikayelerine ne-
fes aldirmaktadir. Onlar1 okuyan insanlarin da bu olaylardan ders ¢ikarmalarini
hedefleyen yazar, hikéayelerinde bir¢ok konuya deginmistir. Hikéayelerinin genel
ozelliklerini Inci Enginiin S$éyle siralamaktadir: “1.Yirminci yiizyilda yasama su-
uru ve gergekgilik. 2. Mazi ve kahramanlik hasreti. 3. Duru bir Tiirkce. 4. Buruk bir
mizah.”(2004: 38) Bu siniflandirmada da yer aldig1 iizere Omer Seyfettin, “Perili
Késk” hikayesinde yirminci yiizyilda yasama suuru ve gergekgilik temasina vurgu
yaparak, batil inanglara korii koriine baglanilmasinin ortaya ¢ikardigi durumla-
r1 ve firsatgilarin bu durumlardan nasil yararlandiklarini gergekgilik, kurnazlik
ve eline gegen firsatlar1 degerlendirme diisiincesiyle hareket eden Sermet Bey ile
okuruna sunmaktadir. Bunu yaparken de mizah 6gesinden yararlanmay ihmal
etmemis, bununla da hikayenin ¢arpiciligini saglamistir.
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Ayrica Omer Seyfettin’in edebi anlayigina baktigimizda beseri duygularin
hikéyelerinde onemli bir yer tuttugunu gormek miimkiindiir. Inci Enginiin onun
hikéyelerinin her ¢aga hitap ettigini dile getirir:

“Omer Seyfettin icin edebiyat hayat demektir ve hayat karma karigiktir. Iginde
birbirine zit, ¢ok ¢esitli durumlari bulundurur. Omer Seyfettin hayatin bu karigik-
higini hikayelerinde, gercekten ¢cok canli hayat sahneleri halinde vermistir. Bundan
dolayidir ki hikdyeleri sadece yazildiklar: giinlerin ozelliklerini aksettirmekle kal-
mazlar, bugiin de zevkle okunurlar. Bu hikdyelerde kadin-erkek miinasebetleri, batil
inanglar, ¢ocukluk hatiralarindan gelen ¢ocugun gevreyle miinasebetleri, Tiirkliik
suuru, manasiz korkular ve kiskanglhklar basta olmak iizere ¢esitli beseri duygular
islenir.”(2004: 40)

“Perili Kosk” hikayesinde de ozellikle batil inanglar ve manasiz korkular basta
olmak iizere Omer Seyfettin’in ilgilendigi beseri duygular yer almaktadir. Hika-
yede yer alan olay ne ge¢miste ne giiniimiizde ne de bu batil inanglara olan korii
koriine baglilik degismezse ve egitim seviyesi artmazsa gelecekte de gegerliligini
ve yerini kaybetmeyecek nitelikte olup, bugiin de yazildig1 giiniin tesirini koru-
maktadir. Ayrica hikdyede dine olan yaklasim ve dini duygular da olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Diyaloglarda gegen ciimlelerde de dinin etkisi® ve 6zellikle dinin
kotiiye kullanilmasi halkin sike¢a karsilastig1 bir durum olarak bu hikéayede de ye-
rini almigtir.

Omer Seyfettin’in duru bir Tiirkge i¢in Yeni Lisan hareketini “Yeni Lisan” ma-
kalesi ile baslattig1 ve hikéyelerinde de bu esasi temel aldig1 bilinmektedir.® Hikaye
dilinde sade bir Tiirkgeyi ve okurun hikayeyi anlayarak aydinlanmasini amagla-
yan Omer Seyfettin dil konusunda su yorumu yapar: “Her milletin bir lisani vardr.
Tiirklerin lisani da konustuklart Tiirkgedir” (1914: 18-19) “Perili Kosk™ hikéayesinin
dili de oldukga sadedir. Hikayede gecen ve anlamlarinin yayginlig1 az olan kelime-
ler ise hikiyenin sonunda agiklanmistir. Omer Seyfettin 6zellikle olayin agik bir
sekilde anlasilmasi ve siipheye yer kalmamasi i¢in hikayesinin dilini oldukea sade
tutarak hem anlagilirhigini hem de anlatmak istediginin vurgusunu saglar. Hika-
yenin dilinin sade ve ciimlelerinin kisa olmasi okuru kelimeler tizerinde uzun siire
durmaktan ve sozlitk karistirmaktan kurtarmasimin yaninda asil merak unsuru
olan periye odaklanmayi gerceklestirir. Ilk okundugunda anlagilan ve akilda kar-
masaya neden olmayan hikéyenin dili hikayenin kalicihigina da katkida bulunur.
Omer Seyfettin’in hikaye dili hakkinda Emek Usenmez sunlar1 belirtmektedir:

“Omer Seyfettin dil anlayisi cercevesinde ne bagnaz bir Eski Tiirkgeci, ne kat
Arapga ve Fars¢a yanlisi ne de dejenere olmus bir Bati taklitgisidir. Eserlerinden ha-
reketle bu tespiti cok agik sekilde tespit edebiliriz. O dilimize mal olmus, Tiirkceles-
mis, halkin konusma dilinde kullandigi her kelimeyi Tiirkce saymustir. Bu onda sa-

> “Allahtan korkarim, neme lazim!” (s.157), “Bizi bu koskten ¢ikarmazsan sana hakkimi helal etmem!”
(s.160), “Nigin immeti Muhammed’i korkutup deli ediyorsun, a efendi?” (s.161) vb.

¢ Ayrica bakiniz: Oksiiz, Yusuf Ziya, Tiirkcenin Sadelesme Tarihi Geng Kalemler ve Yeni Lisan Hareketi,
Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 1995.
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dece bir diinya goriisii olarak kalmamustir. Siirlerinde ve hikdyelerinde, Yoriik, zevk
ve sigara gibi ii¢ ayr1 dile ait kelimeleri, tek bir ¢atida Tiirk¢enin kanatlar: altinda
bulabiliriz.”(2007: 35)

Omer Seyfettin’in hikaye dilinde orta noktay1 bulmasi dilinin esaslarini red-
detmediginin gostergesidir. “Perili Kosk” hikayesinde de Ttirkgede yer alan Arapca
veya Farsca kelimeler reddedilmeden kullanim yerlerinde degistirilmeden kulla-
nilmistir.” Konusma dili sayesinde hikayesini olugturan ve boylelikle halka daha
kolay ulagan Omer Seyfettin bunu Tiirkceyi gelistirmek i¢cin yapmustir.

Omer Seyfettin’in dil anlayigina ve dili hikéyelerinde kullanigina Omer Leke-
siz'in yaklagimi ise su yondedir: “Omer Seyfettin’in Tiirk edebiyatinda, “edebiyatsiz
edebiyat yapmak” gayesiyle calismasi; yani edebi eserleri liizumsuz soz, sekil, mecaz
ve hayal sanatlariyla siislemeden; “parlak ciimleler” kullanmadan yazmak diisiin-
cesi de onun hikdyeciliginde tatbik sahasina getirilmis ozelliklerdendir.”(1997: 113)
“Perili Kosk” hikayesinde de ne uzun uzadiya tasvirler, ne sahis ya da olay betim-
lemeleri ne de uzun tutulan aciklamalar yer alir. Onemli olan ana olaydir, onun
digindaki hicbir sey merkeze alinmaz. Olay agirlikls ilerleyen hikayede periler ve-
silesiyle insanlar1 kandiran ve “Hac1” olan Niyazi Efendinin tutumu ile toplumun
din konusunda nasil yozlastirildig elestirilir. Bu yapilirken de 6nemli olan olay ve
alinmasi gereken ders oldugu i¢in mecaz ve hayal sanatlarina bagsvurulmamistir.
Niyazi Efendinin Haci olmasi hikayenin okurda birakacag: etki bakimindan ol-
dukga 6nemlidir. Dine olan hassasiyetin kullanilmasi ve halkin bu sekilde kandi-
rilmasinin &niine gegmek isteyen Omer Seyfettin de “Perili Kogsk” hikéayesinde bu
konuyu temel edilmistir. Kdskiin sahibinin bir Hac1 olmasi konusunda Hiiseyin
Giirbiiz'tin ifadesi oldukga dikkat ¢ekicidir:

“Bir masal havasinda anlatilan hikayede, koskiin sahibinin bir haci olmas: dik-
kat ¢ekicidir. Bu adam, haci kimliginin sayginligini kullanarak insanlar1 aldatir.
Ama bu kimligin sayginlig1 da zamanla ortadan kalkar bu gibi hikayelerin etkisiy-
le. Yazar, koskiin sahibi olarak, bir haciy1 degil, bir Yahudi'yi de segebilirdi. Belki
de bu adam hakikatte bir Yahudi'dir, ama hac1 kimligi ile.” (2000: 295)

Bu yorumdan hareketle evin sahibinin Haciliginin sorgulanmas: gerektigi akla
gelir. Fakat burada asil 6nemli olan peri, cin ve evliya gibi inanglarin insanlarda
yarattigi duygulanimlardir. Omer Seyfettin halkin bu konulardaki hassasiyetini de
goz oniine alarak bu inanglarin kotii kisiler tarafindan kétiiye kullanilabilecegini
vurgular ve halki bu konuda uyarmak ister. Koskii daha 6nce kiralayanlarin bu
durumu fark etmeyisi oldukea dikkat gekicidir. Sermet Bey’in sorgulayici tavri ve
stipheci kisiligi onun bu durumu aragtirmasina ve olay1 ortaya ¢ikararak hikayenin
dersinin aktarilmasina yarar.

“Perili Kosk™ hikayesinde yer alan duygulara bakildiginda karsilasilan ilk duy-
gu batil inanglarin neden oldugu korku ve merak unsurudur. Koskiin perili olmasi
ve bunun yarattig1 korku, mekanin tasviriyle daha da arttirilmaktadir. Kosk “vah-

7 Ornegin; tahayyiil, evkaf, vakia vb. kelimeler yer alir.
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si” bir bah¢enin icinde, “bakimsizliktan” kuruyan bir derenin yanindadir. Ayrica
kogkiin arkasinda yer alan kiigiik gam ormani “vahsi” bir “siiktin” igindedir. Oyle
ki bekgi evi gezdirmek i¢in dahi igeriye giremez. Geceleri goriinen “beyaz sey”,
“evin taglanmasr” ve perinin sakladig1 orman gittik¢e merak unsurunu ve korkuyu
arttirmaktadir. Evde tek korkmayan kisi olan Sermet Bey’in bile periyi yakalamak
icin davrandiginda “gonlii bulanmis” ve kisa da olsa irpermistir.® Ayrica hikayede
mizaha da yer verildigi i¢in giiliing duruma diisen Haci Niyazi Efendinin hali te-
bessiim ve ona duyulan acima duygusunu, peri hikéyesinin a¢iga ¢ikmasi ise akil-
daki sorularin giderilmesini, dolayisiyla da rahatlamay1 saglamaktadir. Fakat her
ne kadar Haci Niyazi Efendi suglu olsa da hikayenin sonundan anlasilacag: iizere
mahallede s6zii dinlenecek olan kisi yine o olur. Hikayede yer alan bagka bir duygu
hali de Sermet Bey’in digerleriyle ¢atigmasindan olusan kararlilik ve meydan oku-
ma durumudur. Sermet Bey’in zaman zaman akli karigsa da ruh hali her zaman
olumlu ve periye inanmadig1 i¢in arayista olan bir niteliktedir. O, dogruyu ortaya
¢ikararak hem hikéyeye hem hikaye kisilerine hem de okura rahat bir nefes aldir-
muis, olay1 ¢ozmiistiir.

Omer Seyfettin’in toplumun aksayan yénlerini ve batil inanglarini elestiren
“Perili Kosk” hikéyesi onun toplumu igneleyici tavrini gosterme agisindan 6nemli
bir delildir. Hikayede diisiilen giiliing durum ve bu durumdan insanlarin ders ¢1-
karmasi onun vermek istedigi mesaji hikaye ile gostermesinin sonucudur. Onun
hikayeciliginde 6nemli yeri olan elestirelligini Omer Lekesiz soyle agiklamaktadur:

“Onda, ictimai hayatin ve bu hayattan kapilan giiliing huylarin tenkidini yapa-
rak, cemiyeti ignelemekten zevk alan hicivci bir karakter de vardir. Hikdyelerinde
birkag sade ¢izgi ile canlandirilmis kuvvetli tipler yaninda zengin bir duygu ve hayal
diinyasiyla birlestirilmis kahramanlarin da yer aldigi goriiliir. Fakat en ¢ok basar:
gosterdigi hikdyeler tamamuyle destani bir ruhla yazilmis olan milli-tarihi hikdyeler-
dir.”(1997: 112)

Ornegin, “Perili Kosk” hikayesinde toplumu asli olmayan bir peri hikayesine
inanip sorgulamadan gordiiklerini gergek sanarak, bundan gikar saglayanlara
zemin hazirladiklar: i¢in hicvetmektedir. Zira Haci Niyazi Efendi halkin periden
korkup kiracilarin kagmasiyla servetine servet eklemektedir. Bir yandan kiraci-
lar1 korkutup kagiran Haci Niyazi Efendi bir yandan da evini kiralayanlar: evin
perili oldugu konusunda uyararak evin perili oldugunu saklamamaktadir. Boy-
lelikle giiven saglamay1 amaglayan Hac1 Niyazi Efendi, “Allah’tan korkarim neme
lazim!” der fakat bir yandan da dini kullanarak peri kiligina girip kiracilar1 aylar1
dolmadan kagirtip paralarina el koymaktadir. Sonunda foyasini ortaya c¢ikaran
Sermet Bey ve ailesinin evden kagmamalarini ise komsulara, onlarin dinden bir
haber olduklarini o yiizden de perinin onlara bulasmadigini kizararak ve sinirli
bir sekilde anlatarak kendini temize ¢ikarmaya ¢aligir. Bunu yaparken de abart-
ma ve yalana bagvurur. Hikayenin sonundaki ctimle ile de hikayeyi bitirmektedir.’

8 “Ben korkmuyorum, fakat viicudum korkuyor!” (s.161)
 “Ne abdest, ne orug, ne namaz, ne niyaz... Karil, erkekli, ¢oluklu, ¢ocuklu hepsi aksamdan sabaha kadar
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Goriildigi tizere hikayede asil elestiri Hac1 Niyazi Efendi’ye yani dini kotiiye kul-
lananlaradir. Masum halk: din gibi hassas bir noktada yakalamay1 ve kandirmay1
diisiinen bu “dindarlar” firsatlari kagirmayarak her durumdan yararlanirlar. Omer
Seyfettin’in dini yozlastiranlara yonelik elestirisine Necati Mert’in yaklagimi ise
soyledir: “Omer Seyfettin’in elestirisi, Islamiyet’i yozlastiranlara, Din bezirganlg ile
halk: uyutanlara, yanls bir “tevekkiil” anlayisiyla isinden giiciinden edenlere. Ve
dinin, kiigtik ¢ikarlar igin arag olabilecegini diisiinenlere.”(2004: 384) Buradan da
anlagilacagi tizere Omer Seyfettin yeni hayat karsit1 olan ve hurafeli hayattan ¢ikar
saglayanlarin karsisindadir. “Perili Kosk™ hikayesinde de hurafeli hayattan cikar
saglayan kisi Hac1 Niyazi Efendi ile resmedilmistir.

Toplumun aksayan yonlerine egilen, dini arag olarak kullanip halki kandiran-
larin elestirildigi “Perili Kdsk” hikayesi Omer Seyfettin’in edebiyata bakiginin bir
yansimasidir. Tiirk dilinin sadelesmesi ve gelismesi ile Milli kimligin kazanilmasi
konularinda ele aldig1 konular bakimindan yerlilik gosteren Omer Seyfettin, Tiirk
edebiyatinin ve hikayesinin énde gelenlerindendir. Omer Seyfettin, sade bir dil
kullanarak toplumu aydinlatmay: kendine vazife sayan tislubuyla hem hayatini
kazanmak hem de edebiyat sahasinda var olmak amaciyla birgok yazi yazmis ve
yazdiklariyla da adini Tiirk edebiyat tarihine yazdirmistir.
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sarhos! Ayol, onlara ecinni degil, seytan bile goriinemez!” (s.162)
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