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Sinemada Séylem ve ideoloji: Samira Makhmalbaf Filmleri Uzerine Bir

inceleme
Discourse and ldeology in Cinema: A Review on the Films of Samira Makhmalbaf

Mehmet Aytekin®

Oz: Toplumsal pratikleri anlamlandirmada ve yeniden iiretmede basat bir rol oynayan dil, acik ve drtiik
icerikleri ortaya ¢ikarma siirecinde 6nemlidir. Buna ek olarak, dil, iktidar kavraminin sekillenmesinde ve
kitleler {izerinde hiikiimranlik kurulmasinda ideolojiyi ve sdylemi bigimlendirerek bir toplum diizeni
yaratilmasina zemin hazirlamaktadir. Dilin bu etki siireci; simgelerle, gostergelerle, kelimelerle ve diger
pek ¢ok dgeyle desteklenmekte ve bireyin -kendisinden dnce kurulmus- diinya diizenine adapte olmasi yine

bu etkilerin sayesinde kolaylagmaktadir.

Bununla birlikte sdylem ve ideolojiden bagimsiz bir habitatin varligt miimkiin goériilmemektedir. Bu
kavramlar yasayan pratiklerdir ve kisinin toplumsal siirece d&hil oldugu andan itibaren iiretilmeye ve
bigimlendirilmeye baslamaktadir. Yonetme erkine sahip olanlar, bu siireci bazi materyallerle -medya
metinleri, gorseller, televizyon programlari vb.- kendi lehlerine sekillendirmektedirler. iktidarmn ideoloji
cercevesinde olusturdugu sdylem bigimi, 6znelere neyin iyi veya kotii oldugu konusunda diisiinme pratigi

saglamakta; ancak bu durum siklikla ilgili kurumun/sinifin yeniden iiretilmesine yol agmaktadir.

Sinemada da benzer bir durum s6z konusudur. Genellikle eril bir perspektifle ilerleyen sinema, gerek
karakterler arasindaki diyaloglarla gerekse teknik yapilarla -kurgu, ¢ekim &lgekleri, agilar vb.- iktidart
yeniden iiretmekte ve siireci rutinlestirmektedir. Samira Makhmalbaf da iran sinemasinda bu yapiy1
elestiren bir kadin yonetmen olarak dikkat ¢ekmektedir. Iktidar yapilarim sorgulayan ve siirecin arka
planina odaklanan Makhmalbaf, yarattigi sinema diliyle -iginde sdylem ve ideoloji unsurlarini barindirir-
bir anlam biitiinliigii olusturmak istemektedir. Bu ¢alisma Makhmalbaf’in “Kara Tahta” ve “Elma” olmak
tizere iki filmiyle sinirli tutulmaktadir. Arastirma kapsami dahilinde yer alan bu iki film, elestirel sdylem
analizi yontemiyle ¢oziimlenmektedir. Ayrica ¢alismaya Pierre Bourdieu’niin Eril Tahakkiim kitab1 temel

kaynak olusturmaktadir.
Anahtar Kelimeler: ideoloji, S6ylem, Iktidar, Toplumsal Cinsiyet, iran Sinemast.

Abstract: Language, which plays a dominant role in understanding and reproducing social practices, is

important in the process of revealing clear and implicit contents. Language provides the basis for the
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creation of a society order by forming ideology and discourse in the development of power concept and
domination of masses. Due to these influences, language is supported by this process of actions, symbols,
semiotics, words, and common items; and it is again these influences which ease the adaptation of

individiual to the world order that is established before the self.

Nevertheless, the existence of an independent habitat is not possible without discourse and ideology. These
concepts are living practices, and are beginning to be produced and shaped as soon as one is involved in
the social process. Those who have the power to manage this process is shaping some material - media
texts, visuals, television programs, etc. - to their own advantage.The form of the rhetoric created within
ideology provides the practice of thinking about what is good or what is bad, but this often leads to the

reproduction of the ruling bodies.

There is a similar situation in cinema. The cinema, which usually uses a masculine approach, reproduces
the power and generalize the process with its dialogues between characters and with technical structures -
fiction, scales of shoot, camera angles etc.-. Samira Makhmalbaf, an Iranian female film director, is also
noted as a critic of this in Iranian cinema. Makhmalbaf, while questioning masculine power and focusing
on the background of its process, with her cinematic language which contains elements of discourse and
ideology, wants to create a content integrity. This article’s scope is limited to two films by Makhmalbaf,
“Blackboards” and “The Apple”. These two films are analyzed within critical discourse analysis method.
Pierre Bourdieu’s Masculine Dominance book is also going to provide the main framework for the analysis

mentioned.
Keywords: ldeology, Discourse, Power, Gender, Iranian Cinema.

Giris

Gerek giinliik pratiklerde gerekse medya metinleri ve diger iceriklerde ideolojik
bicimlendirmelere ve buna baglh olarak sdylemlere siklikla rastlanmaktadir. Bir anlam yaratma
stirecinde basat bir rol oynayan sdylem, anlati destekli bir yap1 olan sinemada da var olmakta ve

cesitli bicimlerde (kurgu icerisinde, ¢ekim Olceklerinde, repliklerde, kamera agilarinda vb.)

kendisini yeniden tretmektedir.

Foucault (1987: 23) s6ylemi bir Gretim bicimi olarak yorumlamakta ve sdylemi, toplumun
guclni ve tehlikelerini 6nlemek, belirsiz gelismeleri dizginlemek ve korkulu bir maddi yapiy1
savusturmak olarak tanimlamaktadir. Sancar Usiir ise (1997: 104-105), Foucault’un ideoloji
kavramina yer vermemesini elestirmektedir. Zira Foucault postyapisalct bir gelenege mensuptur
ve bu iki kavramin (s6ylem ve ideoloji) epistemolojik kdkenleri birbirini dislamaya meyilli olarak
kabul edilmektedir. Bu anlayisa ve dolayisiyla Foucault’a gore, ideoloji insanlarin
gereksinimlerine gore Uretilmekte, sdylem ise 6znenin dilsel pratikleri icerisinde Gretilen bir

konum olarak kabul edilmektedir.
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Soylemi yapisokiimcii bir yaklasimla ele alan Jacques Derrida (1994: 49) ister yazili ister
s0zIii olsun, herhangi bir sdylemin kendisinde bulunmayan baska bir 6geye génderme yapmadan
gosterge olarak kabul edilemeyecegi ve bu yilizden metinsel bir anlam olusamayacagini

belirtmektedir. Kisacasi sdylemi bir zincirleme anlam biitlinliigii igerisinde degerlendirmektedir.

Stuart Hall, sdylem ve ideoloji kavramlarimi bir arada kullanmayr reddeden
postyapisalcilarin-postmodernistlerin  sOylediklerine katilmamakta ve elestirel paradigma
icerisinde ideolojinin yeniden kesfine dikkat ¢ekmektedir (akt. Usiir, 1997: 110-111). Séylemin
salt tutarli ve akilci bir yapi olarak algilanmasina karsi ¢ikan Hall (1992:201), Bat1 ile geri kalmis
tilkeler arasindaki iliskiyi anlamanin bir yolu olarak sdylemden yararlanmaktadir. Hall, diisiince
ve eylemin, dil ve uygulama arasindaki geleneksel ayrimlara dayanmadigini ve buna bagli olarak
sOylemin de dil araciligiyla bilginin tiretilmesi ile ilgili oldugunu belirtmektedir. Buradan hareketle,
dilin bir gostergeler zincirinde oldugunu ve -geleneksel ideoloji anlamindan farkli olarak-

ideolojik pratikler sayesinde bir anlam iiretilebilecegini sdylemek olasidir.

Soylem kavramini medya metinleri lizerinde degerlendiren ve iktidar kavramui ile birlikte
ele alan Teun van Dijk, soylemin giinliik hayatin icinde bulunan bir olgu oldugunu ve tahakkiimler
araciligiyla yeniden iretildigini, ayni zamanda iktidar yapisinin bu sayede giiclendigini
aktarmaktadir. Insanlarin eylemlerini denetim altinda tutmanin, aym1 zamanda sdylemlerini de
denetim altinda tutmak anlamma geldigini ifade eden van Dijk, bu isin zihinsel bir boyutuna
deginmekte ve bilgi, tutum ve ideolojilerin “sdylem” yoluyla Ogrenilebileceginin altini
cizmektedir. van Dijk (2010: 13-14), bu ¢ikarimlarin1 gazete ve diger yazili basin iiriinlerinin -
iktidar pratiklerini cogunlukla ortiik, bazen agik bir bigimde iginde barindiran verilerin etnik, dini,

politik soylemlerini inceleyerek somutlagtirmaktadir.

Ryan ve Kellner (2010: 34), soylem kavramini toplumsal diizenle bagdastirmakta ve
sinemadaki temsillerle toplumsal diizen arasinda bir bag kurarak ¢6ziimleme yapilmasi gerektigini
ifade etmektedirler. Onlara gore toplumsal diizen giinlik hayatin dinamiklerini igeren
sOylemlerden olusmaktadir ve toplumsal yasami sekillendirip doniistiiren bir yapiyla yeniden
uretilmektedir. Bu baglamdan hareketle, sinematik dilin, anlam biinyesinde bir sdylem
barmdirdigint gerek teknolojik gerekse metinsel anlamda toplumsal icerikleri yeniden {iirettigi
¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Tecimer’de (2005: 26) sdylem ve yaratma durumunu rituslar ile
aciklamakta; yaratilis siirecindeki gelismelerin hikayelerle, geleneklerle ve mitlerle yeniden
uretilip dil araciligiyla anlam kazandigini ifade etmektedir. Buradan hareketle, dilin toplumsal
pratikler oldugunu ve metinlerin iginde yer alan 6zne-anlam-soylem-ideoloji iliskisini yeniden

tirettigini sOylemek yerinde olmaktadir.
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Ideoloji gercevesinde olusan sdylemin, agik sekilde aktardiklari kadar gizli sekilde
sunduklar1 da anlamlandirma siirecinde 6nemli bir role sahiptir. Gerek medya metinlerde gerekse
gorsel sunularda, ideoloji ¢ercevesine bagli kalarak, baz1 durumlarda 6rtiik anlamlara rastlanmakta
ve biitiinliige bagli kalarak bir sdylem arayisi gerceklestirilmektedir. Bu ¢alismada da séylemin
ortiik olabilecegine deginilmekte ve sinema metinleri iizerinden bir sdylem olgusu agiklanmak
istenmektedir. Calismanin birinci  boliimiinde, soylem-ideoloji kavramlarinin gergevesi
belirlenmekte, bu baglamda 6zne ve anlam iliskileri dil tizerinden ele alinmaktadir. Siire¢ i¢inde
[ran sinemasmin dinamikleri incelenmekte, Samira Makhmalbaf’in sinematik dilinin ideolojiyle
olan iliskisine kisaca deginilmektedir. Ikinci boliimde ise filmlerin analizlerine yer verilmekte, bu
analizlerin sOylem ve ideolojiyle olan baglar1 incelenmektedir. Anlami gili¢lendirmek adina
metaforlara bagvurulmakta, metaforlarda barmman Ortiik anlamlar da sdylem ve ideoloji

perspektifinde agiklanmaktadir.
Séylem, Ideoloji ve Sinema

Antonio Gramsci (1986: 254) ideoloji kavramini ele alirken organik ideolojiler ile keyfi
ideolojiler arasinda bir ayrim 6n gormektedir. Organik ideolojilerin kitleleri orgiitleyebilecegine
deginen Gramsci, keyfi ideolojilerin gercekler iizerinde Ortiik bir anlam yarattiZinin altini
cizmektedir. Organik yapilarin toplum nezdindeki yanlis bilinci engelleyecegini/engellemesi
gerektigini One siiren Gramsci, karsit bir ideolojik yapiya dikkat ¢ekmekte ve 6zne yapisini bu

perspektifte degerlendirmektedir.

Ideoloji kavramini iktidar ile pekistiren Foucault, (2014: 16) sdylemsel ve sdylemsel
olmayan deneyimsel pratiklerle bir 6zne kavrami olustugunu ve bu 6znenin bir iktidar catis1 altinda
sekillendirildigini one siirmektedir. Bu iktidarin yapisinin daha onceki iktidar anlayisindan -
negatif yonde ve kisitlayici- farkli olarak gelistigini aktaran Foucault, bu iktidar tiiriine biyo-iktidar
adin1 vermekte ve buna tabi olan bireylerin bedensel anlamda disipline edildigini aktarmaktadir.
Bu baglamda degerlendirildiginde, iktidar yapisinin bir fauna gorevi gordiigiinii ve 6znenin bu

fauna igerisinde bir sdylem veya karsit soylem gelistirdigini sdylemek yerinde olmaktadir.

Iktidarvari bir tanimlamadan uzak kalarak bir ideoloji tanimi gelistiren Teun van Dijk
(2006), belirli gruplarin belirli toplumsal temellere dayanarak iiretilen/iirettikleri inanglar sistemini
ideoloji olarak agiklamaktadir. Diger tanimlardan ziyade -bu tanimlart postyapisalc kiiltirde
degerlendirmek gerekir- van Dijk’1n gercevesinde ideoloji ve sdylem birlikte degerlendirilmekte
ve bu baglamda bir anlam tiretilmektedir. Grup liyelerinin davranislarina da deginen van Dijk, s6z
konusu tyelerin eylemlerini ideolojik sdylem cergevesinde gelistirdiklerini ifade etmektedir. Simo
K. Maatta’da (2014) benzer bicimde ideoloji ve sOylemi birlikte kullanmanin gerekliligine
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deginmekte, sdylemin her dilde var olma anlamia geldigini, ideolojinin de bu varlik siirecinde

farkli sdylemlerde ve farkli derecelerde ikdmet etmek olarak tanimladigini ifade etmektedir.

Soylem ve ideoloji arasindaki baga “elestirel” bir bakis a¢is1 getiren teorisyenler (Wodak
& Meyer, 2008; Fairclough, 2003; Lazar, 2010; Ting, 2005; Mohanty, 1988) elestirel sdylem
analizi yonteminin olusumuna ve bu yontemin gelisimine katki saglamislardir. Wodak ve Meyer
(2008), bu olusumun doksanli y1llarin baginda Amsterdam’da yapilan kiigiik ¢capli bir sempozyuma
dayandigini ve disiplinlerarasi bir yapida gelistigini aktarmaktadirlar. Bu ¢oklu disiplinli yapidan
hareketle, elestirel soylem analizinin sosyal yasamin pratiklerine dogrudan miidahale eden dil

temelli pratiklerden olustuguna yonelik bir tanim gelistirilmektedir.

Alana feminist bir katki saglayan Michelle Lazar, toplumsal cinsiyete dayali varsayimlarin
ve hegemonik iktidar yapisinin gerek agik gerek ortiik bigimde yeniden iiretilmesi sonucu elestirel
bir ¢coziimleme yontemini benimseyerek, anlam icindeki iktidar miizakerelerini agiga gikarmay1
(2010) amaglamaktadir. Bu siiregte anlam ve 6zne iliskisini feminist teori perspektifinde

degerlendiren Lazar, metinler iizerinden esitlik¢i bir yaklagim1 benimsemektedir.

Samira Makhmalbaf’1in sinematik anlatisi, hakim ideolojinin karsisinda ve ona alternatifler
gelistirmeyi amaclayan bir frekansta ilerlemektedir. Toplum diizenindeki eril yap1 ayni zamanda
Makhmalbaf’in sinematik sdylemini sekillendirmekte ve izleyiciyi hakim ideolojinin olusturdugu

yanlig biling ve sagduyu kavramlarini sorgular hale getirmektedir.

Kabaday1, sinematik anlati igerisinde ideolojiye ayr1 bir parantez agmaktadir. insanmn
ideolojilerin tastyicisi olduguna dikkat ¢eken Kabadayi, ideolojinin kiiltiire etkide bulundugunu
ve kiiltiir de bu baglamda &znesel anlamda bireyi ifade etmektedir. Ideolojinin salt bir baslk
altinda degerlendirilemeyecegini aktaran Kabaday1 (2014: 61-62); biling, aile, cinsiyet ve bilumum
benzer kavramlarla ortak bir ¢ercevede degerlendirilmesi gerekliligini anlatmaktadir. Samira
Makhmalbaf’in sinematik dili ele alindiginda, iran kiiltiiriinden ayr1 olmadigini ve bu kiiltiiriin

ciktilar1 vasitasiyla bir sdylem gelistirdigini sdylemek olasidir.

Iran kiiltiirii perspektifinde kadin ve sinema iizerine degerlendirme yapan Aktas, devrim
oncesinde Iran’da sinemanin yasaklarla ve tepkilerle karsilastigini, kadinlarin sinema metinleri ve
gorintdleri igerisinde degersiz gosterildigini ve kisacasi eril bir ideoloji ¢atist altinda -eril
ideolojinin imkan verdigi 6l¢iide- var oldugunu aktarmaktadir. Devrimden yaklasik yirmi yil sonra
kadinin sinema alaninda varligini ispatlayabildigini aktaran Aktas (2005: 186-219), bu kadinlarin
da idealist ve kendini gergeklestirmek i¢in ¢aba sarf eden, kisacasi eril kamusal alanda var olmak

isteyen yapida olduklarini ifade etmektedir. Eril yapinin kendi perspektifinde ideoloji ve sdylemi
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barindirmasi, kiiltiir ve dilin tastyiciligi sayesinde bireyin 6zne olusuna dogrudan etki ediyor

olmasi, karsit bir sinematik anlatinin olusmasina zemin hazirlamaktadir.

Aktas bir diger kitabinda, kamusal alanda ve sinemada ideal kadin tipinin Hz. Fatima
oldugunu soylemekte ve hakim ideolojinin bu yonde uygulamalar yaptigini ifade etmektedir.
Ancak sokaktaki tutumun farkli ilerledigini sdyleyen Aktas -toplumdaki diger kadinlar Hz.
Fatima’nin ait oldugu toplumun ve gorgii kurallarinin ge¢miste kaldigini ifade etmektedirler-
donemde etkin bir bicimde izlenen Oshin adl1 Japon dizisine (2016: 151-152) dikkat cekmektedir.
Oshin igerik itibariyle diisiik tempolu bir dizi olmasina ragmen, kadinin kamusal alanda oldugu ve
bir isi “en az erkek kadar” iyi yaptig1 bir kadmin giinliik islerini ele almaktadir. Iran toplumumun
stereotiplerinin disinda gelisen bu film, Ayetullah tarafindan yasaklanmis ve hakim ideolojinin
idealleri dogrultusunda bir gsterim gerceklesmistir. Ideolojinin ve beraberinde séylemin bu denli
baskin oldugu bir ortamda, Makhmalbaf ve diger kadin yOnetmenler, ideolojilerine uygun
sinematik bir dil gelistirmekte -ki bu da ideoloji ve sdylem barindirmaktadir- ve bilhassa 6zneyi

yeniden liretmeyi amaclamaktadirlar.

Hamid Dabashi, devrim 6ncesi ve devrim sonrasi iran’a karsilastirict bir bakis agisiyla
bakmakta ve buradaki ideolojik yaklasimlari elestirel bir cer¢evede ¢oziimlemektedir. Dabashi,
fran sinemasinin ileride/ilerici bir yapida oldugunu; ancak Humeyni’nin gerici ve karanlik héle
biirlindiiglinii aktarmakta, sinemanin evrensel boyutuna kabusvari bir izdiisiim getirdigini ifade
etmektedir. Humeyni’nin sinema sanatin1 kendi ideolojisine gore sekillendirdigini ve Pehlevi
doénemindeki sinemanin kalintilarini temizledigini aktaran Dabashi (2008: 195-196), Humeyni
rejimi donemindeki yonetmenleri toplumun -Humeyni’nin ideolojisine goére- vakaniivisligini
yapmakla elestirmektedir. Bu baglamda ise, 6zgilin bir sdylemden yoksun olundugu ve devletin
ideolojisinin bireylerin bilinglerini gerek dogrudan gerekse dolayli bir bi¢cimde sekillendirdigi

sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Dabashi (2013: 290-292) bir diger kitabinda Samira Makhmalbaf’a ayr1 bir derecede
odaklanmakta Makhmalbaf’m mensubu oldugu Iran gengligini ideoloji karsiti olarak
tanimlamaktadir. Muhammed Hatemi’nin reformist yapisiyla Ortlisen Samira Makhmalbaf,
sinematik sdylemini de bu karsitlik {izerine kurmaktadir. inandig1 degere gore hareket ettiginde,
[ran’da kadinlarin en dislanmis kesim olarak konumlandirildigini ve Hatemi’nin ideolojiler iistii
tarafsizligini benimsedigini, bu gibi unsurlarin filmlerine dogrudan yansidigini séylemek yerinde
olmaktadir. Bu karsit manifesto Elma ve Kara Tahta’da belirginlesmekte, Humeyni ideolojisinin
gormezden geldigi toplumlara uygulanan haksizliklar ve zorbaliklar Samira’nin perspektifinde

genis c¢apli bir potada eritilmektedir. Makhmalbaf, bu iki filminde de hakim ideolojiyi
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sorgulamakta ve metaforlarla bu ideolojileri yerle bir etmeyi amaglamaktadir. Belirtmekte fayda
vardir, karsit ideoloji de igerisinde bir ideoloji barindirmakta ve en nihayet bir sdylem vasitasiyla,

hitap ettigi 6zne grubunda bir anlam iiretmeyi/anlam uyandirmay1 hedeflemektedir.
Karatahta ve Elma Filmlerinde Samira Mahkmalbaf’in Sinemasal Yolculugu

Ilgili bu béliimde, ideoloji ve sdylem unsurlari, bunlara bagli olarak anlam ve 6zne iliskileri
filmler iizerinden yorumlanmaktadir. Samira Makhmalbaf’in sinematik dili, ataerkil ideolojiye
karsitliklar icerse dahi, kendi igerisinde de bir ideoloji ve dogal olarak sdylem unsurlari

barindirmaktadir.

Ryan ve Lenos (2012: 5), sinemada anlamin bilingli gelistirildigini ve rastlantisalliga pek
yer verilmedigini aktarmaktadir. Sinemacilar bu nedenlerle kendilerine dogru goriinenleri
yansitmaktadirlar. Ornegin Joseph Mascelli'nin (2007: 27) uzun ¢ekim olarak bahsettigi olgu
Makhmalbaf tarafindan gercekligi artirmak ve cografyayr sunarak politik sdylemi
kuvvetlendirmek amaciyla kullanilmaktadir. Williamson’un (1998: 136) ifade ettigi gibi
ideolojilerin farkliliklar ve uzlagmazliklar igermesi s6z konusudur, sinemada bu unsurlar1 gérmek

olasidir.
Elma (Sib) — 1998

Filmin heniiz baslarinda, Zahra ve Massoumeh’in saksida kurumaya yiiz tutmus bir ¢igegi
suladiklar1 goriilmektedir. ilgili bu cicek metafor olarak kabul edilmekte, iceride hapis hayati
yasayan kizlarin saksidaki ¢icek gibi kuruduklarr anlami ortaya ¢ikmaktadir. Cigege verilen su,
kizlarin kamusal alanla olan bag: ile bagdasmaktadir. Nasil ki, su verilmeyen ¢icegin yasamasi
zorlastyorsa, kamusal alandan izole eden kizlarin/kadinlarin da siireci kabullenmesi ve bu sayede

eril tahakkiimii tanimasi1 kaginilmaz olacaktir.

Altinct dakikada sosyal biiroda ¢alisan kadmin sdyledikleri dikkat cekmektedir. Kizlarin
toplumda bir rolii olmas1 gerektigini sdyleyen kadin, kizlarin bu esaret hayatindan kurtulmasinda
basat bir rol oynamaktadir. Ancak burada dikkat ¢ceken bir husus bulunmaktadir: Bourdieu’niin
(2015: 77-78) aktardigi tizere kadnlar asil islerden -genellikle kas giicli gerektiren isler olarak

tanimlanir- dislanmakta ve kiigiik rollerle sinirlandirilmaktadirlar. Ozetle, is diinyas1 kiigiik,

! Samira Makhmalbaf’in yonetmenligini iistlendigi bu filmde Zahra ve Massoumeh’in yasadiklar1 ele alinir. Bu iki
kardes, evlerinde hapis hayati yagarlar ve zihinsel-bedensel olarak gelisimlerini tamamlayamadiklart goriiliir. Kizlarin
annesi ve babasi, ¢gocuklarini koruduklarini iddia ederek onlar1 daimi bir sekilde Kitlerler. Bu durumdan haberdar olan
komgulari, kizlar1 kurtarmak adina Sosyal Biiro’nun ¢alisanlarina bagvuru yaparlar ve kizlar bir sekilde ailelerinden
almir. Sonrasinda Sosyal Biiro ¢alisanlar1 kizlari ailelerine teslim eder, ancak dnceki yasananlardan ders ¢ikarilmadigi
i¢in uzmanlar yine duruma miidahale ederler. Kizlarin 6zgiir kalmasi ve topluma karigmasiyla sonuglanan bu durum,
Makhmalbaf tarafindan one siiriilen ataerkil ideolojiye yonelik karsit bir soylem olarak dikkat ¢eker.
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profesyonel ve izole edilmis gruplardan olusmaktadir. Bu sdylemden hareketle, is bolimu
icerisinde kadmin siklikla aile ve c¢ocukla ilgili islerle 6zdeslestirildigi algis1 kaginilmaz hale
gelmektedir. Yine Ahu Antmen’de (2014: 127-128) toplumsal cinsiyet temelli is boliimii yapisina
deginmekte, kadinlarin ¢ocuklarla ve/veya bebeklerle temas eden “kadinsi1” islerle ugrastiginin

altin1 ¢izmektedir. Sosyal biirodaki kadinin varlig1 da, bu ¢ikarimdan hareketle, rastlantisal degildir.

On besinci dakikada gostergebilimsel bir olgu goriilmektedir. Zahra ve Massoumeh,
parmakliklar arkasindayken tellerin arasinda giinesi gormekte ve evdeki ayakkabi boyasiyla
duvarlara gordiikleri giinesi resmetmektedirler. Ancak bu giinesi ¢igek olarak adlandirmaktadirlar.
Ayrica Massoumeh’in iizerinde Guess marka tisortiin logosu dikkat cekmektedir (Guess Ingilizce
tahmin etmek anlamina gelmektedir, Massoumeh ve Zahra, giinesin ad1 ve sekli iizerine tahmin
yiiriitmektedirler). Voloshinov’un “nerede bir gosterge varsa orada bir ideoloji vardir”
Oonermesinin (akt. Karaduman, 2017) bu sekansa bakildiginda kendini yeniden {irettigi

gorulmektedir.

Kizlarin babasinin on sekizinci dakikada Zahra ile yemek yapma ve evlenme {iizerine
konustugu goriilmektedir. Kizlarin yemek yapmay1 6grenmeleri gerektigini aktaran baba, kadinin
evlenmek icin yaratildigini ve bu yiizden yalniz kalmamalar1 gerektigini ifade etmektedir. Burada
ataerkil ideolojinin yeniden tretimi s6z konusudur; kesin bir is béliimiine hazirlik yapilmaktadir.
Babanin sdyleminden hareketle, erkeklerin 6zne kadinlarinsa nesne konumunda oldugu anlami
ortaya ¢ikmaktadir. Bourdieu (2015: 124) bu durumu sembolik mallar perspektifinde ele
almaktadir. Ona gore, evlilik stireci erkegin toplumsal ve sembolik mallar biriktirmesine yardimci
olmaktadir ve kadinlar bu siirecte degisim aract muamelesini gérmektedirler. Coziimlemeye ek
olarak, Jean Franco’nun da (1998: 176) aktardig: lizere evlilik toplumsal bir olay orgiisiidiir ve
kadin bunun bir pargasidir. Siiregten -haklar ve sahip olduklari bakimindan- negatif yonde
etkilenen kadin, bunun rutinlesmis bir durum oldugu sanrisindan uzak kalma riskiyle karsi

karsiyadir.

Yine babanin sdylemlerinin yer aldig1 sekanslardan birinde -otuz besinci dakikada- namus
tizerine konusmalar yer almaktadir. Sosyal biiroda g¢alisan kadinla konusan baba, kizlarinin
giivenligi i¢in onlart kilitledigini sdylemekte, aksi durumda -evlerinin avliusuna mahalledeki erkek
cocuklarin topunun kagmasi- erkeklerin onlara zarar vermesinden korktugunu ifade etmektedir.
Babanin namus ve seref lizerine konusmasini, Bourdieu’niin (2015: 66-67) ¢ikarimlarina
dayanarak ¢oziimlemek olasidir. Buna gore, bu tarz kavramlar sembolik mallar ¢ercevesinde bir
yeniden iiretimin temel prensibidir ve sembolik mallar1 elinde bulunduran erkekler, bu sermayenin

korunmasi ve yeniden iiretilmesi adina ¢aba gostermektedirler. Kadinlar bu seref miicadelelerinde
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disarida birakilmakta ve bir nesne pozisyonunda 6znenin sermayesel bazda gliglenmesi anlaminda

-ideolojik ¢ergevenin erilliginden dolayi- meta gorevi gormektedirler.

Kirk altinc1 dakikanin sonlarina dogru, baba ile sosyal biiro gorevlisinin diyalogu bir kez
daha sunulmaktadir. Babanin kadina vermis oldugu kitapta (Babalara Ogiitler), kizlarin ¢igek
olduklarini ve iizerlerine giines parlarsa solacagi yazmaktadir. Sonrasinda gelen climlelerde de
giines 1s1klar1 erkeklerin gozlerine benzetilmekte ve erkeklerin kizlarina bakiyor olmasinin tehlike
anlamina gelecegi soylenmektedir. Bu sdylemin ataerkil ideolojiden ve dogal olarak toplumsal
normlardan bagimsiz gelismedigini aktarmak gerekmektedir. John Berger’in de (1995:. 46)
aktardig1 iizere, ataerkil yapilarda kadin olarak dogmak erkegin miilkiyetinde, ©zel ve
cergevelenmis bir alanda yasamak anlamina gelmektedir ve dogal olarak onun belirledigi sartlara
tabi olmak durumu yaratilmaktadir. Buna bagli olarak, kadin siirekli kendini izlemek zorunda
birakilmaktadir ve ¢ocuklugundan itibaren gézleyen/gozlenen boliinmeleri kadinin 6z varliginin

ikiye boliinmesine yol agmaktadir.

Altmis besinci dakikada Massoumeh ve Zahra’nin disarida tanistigi iki kizla (6ncesinde bu
kizlarla oyun oynuyorlar, onlarla elma yiyorlar, diyalog kurmaya calisiyorlar) saat almaya
gitmektedirler ve kizlardan birisi annesinin bir kadinin evinde nakis yaptigini sdylemektedir.
Babasinin ise, dnceki sekanslara bagl olarak, siireklilik arz eden bir iste calistig1 bilinmektedir
(Muhtemelen memurluk benzeri bir istir, zira kiz babasmin her giin erkenden kalktigini
aktarmaktadir). R.W. Connell (1998: 30), bu durumu esitsizlik Oriintiisiiyle agiklamaktadir.
Kadinlar ile erkekler arasinda, egitim ve 6gretimden yararlanma firsati anlaminda bir esitsizlik s6z
konusudur. Ust diizey islere girmenin de bir egitim-6gretim zorunlulugu gerektirdigi diisiiniiliirse,
erkeklerin siirekli islere sahip olmas1 kadinlarin ise egitim gerektirmeyen, pratige dayali, ek gelir
anlami giiden isleri yapmasi, ataerkil ideolojinin cinsiyetlere gore i boliimii tasarlamasinin bir
sonucudur. Eril yap1 bunu, gerek dini mitlerle gerekse toplumsal mitlerle yeniden tiretmekte ve

etki alanin1 gli¢lendirmektedir.

Anlami giiclendirmek adina sik sik metaforlara basvurulmaktadir. Elma filminde de bu
mevcut durum degerlendirilmekte ve bazi1 unsurlar merkeze alinmaktadir. Bunlardan birincisi
elmadir. Elma baslangigta kizlarda, daha sonra kizlarin annesinde (son sekansta oldugu {iizere)
goriilmektedir. Elma ile ilgili dikkat ¢ceken nokta, sahiplik ilkesi ile Ortiismesidir. Tamamen
erkeklerin tekelinde bulunan elma, kadinlarin ulagmak icin ¢aba gdstermeleri gereken bir olgu
olarak yansitilmaktadir. Kirk dokuzuncu, altmis ikinci ve yetmis ikinci dakikalarda elmanin
merkezinde sekanslarin kurulmasi s6z konusudur. Burada elmay1 “bilgi” olarak kabul etmek

gerekmektedir. Kadinlar bilgiye ulastiklar1 takdirde eril diizenin tuzaklarindan kurtulabilirler;
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ancak bu sahiplik durumu eril dizenin lehinde gelismektedir. Buna ek olarak, bilginin bireyi
Ozgiirlestirmesi ve nesne konumundaki bireyi 6zne haline getirmesi ihtimali (zerinde
durulmaktadir. Sekansin ideolojik bir anlati barindirmasindan hareketle, Voloshinov’un gdsterge
ve ideoloji arasindaki bagi hatirlamak ve Greimas’in anlamin bitirilemeyecegi cikarimina
deginmek (akt. Giinay, 2016) yerinde olacaktir. Keza elma ile ilgili yaratilis destaniyla bir bag
kurmak da olasidir ve elmanin “yasak meyve” olarak kabul edilmesi de farkli bir anlam

yaratmaktadir.

Bir diger dikkat c¢eken obje ise aynadir. Sosyal biliro ¢alisan1 kadinin, Zahra ve
Massoumeh’e verdigi tarak ve ayna -bilhassa ayna- sembolik bir degerle sunulmaktadir. Ayna,
yapisi itibariyle aslolan goriintliyli yansitmaktadir ve bu baglamda degerlendirildiginde, kisinin
kendi kendisiyle hesaplagma anlami yarattig1 géze ¢arpmaktadir. Otuz yedinci dakikada kizlarin
aynay1 temizlemesi, kirk dordiincii dakikada dondurmaci ¢cocugun sagini aynaya bakarak taramast,
kirk dokuzuncu dakikada Zahra ve Massoumeh’in almak i¢in c¢abaladigi elmanin aynaya
yansimasi ve diger benzer igerikli sekanslar bir hesaplasma siirecini icermektedir. Basit bir 6rnekle,
dondurmaci ¢cocuk Massoumeh ile kavga ettikten sonra Massoumeh’in ona aynay1 hediye etmesi
sonucu Once kendine bakmakta ve dnceki kavgayr tamamen unutmaktadir. Kisacasi ayna, kisinin
kim olduguna ve disaridan nasil goriindiigiine dair bir i¢ hesaplagsma objesi olarak dikkat

cekmektedir.

Ayna ve elma gibi sureklilik gosteren metaforlar, filmin icerisinde yer alan 6rtik sdylemi
aciga ¢ikartmakta ve anlamlandirma siirecine dogrudan etki etmektedir. Soylemin aktardigi kadar,
aktarmadigini da iginde barindirdigr diistiniildiigiinde, metaforik bu 6gelerin yananlamsal bir

degere sahip olduklar1 anlagilmaktadir.
Kara Tahta (Takhte Siah) — 2000

Filmin ilk dakikalarinda dikkat ¢eken bir sekans sdz konusudur. Ogretmenlik yapmak igin
diyar diyar dolasan kisilerin tamam1 erkektir. Buradan, mesleklerin toplumsal cinsiyetlere gore
sekillendirildigini ¢ikarmak s6z konusudur. Devletin ideolojisi ve buna bagli olarak s6ylemleri de

bu sekansa gore yorumlanabilir durumdadir. Kadinlarin kamusal alandan uzak tutulmasi, salt eril

2Samira Makhmalbaf’in bir diger uzun metrajli filmi olan Kara Tahta filmi, iran-Irak savasi merkezinde sekillenen
hayatlari ele alir. Ogretmen olan Said ve Ribuvar, kdy kdy gezip 6grenci ararlar ve onlar1 yetistirmeyi hedeflerler.
Said koylerin, Ribuvar ise daglik bolgelerin yolunu tutar. Said kdy kdy gezerken, savastan dolayi sinirda sikigmis
gocebe bir topluluga karigmak ister ve bu siiregte Halaleh ile bir evlilik yapar. Ribuvar ise daglik bir bolgede kagakeilik
yapan cocuklarin pesine takilir ve bir nevi onlarin hayatina dahil olur. Cocuklardan da birinin adi Ribuvar’dir ve
O0gretmen olan Ribuvar, kagakg¢ilik yapan Ribuvar’a okuma yazma 6gretmeye baglar. Ancak hem savasin getirdigi
yikici durum hem de kagake¢iligin riski bu ikili arasinda siirekli bir iligski kurulmasina engel olur. Yol ayrimi, hem Said
hem de Ribuvar i¢in baska hayatlar anlamina gelir.
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bir ideoloji ¢ercevesinde hayatlarini siirdiiriiyor olmalar1 -ki bu da eril ¢ergcevenin belirledigi
6Olgllerle mimkin gorinmektedir- yine bu sekansin altinda yatan ortiik séylemler olarak dikkat
cekmektedir. Bourdieu (2015: 119) bu durumu bilgi sahipligi ile agiklamakta, gerek ailelerin
gerekse okuldaki yoneticilerin kamusal alan1 erkeklere hazirladig: ve kizlar1 da benzer bir teknikle
kamusal alandan disladigiyla ifade etmektedir. Netice itibariyle bilgideki eril diizen, normlarla

Ortilu bu kaliplarla yeniden iiretilmektedir.

On besinci dakikada, genis planda, yollarin ve evlerin akibeti sunulmaktadir. Evler eski ve
dokilmekte, yollar ise toprak haldedir. Savasin yasattiklar: aslinda bu sekansta da kendini belli
etmektedir. Savas, hem iran’a hem de Irak’a yaklasik 400 milyar dolara mal olmustur ve bu maddi
¢iktinin yaninda iki milyondan fazla kisi bu savag yiiziinden hayatin1 kaybetmistir (Akgay, 2013).
Burada bilinmesi gereken basat nokta Bourdieu’niin (2015: 45) de degindigi tizere, savaslarin ve
kan dokme gibi islerin eril merkezli bir olusuma ait oldugu yoniindedir. Benzer bir sekilde, Rahsan
Beni Itimad’in 2005 yilinda y&netmenligini yaptigi Gilane adli filmde de Iran-Irak savasmin

etkileri islenmis, eril bir diizeni igeren savasin kK6tl sonucunu Gilane ¢ekmistir.

Yirminci dakikada Ribuvar’in kagakc¢ilik yapan ¢ocuklarla konugmasi gosterilmektedir.
Ribuvar burada okuma yazma 6grenmenin gerekliligine deginmekte ve bu sayede diinyada olup
bitenlerin anlagilabileceginin altin1 ¢izmektedir. Wayne (2009: 146) bu sureci, toplumda mesleki
anlamda bir yer edinmis olan bireyin, egemen ideolojiye ve politik-ekonomik giclere hizmet
edilmemesi gerekliligiyle agiklamaktadir. Onlar, tipki1 Ribuvar’mm ve Said’in oldugu gibi,
koyliilerin, isgilerin ve kisacasi ezilenlerin yaninda olmalidirlar. Bu duruma ek olarak van Dijk,
(2003: 41) dgretmenlerin ideolojilerinin kendilerinin 6gretisel baglamlarini etkileyeceklerini ele
almakta ve ilgili bu aktarim Said ve Ribuvar’da -bilhassa Ribuvar’da- goriilmektedir. Ribuvar’in
kacake¢ilik yapan c¢ocuklara matematik Ogretmek istemesi ve bunu da dolandirilmaktan
korunmakla bagdastirmasi, ideolojik bir ¢ercevede ve deneyimlerin sonucuyla olusan bir sdylem

olarak dikkat cekmektedir.

Said’in Halaleh’in de igerisinde oldugu gogebe/avare topluluga dahil oldugu yirmi yedinci
dakikada, Said ile Halaleh arasinda kiiciik ¢apli bir evlilik toreni diizenlendigi goriilmektedir.
Halaleh burada -eril diizenin perspektifinde- bir meta konumundadir ve Said’i gérmemektedir
(yasli adam “helal” olmadig i¢in aralarina kara tahta koymaktadir). Evliligin -Scott’un (2007: 28)
deyisiyle- erilligin temel prensibi olarak kendisini yeniden {liretmesi ve bu ¢ercevede kadinlarin
Ozgiirligiiniin engellenmesi durumu s6z konusudur. Josephine Donovan (2014: 17), bu tehlikeye
dikkat ¢ekmekte ve kadinlarin zorluklarla kazandiklar1 6zgitirliiklerini kaybetmemek adina kendi

tarihlerini sonraki kusaklara aktarmalarini vurgulamaktadir. Ozetle, Halaleh’in evlilik toreni,
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Said’in iktidarinin yeniden iretilmesi ve Halaleh’in kolelestirilmesi tehlikesine zemin

hazirlamaktadir.

Kirk besinci dakikada, Halaleh’in babasimin yasadigi idrar problemi gocebe topluluk
tarafindan degerlendirilmektedir. Topluluktan biri, Halaleh’in babasinin isledigi biiylik giinahlar
yiiziinden bu sorunu yasadigini ifade etmektedir. Bourdieu (2015: 54) bu ve benzeri sfylemlerin
sembolik bir gii¢ ad1 altinda yapildigint ve bunu herhangi bir fiziksel etki yaratmadan bedenler
tizerinde gercgeklestirdigini ifade etmektedir. Dini mesajlarin da bu sembolik gii¢ siirecinde 6nemli

bir rol oynadigi, Bourdieu tarafindan alt1 ¢izilen baska bir deger olarak dikkat ¢gekmektedir.

Halaleh’in filmde ilk kez Said ile diyalog kurdugu sekansta, kendisi i¢in erkeklerin gelip
gecici oldugu ve oglu Chuan’dan baskasinin énemli olmadigini aktarmaktadir. Kadinin kendi
benliginden ve 6zne halinden siyrilip, annelik degerini onciil olarak benimsemesi Bourdieu’ya
gore (2015: 123) kadinin kamusal alandan diglanmast ile 6rtiismektedir. Buna gore, kadinlar soyun
devam ettirilmesi adina bir nesne gorevi gormektedirler ve ev i¢i evrende ¢ocugu yetistirme
gorevini listlenmektedirler. Bu kisa ¢apli habitat durumu, kadinin kendini ger¢eklestirmesinde bir

engel teskil etmektedir.

Elma filminde oldugu gibi, Kara Tahta filminde de metaforlar mevcuttur ve bunlardan en
gbze carpant Kara Tahta’dir. Filmin basinda ugaklardan saklanma islevi goren Kara Tahta,
cocuklara bir egitim araci, Halaleh’e bir baglik parasi, Halaleh’in babasini tasiyan ve Chuan’in
camasirlarinin asili oldugu bir nesne roliindedir. Ek olarak; Said, Halaleh, Halaleh’in babas1 ve
Chuan’1n askerlerin ates agmasi sonucu sigindiklari bir kalkan olarak dikkat ¢ekmektedir. Adanir
(2003: 39-66), sinemanin metaforik bir dilyetisine sahip oldugunu sdylemekte ve birgcok
dilyetisinin bir araya gelmesiyle olusan sentez yapisina vurgu yapmaktadir. Buna ek olarak,
metaforik yapinin anlasilabilmesi adina filmin biitiiniine bakmak gerektiginin altin1 ¢izmektedir.
Kara Tahta’nin ve diger 6gelerin metaforik anlamda siireklilik gozetilerek degerlendirilmesi bu
Onermeye dayanmaktadir. Savi kuvvetlendirmek adina, Roland Barthes’in (1979: 89)
diizanlam/yananlam Onermesine bakmak yeterli goriilmektedir. Ana anlatinin diizanlama,
metaforik anlatinin yananlami igerdigi diisiiniildiiglinde, yananlam gosterenlerinin diizanlam
gostergelerinden olustugu one siirtilmektedir. Yananlam ¢iktilari, i¢inde var oldugu diizanlam
ciktilarini tiiketmemekte ve aksine diizanlamli bildiriler tarafindan 6ziimsenmektedir. Yapi
itibariyle kesintili olan yananlam, diizanlamin biitiinsel yapisi icerisinde tiretilmektedir. Burada,
her iki filmdeki metaforik 6gelerin ve anlat1 bi¢imlerinin ana baglamlarindan kopmaksizin onun

gostergesinde bir gosterilene sahip oldugu anlami ¢ikmaktadir.
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Bulgular ve Sonug

Ideoloji ve sdylem arasindaki bagint1 incelendiginde, postyapisalc1 ve/veya postmodernist
yaklasimlardan ziyade bu iki kavramin bir arada kullanilmasi gerekliligi s6z konusudur. Zira
ideoloji, anlam bunyesinde, bir ¢erceve icermektedir ve sdylem bu cerceve icerisinde somut hale
gelmektedir. Sinema ve diger metinsel iceriklerde de goriildiigii iizere, ideolojiden bagimsiz bir
anlatr teknigi mimkiin goriilmemekte ve karsit ideoloji/ideoloji karsithigi da biinyesinde bir

ideoloji barindirmaktadir.

Filmleri bakimindan degerlendirilen Samira Makhmalbaf’in sinematik dili incelendiginde,
egemen ideolojinin karsisinda bir tutum gelistirdigini ve yagadiklarini/kendini ait hissettigi grubun
yasadiklarin1 sundugu su gotiirmez bir gercek olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Makhmalbaf,
kendisini devrim sonrasi Iran’daki muhafazakar ve eril yapimin karsit1 olarak -kadin ve reformist-
konumlandirmaktadir. S6ylemini de bu yonde gelistiren Samira Makhmalbaf, anlat1 bigimini gerek

cekim teknikleriyle gerekse metaforlarla, ortiik bigcimde yeniden Gretmektedir.

Elma (Sib) filmini ele aldigimizda; baba, anne ve iki kizin, hikayedeki diger karakterlerin
belli bash gostergeleri yeniden iirettigi dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, kizlar1 iizerinde saplant:
derecesinde tahakkiim kuran baba, genel hatlariyla Iran’daki -genelleyecek olursak
Ortadogu’daki- erillikle ortiismektedir. Kamusal alan salt babaya agiktir, alim-satim islerini baba
halleder ve kizlar ile ilgili kararlar1 baba alir. Film perspektifinde baba, Iran’daki egemen
ideolojidir. Kizlar -Zahra ve Massoumeh- Iran’daki 6tekilerdir, yani kamusal alandan dislanan
ve/veya eril diizenin yapisina boyun egen kisilerdir. Eril yapiya hapsolan 6tekiler, kamusal alanda
var olmak ve kendini yeniden lretebilmek durumundadir. Anne ise, ataerkil ideoloji tarafindan
yozlastirilmig kadin imgesinin bir sonucu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Diizene uyulmasi
gerektigini -eril ideolojiden- daha fazla isteyen anne, korumaciliktan ziyade diizenin yeniden
tiretilmesine hizmet etmektedir. Annenin gozlerinin gérmemesi ise bu baglamda yanlis biling
ve/veya sagduyu olarak nitelendirmek gerekmektedir. Elmaya ulastig1 ana kadar annenin tutumu
hakkinda bu ¢ikarimlar1 yapmak s6z konusudur, sonrasini ise bilmek anlatiya bagli olarak sadece

tahminden ibarettir.

Filmdeki en etkili metafor olan elma, eril diizenden bir kurtulus noktasi olarak
yansitilmaktadir. Zahra ve Massoumeh, elmaya ulastiklart andan itibaren kamusal alana dahil
olmuslardir ve buna ek olarak annenin elmaya ulagsmasi bir degisim sinyalini ¢cagristirmaktadir.
Yaratilis mitinin elmay1 yasak meyve olarak nitelendirmesi eril tahakkiim ile ortiismekte, Samira
Makhmalbaf ise bu 6gretiyi ters diiz etme egilimindedir. Zira ilgili mit egemen bir ideolojiyle
bagdagsmakta, Makhmalbaf ise kurtulusu karsit-ideoloji ile ¢gozumlemektedir.
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Kara Tahta (Takhte Siah) filminde de benzer eril mitlere rastlamak ve ideolojilerle yeni bir
0zne-anlam bagi olusturuldugunu gérmek olasidir. Halaleh ile Said’in evliliklerini gerceklestiren
yashh adam, Kara Tahta’y1 arada tutarak bu toreni yapmayr hedeflemektedir. Elindeki sopa
vasitastyla torene yon veren yasli adamin sopasi fallus’u simgelemektedir. Zira adamin, yani erilin,
elindeki sopa bir giic simgesidir ve kadma bu giicii dikte etmek adma evlilik torenini
kullanmaktadir. Bunu gerceklestirmek adina fallustan destek alan yasli adam, bosanma islemini
yerine getirirken de fallusu kullanmaktadir. Ozetle, eril tahakkiimiin tdrensel mitinde sopa

simgesel bir yeniden iiretimin araci olarak degerlendirilmektedir.

Filme admi veren kara tahta ise, Samira Makhmalbaf tarafindan birden fazla anlamda
kullanilmaktadir. Samira Makhmalbaf’in evde egitimine devam etmesi -Muhsin Makhmalbaf
gOzetiminde- kara tahta ile elestiri merkezine alinmaktadir. Kara tahta standart bir egitim sunmakta,
Ogretmenlerin cinsiyetleri goz oOniinde bulunduruldugunda, Althusser’in bahsettigi ideolojik
aygitlar unsuru 6gretmenler perspektifinde yeniden iiretilmektedir. Kara tahtanin bu denli gezici
olmasi ve kisitli bir 6gretiye sahip olmasi, Makhmalbaf’in egitim sistemine bir hesap sorusu olarak

nitelendirilmektedir.

Tiim bu kaotik yapi, Halaleh’in babasinin bedeninde 6zetlenmektedir. Babasinin idrar
sorunun olmasit ve siirekli aci g¢ekerek hareket etmesi, egemen ideolojinin agmazi olarak
degerlendirilmektedir. Bir halkin siirgiin olmasi/edilmesi, egitimden ve diger tiim haklardan
mahrum kaligi/birakilis1 sancili bir sire¢ yaratmaktadir. Gégebe toplumun iki sinir arasinda daimi
bir 6liim tehdidiyle yasamasi, babanin idrar sorunuyla ortiismekte ve filmin son sekanslarina dogru
bu idrar sorunu ¢oziilmektedir. Sonrasinda da gocebe toplulugun kimyasal gazla zehirlendigi

sunulmakta, beklenen son sorun ile birlikte noktalanmaktadir.

Halaleh ile Chuan arasindaki iliskinin 6dipal olarak degerlendirilme gibi bir riski s6z
konusudur. Oncelikle Chuan’in babasina asla ulasilamamakta, dogal olarak iligkilerin dncesi ve
sonras1 hakkinda bir fikre sahip olunamamaktadir. Dogal olarak 6dipal bir yorum ¢ikarmak salt
bir sanr ile Ortlismektedir. Ayrica ddipal, yapisi itibariyle Bati medeniyetleri ile ortiismekte ve
Ortadogu’daki aile diizeni hakkinda ¢ikarimlar yapilmasi anlaminda yetersiz kalmaktadir.
Ortadogu’daki baba-ogul arasindaki dinamikler Bati medeniyetleri ile pek oOrtiismemekte ve

herhangi bir ¢ikarim sakat bir dogum gibi nitelendirme riskiyle kars1 karsiya kalmaktadir.

Ozetle, Samira Makhmalbaf deneyimlerini ve degerlerini bir ideoloji igerisinde
cercevelendirmis ve bunu sinematik bir sdylem ile izlerkitleye aktarmistir. Gostergeler sisteminde
bir anlam biitlinliigli yakalamay1 hedefleyen ve bu baglamda 6zne-nesne kavramlarina yeni
noktalar ekleyen Makhmalbaf, feminist teori Ogretilerinden de yararlanmakta ve egemen
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ideolojiye yonelik elestiriler getirmektedir. Her iletinin/metnin/sununun igerisinde ideolojik bir
0ge barindirma durumundan hareketle, bu 6gelerin sistemli bir sekilde incelenmesi ve agik
sOylemlerden ziyade ortlik soylemlerin belirginlestirilmesi elestirel bir zihnin gerekliligi olarak
kabul edilmektedir. Sonug¢ olarak, ideolojiden ve sdylemden bagimsiz bir 6zne-anlam iligkisi

yaratmak eksik bir yaklasima sebep olma riskiyle kars1 karsiyadir.
Summary

Discourse and ideology are pointed out as coded factors such as visual and written materials
in various structures integrated with human life. It is not possible to generate a separate content
from these two concepts, and in addition, these concepts can be implicitly contained in the content.
Therefore, it is preferable to use these two concepts together instead of keeping them apart and it

is necessary to say that these concepts can reproduce themselves.

There is a similar situation in cinema. The units of discourse, which contain the ideological
factors/ideology that surrounds discourse, make itself clear in cinema, such as texts, sequences and
fiction forms. When we accept a gender-centered approach, it is possible to see the inequalities of
the masculine order, and thus the criticisms of the discourse and ideology, in sequences. It is
observed that Samira Makhmalbaf has adopted such an attitude in her cinema and it is remarkable
that she developed an ideology against masculine ideology. Makhmalbaf utter her reaction through
Zahra and Massoumeh in The Apple, and strengthens her against ideology through Halaleh in The
Blackboards. Samira Makhmalbaf, who knows the dangers of masculine order and was exposed
to it, indicates that masculine order can be a vital problem for the woman in some sequences. In
the absence of masculine domination, the woman can continue life as an individual and in the
direction of her on preferences. The father confines their daughters to home and girls can go out
with the help of a social worker. This situation argues that in The Apple on gender. The fact that
Halaleh’s father who has a urine problem in The Blackboards, deal with this problem until the end
of the film, is an example of Iranian Islamic Revolution. In addition, the immigrants can not find
their way, and therefore they appear like be pessimistic, as the uncertaines of the Iranian Islamic
Revolution in The Blackboards. It must be known that the masculine order, which brought the war,
made it an issue of honor. As a result of this war, women are exposed to the negative effects of

war.

In this study, it is stated that social concepts such as discourse and ideology influence the
habitat and cinema. It is expressed that Makhmalbaf’s cinematic language is against the masculine

ideology, and the position of the woman in the masculine order is brought into question. In order
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to clarify this situation, Samira Makhmalbaf’s The Apple and The Blackboards films are preferred,
and the concepts of discourse and ideology are discussed through these films.

Literature search method is preferred in this study. However, in order to support narrative,
critical discourse analysis and semiotics are also referred. Monologues and dialogues, in short,
textual concepts, are analyzed according to critical discourse analysis method and visuals are
handled in semiotics. In addition, fiction, such as cross cutting, scale of shots, camera angles etc.
are evaluated according to semiotics. The attempt to evaluate two social concepts such as discourse
and ideology through a director and her two films are the limits of this study, but it is considered

worthly of contribution to the scientific area.
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