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OzET Onsekizinci yiizyil, birbirine zit Aydinlanmaci ve Romantik diisiincelerin kars1 karsiya geldigi sid-
detli bir miicadeleye taniklik etmistir. Aydinlanma degerlerini savunanlar zihnin ve aklin duygulardan is-
tin oldugunu One siirmiig, sanat ve mimari alanlarinda ise ilerlemeci fikirlerinin somutlagmis hali
saydiklart Antik Yunan ve Roma formlarin1 benimsemislerdir. Ote yandan, Neo Klasisizmle iligkili fikir-
lerden hazzetmeyen, bilimdeki ve teknolojideki gelismelerin insam1 makinelestirdigini, duygulara verilen
onemi azalttigin diisiinen Romantikler ise Orta Cag’in en 6nde gelen mimari iislubu olan Gotik’e yeniden
hayat vermeyi tercih etmiglerdir; cilinkii bu tarzin husu yaratan etkisinin “yiice” duygusuna yonelik
arayislan i¢in vazgecgilmez oldugunu diisiinmektedirler. Mimarlikta Gotik’in dirilisine eslik eden bir ge-
lisme ise, karanliktan ve oliimden aldig1 haz ile ayurt edilen karanlik bir tiir olarak Gotik romanin ortaya
cikmasi ve kendisine gozde mekan olarak Orta Cag mimarliginin sag kalabilmis harabelerini ya da Gotik-
lestirilmis dogay1 se¢mesidir. Bu iki akimin iglev, savunduklar1 degerler, dogduklar: cografya ve baslangic
— sona eris tarihleri arasinda dikkate deger bir iligski oldugu goriiliir.
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ABSTRACT Eighteenth century witnessed a vicious struggle of power between the contrasting ideas of
Enlightenment and Romanticism. Those who favored Enlightenment values asserted the superiority of
mind and reason over feelings, and they embraced Ancient Greek and Roman forms which embodied their
progressive ideas. Romantics, on the other hand, generally abhorred the ideas associated with Classicism,
and they chose to revive Gothic, the foremost architectural style of the Middle Ages, since they found its
aweinspiring qualities harmonious with and indispensable for their quest for the sublime. Simultaneously,
Gothic novel, a genre marked with a preference for the dark and the morbid, also sprang into existence and
chose the surviving ruins of medieval civil and ecclesiastical architecture or Gothicized wilderness as its
favorite setting. This paper aims to explore the underlying factors that made the Gothic Revival possible
and the extent to which English Neo Gothic architecture and Gothic novel are similar.
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Onsekizinci ve Ondokuzuncu yiizyillarda Ingiltere’de Aydinlanma diisiincesi ile
ona tepki niteligi tasiyan Romantik diisiince arasindaki miicadele sadece diisiinsel diiz-
lemde kalmamis, etkisini mimarlik ve yazin alanlarinda da gostermistir. Aklin ve

mantigin giiciine inanan Aydinlanma diislincesinin mimarlik alanindaki yansimasi, bii-

* Bu calisma, yazarin Istanbul Teknik Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde yazdig1 2011 tarihli ve
“Onsekizinci ve Ondokuzuncu Yiizyillarda Ingiltere’de Gotik Yazin ile Neo Gotik Mimarligin Kesi-
simi” adl1 doktora tezini temel almaktadir.
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yiik oranda ayni idealleri paylastig1 Eski Yunan ve Roma formlariin, 6zellikle de Palad-
yen lslup araciligiyla diriltildigi Neo Klasik mimarliktir. Yazina baktigimizda ise rea-
lizm, bireysel basari, burjuva smifinin yiikselisi, toplumsal katmanlar arasinda dikey ha-
reketlilik gibi konulara deginen yeni bir anlatim tiirii olarak romanin gelistigini goriiriiz.
Kars1 cephede, yani duygularin ve Tanr1’ya ya da metafizik olgulara duyulan inancin savu-
nucusu olan, dénemin Ingiliz toplumundaki sanayilesmenin etkilerine karsi ¢rkan Roman-
tizmde ise mimarlikta Orta Cag formlarina doniis gozlemlenir. Kokeni Onikinci yiizyil
Fransa’sia dayanan Gotik mimarlik bilingli bir ¢aba ile tekrar canlandirilir ve yazinda da
benzer estetik ilkeleri tarafindan yonlendirilen, igerigini biiyiik oranda Orta Cag romans-
larindan alan bir yazinsal tiir olarak Gotik romanin tarih sahnesine ¢ikist goriiliir.

Bu calismanin amaci, Ingiliz mimarliginda Onsekizinci ve Ondokuzuncu yiizyillar-
da ortaya ¢ikan bir akim olan Neo Gotik mimarlikla, ayn1 dénemde, yine Ingiltere’de fi-
lizlenen yazinsal bir tiir olan Gotik romanin ayni felsefi goriisiin ve estetik degerlerin sa-
natin iki farkli dalindaki yansimalar1 oldugunu, hatta Neo Gotik mimarlikla Gotik ro-
manin atalarmin ayni kisiler oldugunu ortaya koymaktir. Bu amacla iki akimin ¢ikis nok-
talari, tarih i¢indeki gelisimleri incelenmis, ilk Neo Gotik yapilarla ilk Gotik romanlar ve
ilk Neo Gotik mimarlar ile ilk Gotik romancilar karsilastirilarak aralarindaki iligkiye dik-

kat cekilmistir.

GOTIK’TEN NEO GOTIK’E

Gotik Dirilis ya da Gotik Canlandirma adlariyla da bilinen Neo Gotik mimarlik,
Orta Cag’in baslica mimarlik iislubu olan Gotik’in Onsekizinci ve Ondokuzuncu
yiizyillarda canlandirilmasi esas1 iizerine kuruludur. Ozgiin Gotik, Avrupa mimarlik
akimlar1 arasinda Onunucu ve Onbirinci yiizyillarda yayginlasan erken Orta Cag iislubu
Romanesk’in devami olarak goriiliir. Bosluklarina striiktiirel acidan masif kiitlelerin ha-
kim oldugu Romanesk yapilar, gerek yerel iktidar ¢cekismelerine, gerekse giineyden ve
kuzeyden gelen saldirilara, 6rnegin Macar akinlarina ve Hiristiyanlikla ilgili mekanlari
yakip yikmay1 kendilerine gorev edinmis Vikinglerin araliksiz isgallerine gogiis gerebi-
lecek kadar saglam olmak zorundaydi.! Romanesk mimarhgin repertuari, mriiniin son-
larina gelindiginde, Gotik mimarli§in ayirt edici yapisal unsurlarinin neredeyse tiimiinii
barindiracak kadar zenginlesmisti. Ancak vurgu héla gelenege uygun bir bicimde, kiitle-

deydi. Isigin Tanri’nin inayeti olarak yorumlandigi ve dini amacgh yapilarin 1s18a

1. Leland M. Roth, Mimarligin Oykiisii [geviren Ergiin Akga] (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2000), 5.390.
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acilmasinin hedeflendigi bir donemde Romanesk bu striiktiirel gereksinimlere karsilik
veremiyordu.

Gotik mimarligin temel tas1 sayilabilecek cogu unsur, ge¢ donem Romanesk bina-
larinda, 6rnegin Durham Katedrali’'nde zaten miinferit olarak kullanim alani bulmustu.
Hatta Gotik sanata benzersiz kimligini veren kimi teknik ¢oziimler, s6z gelimi kirik ke-
merler ya da silmeli tonozlar, yiizlerce yil 6nce yapilmis Roma binalarinda bile denen-
misti.> Ancak yeni tarza gecisi saglayan, bu yeniliklerin, yapilarin denge, basing ve
agirlik hesaplaria bastan asagi farkli bir yaklasim i¢inde bir araya getirilmesi oldu. Her
seyden once, Romanesk mimarlikta binalarin tiim yiikiinii tasiyan, disaridan yapilan
saldirilara gogiis geren —bu yiizden de cogu zaman giris diizeyinde pencere icermeyen—
duvarlar, devasa boyutlara ve kalinliga erigmisti. Bu da yapilarin i¢ mekéanlarinin giin
15181 almasini giiclestirerek, cennetin gorkemi diisiincesini agilamaktan uzak, siirekli log
ve kasvetli goriinen manastir ve kiliselerin yapilmasina neden olmustu. Gotik’te ise on-
ce sivri ¢apraz tonozlar ve kaburgalar sayesinde catinin agirlig1 daha dengeli bir sekilde
dagitilabilir hale getirildi. Ardindan, binay1 disaridan destekleyen ucan payandalar kul-
lanilarak, duvarlarin tasidig: yiik azaltildi. Romaneskteki yuvarlak kemerler de yerini do-
gudan alinma sivri kemerlere birakinca, daha esnek yapi planlart miimkiin oldu. Boylece
duvarlar inceltilebildi ve kat1 bir yiizeyden ¢ok, arasindan 1s1k sizan ince tas hatlarin olus-
turdugu bir aga doniistii.> Neredeyse tabandan tavana dek uzanan ve binalari 1518a bogan
pencereler yapma potansiyeli, beraberinde vitray sanatinda biiyiik bir hamleyi de getirdi.
Kilise ve katedrallerin genellikle bat1 girisinde yer alan muazzam giilpencerelerden siizii-
len 151k, o giine kadar karanlik ve cansiz olan ibadet mekanlarini bir anda rengarenk, canlt
yapilara ¢evirdi. Bu camlarin sadece dekoratif olmakla kalmay1p didaktik bir islev de iist-
lendigi, boylece, okuma yazma bilmeyen cahil halki egitmekte 6teden beri kullanilan oy-
malara, kabartmalar ve heykellere yardime1 oldugu anlagilmaktadir. Dini menkibelerin ve
mesellerin bundan boyle renkli vitraylar sayesinde ¢ok daha etkileyici ve akilda kalici bir
bicimde canlandirilabildigi goriiliir. Bu teknik yeniliklerin Orta Cag’in dini inaniglariyla
uyumlu oldugunu séyleyen Melvin, binalarin “aracilik’ gibi simgesel bir niteliginin de ol-
duguna dikkat ceker: “Cennet, diinyayla kiyaslanamayacak denli kusursuzdur, ne var ki
cennete yeryiiziinden bir bakis atmak, matematiksel saflik ve 15181 varlig1 sayesinde ila-

hi giizelligi diinyaya getirmek miimkiindiir.”* Eskiye gore ¢ok daha dinamik bir yapiya,

2. Xavier Barral I Altet, Sanat Tarihi [¢eviren Ismail Yerguz] (Ankara: Dost Kitabevi, 2006), s.59.

3. Jeremy Melvin, Izmler — Mimarligi Anlamak [geviren Murat sahin] (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkez
Yayinlari, 2007), ss.38-39.

4. Jeremy Melvin, Izmler — Mimarlhgi Anlamak, $.39.
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daha zayif, uzun ve zarif bir goriiniime kavusan katedraller iste 1s1kla olan bu iliskileri yii-

ziinden cennetin betimlendigi mekanlar olarak kabul ediliyordu.

GOTiK USLUBUN YAYILISI

Fransa’dan yayilmaya baglayan, hatta Paris merkez olmak iizere yaricapr 160 kilo-
metreyi asmayan bir dairenin kapsadigi cografi bolgeden ¢ikan bu yeni mimari lislup ¢cok
ge¢meden kendini neredeyse tiim Avrupa’da hissettirdi.’> Fransa’nin diginda Almanya ve
Ingiltere, Gotik iislubu en ¢ok benimseyen iilkeler olduysa da, Italya, Ispanya, Belgika ve
Hollanda gibi iilkelerde de Gotik binalar insa edildi. Gotik, yayilis1 sirasinda yerel iislup-
larla kaynast1 ve belirli kiiltiirlerin estetik gereksinimlerine hitap edecek sekilde evrim
gecirdi. Kiliseler ve katedrallerle baglamasina ragmen tiimiiyle dinsel bir mimarlik olma-
yan Gotik, 6zellikle ticari iligkiler sayesinde, yoresel mimariden tiimiiyle farkli 6rnekle-
rin de yapilmasini sagladi. Ornegin Belgika’nin Ypres kentinde insa edilen devasa Cloth-
Hall, Avrupa boyunca uzanan yiin ticaretinin bir sonucuydu. Dindis1 Gotik mimarligin
doruk noktasina Venedik’te vardig1 ve kentin yoneticisinin oturdugu Diikler Saray: gibi
cok basaril bir 6rnek verdigi de goriiliir.% Sivil Gotik mimarlik ise 6ncelikle katedraller
icin gelistirilen formlardan tiiretildi ve ortaya goge dogru yiikselen diisey cizgilere vur-
gu yapan, organik biitiinliige sahip kentsel bir mimari ¢ikt1.”

Ondordiincu ve Onbesinci yiizyillarda Avrupa’da yasanan birtakim buhranlar, sos-
yal, kiiltiirel ve politik alanlarda yeni bir yaptlanmay1 zorunlu kildi. Ornegin, Kara Oliim
adiyla bilinen veba salgim1 1347-1351 arasinda Avrupa’nin hizli niifus biiylimesini sona
erdirmekle kalmay1p bu egilimi tersine bile cevirdi. 1300 yilinda yaklasik 73 milyon ki-
si olan Avrupa niifusu, salgin sonlandiginda 51 milyona diismiis; salginin yikimindan en
biiyiik zarar1 goren iilkelerde, 6rnegin Italya’da, kimi sehirler her iki sakininden birini yi-
tirmisti. Avrupa, Gotik donemin niifus yogunluguna ancak yiizlerce yil sonra,
Onsekizinci yiizyll baginda tekrar erigebilecekti.® Azalan niifus yiiziinden, bircogu
bagislarla yaptirilan ¢cogu Gotik insa projesi yarida kaldi ve devam ettirecek ustalar bu-

lunamadi. Toplum iizerindeki en biiyiik etkilerden biri olan dini otorite de Papa’nin Ro-

5. Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe: Orta¢agda Sanat, Felsefe ve Din Arasindaki
Benzerliklerin Incelenmesi [ceviren Engin Akyiirek] (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1991), s.11.

6. Jeremy Melvin, [zmler — Mimarhig: Anlamak, s.39.

Leland M. Roth, Mimarhigin Oykiisii, $.390.

8. Alick McLean, “Medieval Cities” Rolf Toman (der.), The Art of Gothic: Architecture, Sculpture,
Painting (Konigswinter: Kénemann, 2004) iginde, ss.262-266.
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ma’y1 terk ettii ve neredeyse yetmis yil boyunca Fransa’da yasadigi bir siirgiin donemi-
nin (1309-1378) ardindan, papalik miicadelesinde kendi adaylarim destekleyen siyasal
hiziplerin ¢atismasiyla giiciinii yitirdi ve nihayetinde Kilise hiyerarsisi ¢oktii. Ardindan
Tiirklerin dogudan yaptiklar1 baski ve 1453’te Bizans Imparatorlugu’nu sona erdirmele-
ri, bircok Yunan diisiiniiriinii italya’ya go¢ etmeye zorladi. Avrupa’da Klasik Yunan’a ve
Roma’ya karst bir sempatinin olusmasini saglayan bu gelisme, Ronesans’in temellerini
att1.” Ronesans diigiincesinin yayilmasi ve antik estetik ilkelerinin yeniden gii¢ kazan-
mastyla, Gotik tslup terk edildi, fakat bu da bir anda degil, agir agir ve yine yerel kiiltiir-
lerin Gotik’i 6ziimsemesiyle orantili bir bicimde gergeklesti. Ornegin, Rénesans sa-
natinin son derecede gec belirdigi ve Italya’dakinden cok daha az belirgin oldugu Alman-

ya’da, Orta Cag’in Gotik sanat1 16. yiizyila kadar varlhigini siirdiirdii.'”

INGILTERE’DE GOTIK VE NEO GOTIK

Ronesans formlarmnin Ingiltere’ye gec ulasmasi ve yavas benimsenmesi yiiziinden
Gotik’in Ingiltere’deki durumu ¢ok daha farkliydi. Gotik, antikacilarin ilgi odag1 olmaya
basladiginda hala sagdi. Bir diger deyisle, Gotik, Ingiltere’de higbir zaman 6lmedigi icin,
dirilisi de s6z konusu olamazdi. Kenneth Clark gibi kimi Ingiliz elestirmen, tarih¢i ve mi-
marlarin Ingiliz Gotik’inin ‘dirilisinden’ (revival) degil de ‘sag kalisgindan’ (survival) soz

edilebilecegini desteklemeleri bu yiizdendir:

“1600 ile 1800 yillar1 arasinda belki de sivri bir kemerin, liggen catinin yapilmadigi, harap olmusg
bezemelerin restore edilmedigi tek bir yil bile gegmemistir. En kat1 Onsekizinci ylizy1l despotlugu
altinda inga edilmis kimi Kkiliseler, iiniversiteler, 6zel konutlar vardir ki ancak Gotik olarak

siiflandirilabilir ve bunlar, baz1 yazarlarin ‘Gotik Dirilis” taniminin yaniltict oldugu gerekcesiyle
11

terk edilmesini istemesine yol agmustir.
Onyedinci yiizyila gelindiginde Ingiliz mimarhginda yasanan en koklii degisim,
Inigo Jones (1573-1652) aracihifiyla gerceklesmistir. italya gezileri sirasinda Palladi-
o’nun eserlerine hayran olan ve bu teknigi Ingiltere’ye tasiyan Jones, 1633’te St. Paul

Katedrali’nin onarimi sirasinda binanin eski tislubuna sadik kalmayip Klasik iislubu be-

9. Leland M. Roth, Mimarligin Oykiisii, ss.422-423.

10. Rolf Toman, “Introduction” Rolf Toman (der.), The Art of Gothic: Architecture, Sculpture, Painting,
$s.6-12.

11. Kenneth Clark, The Gothic Revival: An Essay in the History of Taste (Londra: Harper and Row
Publishers, 1962), s.11.
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nimsedi. Aydinlanma donemi diisiinsel atmosferinin de uygunlugu sayesinde Neo Klasik
mimarlik Ingiltere’de kisa siirede yayildi. Onyedinci yiizy1l ortasinda bile Ingiliz toplu-
munun bildigi tek dogal mimarlik iislubu olan Gotik de ayn1 hizla gbzden diistii. Palad-
yen lislubun ornekleri Jones un yani sira Wren, Kent ve Burlington gibi etkili mimarlar
sayesinde Ingiltere’nin dort bir yaninda cogaldi ve Neo Klasik etkiler ABD’ye, hatta
Rusya’ya kadar uzandi. Boylece, Ingiliz mimarlar ¢ok kati bir Paladyen iislup altinda
calismaya mecbur oldular. Gercek Neo Gotikgilerin isyani, iste bu Neo Klasik anlayisa
yonelikti.!2 Ingiltere’nin ge¢misinde ¢ok koklii bir Gotik yap1 geleneginin bulunmast,
Anglikan kilisesinin ve biiyiik iiniversitelerin halihazirda Gotik binalarda etkinlik goste-
riyor olusu, Romantizmin yiikselisi gibi etkenler Neo Gotik’in Ingiliz toplumunun baz
kesimlerinde kabul gérmesini kolaylastirdi. Oyle ki, dirilis hareketiyle yerini saglam-
lagtiran Gotik, Ondokuzuncu yiizyila gelindiginde Ingiltere’de iiniversitelerin, kiliselerin
ve kraliyetin resmi mimarlik iislubu olmay1 basarmisti. Sir Charles Barry ile Pugin’in or-
tak eseri olan parlamento binasi bu Neo Gotik anlayisin ¢arpici bir 6rnegidir.

Neo Gotik mimarliga duyulan ilginin bu yiizy1l icinde giderek azaldig1 goriiliir. Ne-
o Gotik’in Ingiliz toplumunun her tabakasina yeteri kadar yayilamamasinin, daha ¢ok si-
yasi ve dini erkin ya da egzotizmle karigsmis Ol¢iisiiz bir zenginligin simgesi olmasinin
cesitli sebepleri vardir. Oncelikle, Orta Cag mimarhigim aragtiran ve tasarim ilkelerini iis-
tiinkorii kavrayan Ingiliz mimarlar1, Gotik’in bir zamanlar canli bir organizma oldugunu
ve zamanla oldiigiinii anlamis, fakat neden 6ldiigiinii anlamadiklari i¢in sdyle bir hayale
kapilmislardir: Yeniden kesfettikleri Gotik mimarlik ilkeleri kagida dokiiliip tasarimlar-
da kullanilir ve kendi gozetimleri altinda inga edilirse bunlar s6z konusu tarihi iislubun
gercek iiriinleri olacak ve sanatin bu “oliimsiiz ilkeleri” lizerine kurulduklari i¢in de tek-
rar hayat bulacaktir. Bu eksik bilgiler ve hatali diisiince tarihi binalara kirk yilin i¢cinde
“devrimlerin siddetiyle dolu ii¢ yiizyilin bile vermedigi zarar1 veren”!3 dliimciil bir res-
torasyon uygulamasina 6nayak olmustur.

Ardindan, Orta Cag lislubunun yeniden canlanabilecegi ve gelisebilecegi umuduy-
la Ondokuzuncu yiizy1l geleneklerine uyarlanmasi hedeflenmistir. Bu ¢abanin icinde bir
kisi 6ne cikar ve yillar siiren Orta Cag arastirmalarinin bagkalarina kazandiramadig ger-
cek Orta Cag diisiincesini kavrar. Bu kisi, John Ruskin’dir. Ruskin, Orta Cag’dan bugii-

ne nelerin degistigini vurgular, Orta Cag ruhunun yasamadig bir yerde, o caga ait bir sa-

12. Kenneth Clark, The Gothic Revival: An Essay in theHistory of Taste, s.18.
13. William Morris, “The Revival of Architecture” Eric Fernie (der.), Art History and its Methods: A
Critical Anthology (Lonra: Phaidon Press Limited, 1995) icinde, s. 96.
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natin yeniden yaratilamayacagina dikkat ceker. Onun biiyiik kesfi, herhangi bir ddnemin
sanatinin, o donemin sosyal yasantisinin bir ifadesi olmasidir ve Orta Cag’in sosyal ya-
santist, Gotik binalar1 insa eden iscilere su anki sosyal yasamin géz yummadig1 bir ser-
bestlik tammaktadir.'* Aradan gegen yiizyillar icinde Ingiliz toplumunun sosyal yapilan-
mas! tiimiiyle degismis, insanlar farkli yasam tarzlarini, inanclar1 ve degerleri benimse-
mistir. Bunlar yeniden yaratilamadigi siirece, bunlarin mimarlik sanatindaki yansimasi
olan bir tarzi yeniden yaratmak da miimkiin olmayacaktir. Morris, Neo Gotik’i, Gotik
mimarligin en canli ve yasam dolu oldugu donemden, yani 1280 ile 1320 arasindan ko-
parilan bir dala benzetir. Neo Gotikgiler, koklii agacin bu dalinin Viktorya doneminde
tutmasini bosuna beklemektedirler: “Ama zaman gectikce [Gotik] dirilisciler isteseler de
istemeseler de Ondordiincii ile Ondokuzuncu yiizyillar arasindaki boslugu kapamanin
olanaksizligim kavramaya basladilar ve parlak bireysel basarilarina ragmen, bu Neo Go-
tik aginin Viktorya doneminin ticari havasinda biiyiimeyi reddettigini kabullenmek zo-
runda kaldilar [...]"1°

Yapay bir sagmalik olmasa da, mimari canlandirma ¢ok dar kapsamldir, sadece
egitimli bir grup insanla sinirh kalmistir ve bu yiizden de gercek gelisime yol acabilecek,
canl bir biiyiime saglayamamaktadir. Bu durumu tersine gevirebilecek tek sey, mimar-
larin toplumu degistirerek, istedikleri tiirden bir mimarlig: iiretebilecek hale getirmesi-
dir.'® Toplumu degistirmeye yonelik bu tiirden bir gabaya hem atesli bir Katolik hem de
iiretken bir mimar olan AugustusPugin’in goriisleri 6rnek verilebilir. Pugin, endiistriles-
menin sebep oldugu sosyal hastaliklarla bas etmenin yolunun, Ge¢ Orta Cag mimarisini
taklit ederek o dénemki toplumu yeniden canlandirmak oldugunu savunuyordu.!” Bu mi-
marlik da ‘Gotik’ ad1 altinda ne oldugu belirsiz, gelisigiizel uyarlamalarla degil, mantikli
ve ahlakli ¢oziimlerle biitiinliiklii bir sekilde kopyalanmaliydi. Fakat mimarlarin sirf bir
mimarlik akimin diriltmek i¢in toplumun tiim katmanlarini yiizlerce yil oncesine don-
diirmesi tiimiiyle iitopik bir fikirdir. Ingiliz toplumu ekonomik nedenlerin getirdigi bir
zorunlulukla Ondokuzuncu yiizyilda artik mekanik bir kolelik sistemine doniismiistiir ve
yasayan, organik bir mimarlik sanati olan Gotik’in boylesi bir toplumla kaynagmasi, tek-

rar kok salmasi olanaksizdir.

14. William Morris, “The Revival of Architecture,” s. 98.
15. William Morris, “The Revival of Architecture,” s. 99.
16. William Morris, “The Revival of Architecture,” s. 93.
17. Jeremy Melvin, Izmler — Mimarhgr Anlamak, s.82.
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GOTIiK ROMAN ILE NEO GOTiK MIMARLIK ILiSKisi

Kimi mimarlik tarihgileri, Gotik Dirilis’in baslangi¢ noktasinin mimarlikta degil
de yazinda aranmasi gerektigini soyleyerek mimarlikla yazin arasindaki varligi yadsina-
maz sebep sonug iliskisine dikkati ¢cekmislerdir. Clark, genel inanisin aksine, yazinda
beliren Gotik akimin eski Orta Cag harabelerinden ve Romantizmin pitoreske olan
bagliligindan etkilenen bir hayal giiciiniin iiriinii olduguna inanmamis ve durumun tam
tersi oldugunu soylemistir.!® Yani Neo Gotik’i olanakli kilan, Romantik hareketin bir
parcast olarak Onsekizinci basinda beliren, 6liim ve yikintilar iistiine siir yazan “Me-
zarlik sairleri” akiminin ve onlarin estetik anlayisinin sonunda diizyaziya sigramasidir.
William Morris de bu mimari dirilisin kokeninin yazinda yatt1§1 gériisiinii savunur: “In-
giltere’de mimarlik sanatinin canlanisinin, yazinda romantik ekoliin yiikselisinin dogal
bir sonucu oldugu sdylenebilir [...]"!? EdmundSpenser ve John Milton gibi sairlerin de
sikca bagvurdugu, karanlik “Gotik” ruh hali, insanlarin zihinlerini Gotik mimarligin gii-
zelliklerini bir kez daha takdir etmeye hazirlamis, boylece Neo Gotik’e ulasan yolun
taglarin1 dosemistir.

Romantik diisiincenin yazin diinyasindaki yansimalarindan sadece biri olan Gotik
akim, Kant’in 1784’te “insanimn kendi sugu ile diismiis oldugu bir ergin olmama duru-
mundan Kkurtulus” diye betimledigi*® Aydinlanma’nin ve Neo Klasik Aydinlanma ilkele-
rinin karsisindaydi. Gelisen bilim, teknoloji ve endiistri toplumun hayatindan —ister
Tanr1’ya olsun isterse batila ya da bagka bir seye— inanc1 ¢ikartmisti. Tanri, bilinemezlik,
siddetli arzular ve hayata yon veren bir kilavuz olarak duygular gizemli 1s1ltisim yitirmis,
o giine kadar karanlik kalmis her seyi bilimsel yontemle agiklamayi, gecerli fizik kural-
lar1 baglaminda kavranabilir bilgilere doniistiirmeyi kendine gorev edinmis mantik, kor
edici 1s181yla tiim Onsekizinci yiizyih aydmlatmisti. Gotik roman, iste Kant’mn bu
tanimindan hareket etmek gerekirse, ergin olmamay1 kendi istegiyle secen bir yazinsal
tiirdiir. Tiiriin belirleyici 6zellikleri sdyle siralanabilir: Tarihi kalintilar, sarp kayaliklar,
dik ucurumlar, iskence, dehset, olii dirilticilik, 6lii sevicilik, rahatsiz edici bir husu hissi,
hayaletlerin musallat olusu, ani dliimler, zindanlar, diisler, seytanlik, kuruntular ve keha-
netlerden haz duyma. Gotik yazin, aslinda konfora ve giivenlige, politik stabiliteye ve ti-

cari ilerlemeye karg1 bir tepkidir ve en ¢ok direnis gosterdigi sey de aklin hiikmiidiir.?!

18. Kenneth Clark, The Gothic Revival: An Essay in the History of Taste, s.18.

19. William Morris, “The Revival of Architecture,” s. 95.

20. Immanuel Kant, Aydinlanma Nedir? [ceviren Nejat Bozkurt] (Istanbul: Say Yayinlari, 2005), s.263.

21. Andrew Sanders, The Short Oxford History of English Literature (Oxford: Oxford University Press,
2004), s5.243.
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1764’te Sir Horace Walpole’un (1717-1797) The Castle of Otranto’suyla bagladig
kabul edilen bu yazinsal akim, ¢ok kisa bir siire icinde Ingiliz toplumunun bir numarali
yazinsal {iretim ve tiiketim nesnesine doniistii. Satig rakamlarina bakildiginda 1788—1807
yillar1 arasinda Ingiltere’de basilan neredeyse her iic romandan biri Gotik’ti. Bu durum
1795’te %38’lik bir oranla tavan noktasina eristikten sonra giderek inise gecti, 1808’de
yiizde yirmiye, 1820’de ise yiizde ona indi ve bu tarihten sonra hi¢bir zaman yiizde onun
iizerine ¢ikamadi.??> Neredeyse 55 yil boyunca etkinlik gosteren Gotik, bu tarihten sonra
artik yazinsal bir tiir olmaktan cok, ¢cagdas yazinin hemen her tiiriinde varlig1 hissedile-
bilecek bir teknikler ve unsurlar kiimesi halinde varligini siirdiirdii.

Gotik roman1 benzersiz kilan 6zelliklerinin basinda, mekéana verdigi énem gelir.
Gotik’in mekén anlayisi, kapsamli bir tanimin1 EdmundBurke’iin calismalarinda bulan
“yiice” kavram ile yakindan iligkilidir. Gotik mekanlar, cok belirgin bir bicimde, okur-
da yiice duygusunu uyandirmak maksadiyla kullanilmiglardir. Bununla birlikte, her ne
kadar ironik goriinse de Gotik mekanlarin Gotik iislupta insa edilmis mekanlar olmasi
sarti aranmaz. S0z gelimi, William Beckford’un (1760-1844) Vathek adli Gotik ro-
maninda betimlenen Halife’nin kulesi, Dogu mimarliginin bir iiriiniidiir; ancak eskidir,
gizemlidir, kotiiciildiir ve bir gii¢ timsalidir. Romandaki islevi, bu binay1 bir Gotik me-
kana doniistiirmeye yetmektedir. Onsekizinci yiizyil insaninin Gotik mekanlardan bek-
lentilerini yerine getirebildigi siirece, herhangi bir yapinin, hatta ilerleyen yillarda do-
ganin kendisinin bile Gotik mekan yerine kullanilabildigi goriiliir. Gotik roman, ilk Neo
Gotik binalar1 yapanlarin elinden ¢ikma oldugu icin onlar kadar eklektiktir; sirf belirli bir
etkiyi saglamak ugruna, uyumsuz pargalart herhangi bir arkeolojik dogruluk aramadan
bir araya getirir ve onlara, yaratilis amaglarii hesaba katmadan yeni ve ¢cogu zaman da
netameli bir anlam yiikler. Bunun en biiyiik 6rnegi, Gotik mimarhigin belki de en biiyiik
basarilarindan birinin, yani 15181 ve aydinligi kutsal mekanlara, goksel 1s181n diinyevi bir
versiyonu olarak sokmasinin tiimiiyle goz ardi edilmesi, hatta tersine cevrilmesidir. Go-
tik mimarlik, gelisimi boyunca siirekli duvarlari inceltmenin, pencereleri artirmanin, bo-
yutlarini da biiylitmenin pesinde kosmus; boylece daha aydinlik ve vitraylarin filtre etki-
siyle de daha renkli i¢ mekanlar olusturmay1 hedeflemistir. Orta Cag’da aydinlik ve fe-
rah kabul edilen bu mekanlar Gotik romanlarda alabildigine karanlik, renksiz, kasvetli ve
korkung yerler olarak betimlenir. Algidaki bu kayma, Ingiliz toplumunun Gotik’e yak-

lasimindaki temelden bir degisimin isaret¢isidir.

22. Kaya Ozkaracalar, Gotik (Istanbul: Epokhe, 2005), s.17.

247



248

BARIS EMRE ALKIM

NEO GOTIK MIMARLIKLA GOTIK YAZININ ORTAK ATALARI

Neo Gotik mimarligin ortaya ¢ikisinda ve yayilmasinda iki ismin biiyiik rol oy-
nadig1 goriiliir. Bunlar Horace Walpole ve William Beckford’dur. Walpole ile Beckford
inga ettirdikleri binalarla Neo Gotik’in gérkemli 6rneklerini ortaya koymakla kalmamus,
Gotik romanlar da yazarak oncii sifatlarin1 yazin tarihinde de siirdiirmiislerdir.

Ingiltere’nin ilk bagbakanimin oglu, Orford Kontu, yayimci, koleksiyoncu ve anti-
kaci olan Horace Walpole Onsekizinci yiizyil Ingiltere’sinde baslayip tiim kita Avru-
pa’sma, oradan da Amerika’ya ve hatta Avustralya’ya yayilip kok salacak olan iki
akimin, mimarlikta Gotik dirilisin ve yazinda Gotik romanin kilit ismi kabul edilir. ?¢in-
de yasadig1 donemin Neo Klasik ideallerine kars1 ¢ikan Walpole, duygularin, dogaiistii-
niin, gizemin ve inanigin one ¢iktig1 Romantizmin tarafin1 tutmusg ve yayilmasinda 6nem-
li ¢abalar harcamistir. Walpole’un iki biiyiik eseri, yani 1747—1788 yillar1 arasinda ken-
di anlayisina gore Gotiklestirdigi Strawberry Hill villas1 ve 1764’te bu villada gordiigii
bir riiyadan yola ¢ikarak yazdigini iddia ettigi The Castle of Otranto adli Gotik roman,
Orford Kontu’nun Aydinlanma doneminin “karanlik caglar” diye niteledigi Orta Cag’a
kars1 tutkusunun ve bir “yeniden canlandirma istegi nin sanatin iki farkli dalinda somut-
lagmis halleridir.

Walpole’un Neo Klasik ilkelere karsi ¢ikisinin carpict bir 6rnegi, babasi ta-
rafindan insa ettirilmis olan ve Paladyen iislubun Ingiltere’deki en gérkemli bina-
larindan biri sayilan HoughtonHall’da dogup biiyiidiigii halde, buray1 kendi romantik
ruhunun gereksinimlerini karsilamadi81 gerekgesiyle terk etmesi ve Neo Gotik tarzin ilk
orneklerinden birine doniistiirdiigii StrawberryHill’de yasamasidir. Walpole kirk yili
agkin bir siire icinde, ondan fazla mimarin katkilariyla Orta Cag’a ait detaylarla do-
nattig1 bu evi, hayatinin en biiyiik ugrasina doniistiirmiistiir. Bununla birlikte, Straw-
berryHill’inGotiklestirilmesi sirasinda herhangi bir tarihsel dogruluk gézetmedigi, eg-
lenceli goziikeni muhtemel olana yegledigi, genellemelere sik¢a bagvurdugu ve detay-
lardan kacindig: ortadadir.??

Walpole’un Onsekizinci yiizyilda yeniden yaratmaya calistigi “Gotik™ anlayisi
bundan yiizyillar 6nce hiikiim siirmiis olan, feodal diizenin ve dini etkilerin kendini bel-
li ettigi Gotik’ten; hareket noktasi olan romantizm ise Oniiclincii yiizyi1lin Skolastik fel-
sefesinden cok farklidir. Gotik mimariye ait unsurlarin ziyaret¢i lizerinde uyandirdigi ruh

halini, 6zellikle de Edmund Burke’iin tanimladig: sekliyle yiice duygusunu dnemseyen

23. Joseph Mordaunt Crook, “Introduction” in Charles Locke Eastlake, A History of Gothic Revival (New
York: Humanity Press, 1970), s.41
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ve izleyicilerde bunu yaratmayi hedefleyen Walpole, gecmisten aldig1 dekoratif unsurlari
zaman ya da koken farki gozetmeksizin kullanarak biresimsel se¢meciligin orneklerin-
den birini de vermistir. Roth, Gotiklestirilmesi farklt mimarlarin denetiminde gercekle-
sen yapimin Onikinci ylizy1l kale mazgallarindan Onaltinct yiizy1l Tudor silmelerine ka-
dar, Orta Cag’dan bu yana gelistirilen tiim ifade bi¢imlerinin bir karisimi oldugunu, hat-
ta giinlin egzotizm anlayisina uygun bicimde karmagik Cin motifleri bile barindirdigini
soyler.2* Walpole, StrawberryHill’i bilet karsihginda halka agarak kisisel zevkini genis
kitlelerle paylagmus, rakiplerini bile etkilemis ve Ingiliz toplumunda bir ‘Gotik Dirilis’in
kurucular1’ neslinin olugsmasini saglamistir.

Walpole’un mimarlik alanindaki ¢alismasinin yazindaki karsiligi sayilan ilk Gotik
roman, The Castle of Otranto da Gotik bir satoda gecer. Walpole, 1765’te kaleme aldig1
bir mektupta, romanin Strawberry Hill’de gordiigii bir kabustan esinlendigini sdylemis-
tir. Walpole kitabin ilk basiminda sahte bir yazar adi kullanmis, bu eserin yiizlerce yil on-
ce yazildigini ve kendisi tarafindan Ingilizceye terciime edildigini 6ne siirmiistiir. Ancak
cevirmen sifatiyla yazdigonsozde bile Walpole, yazarin The Castle of Otranto’yu hig
kuskusuz gercek bir satoyu gz oniinde tutarak yazdigini 6ne siirer. Romanda verilen ta-
riflerden yola ¢ikarak bunlarin gergek bir Gotik yapiyi tarif ettii goriisiinii savunur.26
Romanda mimari betimlemelerden uzak duruldugu dikkat ¢ekse de, mekan unsuru ken-
dini siirekli hissettirir. Aslinda Walpole mimari 6geleri anlatmaktan kacimiyor degildir;
yazar, romanda betimlemelerin hicbir tiirline yer vermemistir. The Castle of Otranto, Go-
tik romanin Orta Cag romanslarindan devraldigi mirasin iyi bir 6rnegidir. Roman Orta
Cag’da, Italya’da gecen olaylar1 konu eder. sovalyelerin, diiellolarin, ger¢eklesen keha-
netlerin, gokten diisen dev bir migferin, tablodan ¢ikan hayaletlerin, kan aglayan heykel-
lerin, satoda sikca goriilen bir devin bulundugu roman, kendinden sonra Ingiliz yazin ta-
rihinde adeta bir furyaya doniisecek olan Gotik akim icin defalarca kopyalanan ve tekrar
eden bir ornek teskil etmigtir.

Gotik yazinla Neo Gotik mimarligin kesisim noktasinda karsimiza ¢ikan bir diger
isim ise William Beckford’dur. Aristokrasiden gelmedigi halde, yasadig1 dénemde Ingil-
tere’nin en zengin adami sayilan Beckford ile Walpole arasinda bir¢cok benzerlik goze
carpar. Bunlardan ilki, Beckford’un babasina ait FonthillSplendens adli muhtesem bir

Neo Klasik konutta dogup biiyiimiis olmasidir. Beckford, bu binanmn tiim Ingiliz

24. Leland M. Roth, Mimarligin Oykiiszi, s.549.

25. Joseph Mordaunt Crook, A History of Gothic Revival, s.41.

26. Horace Walpole, Otranto Satosu [geviren S. Evren Tiirkeli] (Istanbul: Bordo Siyah Klasik Yaynlar,
2005), ss.20-21.
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krallifindaki en biiyiik salonlardan birine sahip oldugunu séylemistir.?’ Ne var ki Beck-
ford da tercihini Neo Gotik’ten yana kullanir ve FonthillSplendens’tan ayrilarakFonthill
Manastir1 (FonthillAbbey) adli muazzam Gotik yapiyi insa ettirir. Bu binanin mimari Ja-
mes Wyatt, Beckford ile Walpole arasindaki bir diger ortak noktay1 olusturur, zira Wyatt,
StrawberryHill’inGotiklestirilmesinde de rol almig bir isimdir.

Insaatina 1796 yilinda baslanan Fonthill Manastir1, kendinden 6nceki Neo Gotik
binalarin hicbiriyle kiyaslanamayacak denli biiylik 6nem tasiyan, zamaninda hem elestir-
menler hem de halk arasinda infial yaratmis bir binadir.?® Fonthill, dénemin gelenegine
uygun bir bi¢cimde, aslinda dini bir kullanim amac1 olmadigi halde “manastir” olarak ad-
landirilmig ve gercekten de manastir biciminde insa edilmistir. Middleton ile Aitkin,
Fonthill Manastiri’nin Pitoresk Gotik’in doruk noktast oldugunu belirtirler.?” Clark igin-
se burasi, Onsekizinci yiizyill Romantizminin viicut bulmus hali ve Gotik’in ayni
yiizyilda eristigi en iist noktadir.3 Dini yapilarda sik¢a goriildiigii iizere hag planli bir bi-
na olan Fonthill Manastir1, bir uctan digerine tam doksan metre uzanan koridoru, on met-
re yliksekligindeki giris kapilari, tavani kirk metre yiikseklikteki sekizgen salonu ve o do-
nemde Ingiltere’nin en yiiksek binasi olmasii saglayan doksan metrelik kulesi sayesin-
de adeta Burke’iin yiice ile fiziksel biiyiikliik arasinda kurdugu iligskiye atifta bulunmak
icin insa edilmis gibidir. Ne var ki bu binanin, Beckford’un tiim c¢abalarina karsin
yikilmasini onleyemedigi kulesi, nihayet iilkenin en zengin adaminin servetine mal olur.
Diisiik nitelikli iscilik, 6zgiin Gotik mimarlik insa ilkelerinin uygulanmamasi, Beck-
ford’un isciler iizerinde kurdugu zaman baskis: ve gercekci olmayan abartili boyutlar
Fonthill manastirinin sikca ¢cokmesine ve yeniden insa ettirilmesine yol acar ve sonunda
Beckford, Fonthill’i John Farquhar adli bir silah tiiccarina satip kule tutkusunu Lansda-
le’de insa ettirdigi 37 metrelik, daha gosterigsiz bir kule ile tatmin etmek zorunda kalir.

Beckford’un yazin alanindaki eseri olan Vathek de yaraticisinin mimarlik alaninda-
ki caligmalariyla yakindan iligkilidir. Her ne kadar Abbasi doneminde hiikiim siiren
sapkin bir Arap halifesinin hayatim1 anlatiyor olsa da Vathek, kurgusu, karakterleri ve
barindirdig1 6geler sayesinde, siiphe gotiirmeyecek olciide Gotik bir romandir. Kitabin

bagkisisi Halife Vathek, tipki1 Beckford ya da Walpole gibi, babasinin gorkemli sarayimni

27. Richard Davenport-Hines, Gotik: Asirilik, Dehset, Kétiiliik ve Yikimin Dort Yiiz Yili [¢ceviren Hakan
Giir] (Ankara: Dost Kitabevi, 1998), s.250.

28. Charles Locke Eastlake, A History of Gothic Revival (New York: Humanity Press, 1970), s.62.

29. Robin Middleton ve David Watkin, Neoclassical and Nineteenth Century Architecture /2: The
Diffusion and Development of Classicisim and the Gothic Revival (Londra: Faberand Faber Limited,
1987), s5.326-328.

30. Kenneth Clark, The Gothic Revival: An Essay in the History of Taste, s.18.
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yeterli bulmadigi icin degistiren, yeni kisimlar ekleten biridir. Vathek, fikir babasi1 Beck-
ford’la kule insa etmek konusunda bir saplantiyr da paylagsmaktadir, zira kendisinin go-
ge, yildizlara erisebilmek ve kiistahca Tanr1 katina tirmanabilmek i¢in insa ettirdigi, bin-
lerce basamakla tirmanilan devasa bir kulesi vardir. Bu hayali kule, gercek hayatta
karsihigii Fonthill Manastiri’nda bulmustur. Oykiiniin sonunda ayrintili bir bicimde be-
timlenen ugsuz bucaksiz Iblis’in Salonu icinse Beckford, babasmin Neo Klasik evi Font-
hillSplendens’in devasa salonundan etkilendigini dile getirmistir. Fonthill Manastiri’nin
akil almaz biiyiikliikteki salonu ise Splendens’in salonunu golgede birakmak ve Vat-
hek’teki mekam gercege doniistiirmek i¢in tasarlanmis gibidir. Bu pahali konutlarinda
belirli bir tema gozetmeksizin, sirf ilging bulunduklari i¢in diinyanin dort bir tarafindan
bir araya getirilmis nadide birer sanat koleksiyonuna sahip olmalari, romanin baskisisi
Vathek ile Beckford’un bir diger ortak niteligidir.

SONUC

Onsekizinci yiizyillda Aydinlanma diisiincesi ile Romantizm arasindaki miicadele-
de antikacilik ve yeni gelisen arkeoloji uygulamasi, ge¢miste kalmis estetik olgiitleri
kazip ¢ikararak bu savagin her iki tarafina da kendilerine tarihin tozlu sayfalarinda miit-
tefik arama olanag1 tammustir. Neo Klasik mimarlik Ingiltere’ye Onyedinci yiizyilda, Es-
ki Yunan ve Roma’dan devralinan ilkeleri destekleyen bir mimarlik olarak italya’dan,
Palladio’nun ilkelerinden hareketle ithal edilmistir. Romantiklerin buna tepkisi ise yiice
bir yaraticiy1, dogay1, dogaiistiinii, gizemi, 6liimii ve bilinmezi temsil edip savunacak bir
form arayisi i¢inde, Orta Cag mimarlik iislubu olan Gotik’i diriltmek olmustur. Horace
Walpole’unStrawberryHill malikanesi ve William Beckford’un Fonthill manastir1 bu ¢a-
banin carpict 6rnekleridir. Giiniimiizde daha ¢ok Pitoresk ve Rokoko Gotik’in drnekleri
sayilan bu yapilara, Ruskin ya da Pugin gibi Neo Gotik’in kuramsal altyapisini olusturan
kisilerin burun kivirdig: goriiliir. Ne var ki Walpole ve Beckford, Gotiklestirdikleri bina-
lardan esinlenerek yazdiklari romanlarla, yani The Castle of Otranto ve Vathek ile Gotik
yazinin da Onciileri arasina girmis ve yazdiklarindan aldiklar1 esini mimari ugraglari icin
itici bir giic olarak kullanmiglardir. Bu bakimdan, Neo Gotik mimarlikla Gotik yazinin
ayni tarihlerde, ayni cografyada ve benzer bir estetik anlayist dogrultusunda ortaya ¢ikisi
rastlantisal degildir. Tam tersine, ortak bir fikir, inan¢ ve deger kiimesiyle hareket eden

bir grup Romantigin bilin¢li bir ¢abasinin iiriiniidiir.
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