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TOPLUMSAL GERCEKCILIK BAGLAMINDA TURKIYE'DE
EMEK GUCUNUN RESIM SANATINA YANSIMASI*

The REFLECTION of LABOR FORCE in TURKEY on PAINTING in
the CONTEXT of SOCIAL REALISM

OTPA’KEHHUE OBPA3A TPYAAIINXCA TYPLHUHA B )KUBOIIMCH
B KOTEKCTE COIPEAJIN3MA.

Melek AKYUREK”

0z

Bu arastirmanin temel amaci Tiirkiye'de ¢agdas resim sanatinda yaratilan eserlerin,
toplumsal gergekgilik baglaminda emek giiciinii isleyislerini incelemektir. Betimsel tarama
modeli kullanilarak hazirlanan bu arastirma, ayrica ulusal ve uluslararasi diizeyde yazili ve
gorsel kaynaklar incelenerek yapilan literatiir taramasi ile zenginlestirilmistir. Aragtirmanin
ilk bolimiinde toplumsal gercekeilik akiminin diinyada ortaya c¢ikis asamalarindan
bahsedilmektedir. Bu asamalarin toplumsal ve sosyo-ckonomik etkilerine de kisaca
deginilmistir. Hemen ardindan toplumsal gergekgiligin Tiirkiye'de ortaya ¢ikist ve bu ¢ikisa
neden olan toplumsal olaylarin incelemesi yapilmaya ¢alisilmistir ayrica toplumsal
gercekeilik akiminin temsilcileri olarak ortaya ¢ikan gruplarin ¢agdas Tiirk resim sanati
tizerindeki etkilerinden bahsedilmistir. Diger boliimde ¢alismanin ana temasini da olusturan
ve Tiirk resim sanatinda toplumsal ger¢ek¢i akimin temsilcilerinin emek gliciinii
resmettikleri eserlerin incelemesine geg¢ilmistir. Bu inceleme, toplumsal gergek¢i sanat
hareketinin s6z konusu donem sanatcilarin eserlerine ne sekilde yansidigini ortaya koymast
acisindan Oonem tagimaktadir. Calisma 1914-1980 donemi igerisinde toplumsal gergekei
akim ile eser veren Tirk ressamlarin emek giiciinii resmettikleri eserler ile
sinirlandirilmistir. Arastirmanin sonucunda toplumsal gergekgeilik ile resmedilen emek giicii
resimlerinin ¢ogunlugunun iginde bulunduklar1 toplumsal siire¢lerden etkilendikleri ve
sanatcilarin genel olarak kabul goren; "emek giicliine hak ettigi degerin verilmedigi"
goriisiinii merkeze alarak ¢aligmalar iirettikleri goriilmiistiir. Yap1, estetik kaygi ve igerik
bakimindan farkliliklar yasamis olmalarina ragmen cagdas Tiirk ressamlarinin mesajlarini
carpici bir sekilde verdiklerini sdylemek hatali olmayacaktir. Arastirmanin ayni zamanda,

1 Bu makale, I1I. INES Education and Social Science Congress (ESS - 2018)’te dzet bildiri
olarak sunulmus ¢aligmanin genisletilmis tam metnidir.
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sanat eseri inceleme konusunda sanat egitimi alan Ogrencilere ve egitimcilere katki
saglayacagi diigiiniilmektedir.
Anahtar Kelimeler: toplumsal gercekgilik, emek giicii, ¢agdas resim sanati, resim,

is¢i

ABSTRACT

The main purpose of this research is to examine the works created in contemporary
art in Turkey, in the context of social realism, the force of labor. This research, which is
prepared by using a descriptive scanning model, is also enriched by a literature review by
examining written and visual sources at national and international level. The first part of the
study discusses the emergence of social realism in the world. The social and socio-
economic impacts of these stages are also briefly mentioned. The emergence of social
realism in Turkey and the study of the social events that led to this emergence were also
discussed. In the other part, representatives of the social realistic movement in Turkish art,
which is the main theme of the study, started to study the works in which they portray the
force of labor. This review is important for revealing how the social realistic art movement
reflects on the works of contemporary artists. The study was limited to works that depicted
the labor force of Turkish painters who worked with the social realistic current during the
period of 1914-1980. As a result of the research, the majority of the pictures of the
workforce depicted with social realism are influenced by the social processes in which they
are present and the artists are generally accepted.; it has been observed that they produce
works by taking the opinion that" the labor power is not given the value it deserves " into
the centre. Although they have experienced differences in structure, aesthetic concerns and
content, it is not wrong to say that contemporary Turkish painters give their messages in a
dramatic way. At the same time, the research is thought to contribute to the students and
educators who receive art education in the field of art work review.

Keywords:social realism, labor force, contemporary art of painting, painting, labor

AHHOTADUSA

OCHOBHOM 1IENIBIO TAHHOW CTAaThH SIBIISIETCSl MCCIIEA0BAHUE (PYHKIUHM TPYASIINAXCS,
OTpaXEHHBIE B TYPELKOM JKMBOIIMCE B KOHTEKCTE COLMAILHOTO  pean3Ma.
Hwxecnenyromee uccinenoBaHue ObUIO MOATOTOBJICHO C  HMCIOJIb30BAaHHEM MOZEIH
OnHMcaTeNIbHOTO ompoca. OHO OBLIO 00OTOIIEHO JTUTEPATypPOH, U3ydeHHEM MHCbMEHHBIX U
BU3YaJIbHBIX UCTOYHUKOB Ha HAIMOHAJIBHOM MU MECKIYHApPOJIHOM YPOBHE. B nepBoﬁ 4yaCTHu
HCCIICAOBaHUA YIIOMHWHAIOTCA OTallbl BO3HUKHOBCHHSA COLHAJIBHOTO pefajin3dMa B MHUPE.
TaKme, KpPaTKO YINOMHHAIOTCA COLUAJIBHBIC WM CONHATIbHO-DKOHOMHYCCKUE TIOCIICACTBUA
BBILIIEYKa3aHHBIX 3TanoB. Hapsay c¢ aTum, nenaercsi 0030p COLMANbHBIX COOBITHH IMOCie
HOSIBJIEHHS cOlMaibHOro peanu3ma B Typuun. Kpome Toro, ObUH yIIOMSHYTBI TPYIIIBL, KakK
NPE/ICTABUTENN JBWXXEHUsSI COLpean3Ma, BIUSIONME Ha COBPEMEHHOE TYpEIKoe
HCKyCcCTBO. B cienyromieii riaBe, B OCHOBHOM HCCIIEAYIOTCSI XYy/I0’KECTBEHHBIE pabOTHI, Ha
KOTOPBIX N300pa’keHa TPY0Bas CHJla COLMAIMCTHYECKOTO pean3Ma TypenKkoro o0mecTsa.
BaxHOCTh HMXKECIIENYIONIEr0 HCCIIEAOBAaHUE 3aKIIOYaeTCsl B €ro CYIIHOCTH, TIJie
YKa3bIBAETCSl O COLMAINCTUUECKO-PEATUCTHIECKOM JABHKEHUH B UCKYCCTBE M B KapTHHaX
XYJOKHUKOB H3ydaemoro nepuona. VcciegoBanue ObUIO OIpaHHYEHO KapTHHAMHU
conpanucTudeckoro peanuzMa 1914-1980 rogoB. B KOTOpBIX Typelkne XyIOXKHHUKH
n300paxkany TPYMSIIUXCS Typeukoro ooOmiectBa. B pesympraTe ncciaemnoBaHus OBLIO
YCTaHOBJICHO, YTO OOJIBIIIHHCTBO KapTuH C I/I306pa)K€HI/I${MI/I TPYAAIUXCA U COLMUAJIBHBIM
peann3MoM, HaXOIATCS MOJ BIHMSHHEM COLHUAIBHBIX IPOIECCOB, B KOTOPHIE OHHU

445



KARADENIZ, 2018; (40)

BOBJICUCHBI. B KapTWHAX yKas3bIBacTCs, YTO “‘3aciiyra TPYASIIUXCS He nooreHeHa”. Hamo
CIIPaBE/ITUBO yKa3aTh, YTO HECMOTPS Ha Pa3Indus B CTPYKTYPE, ICTETUKU U COACPKAHUUS,
TypelKkHe XyJOKHHKH IOPA3UTEIbHO H300pa3suid peajbHyl KapTHHY Colpealn3Ma.
Cuntaem, 9TO HIDKECHeAyIoIIee MccieqoBaHHEe OyneT CIocOOCTBOBATH CTYACHTAM IIPH
MOJIyYSHHUH XYI0KECTBEHHOT0 00pa30BaHus U IielaroraM B cBoeit padore.

KuaroueBble ciioBa: colpeani3m, paboyast CHiia, COBPEMEHHOE HCKYCCTBO
JKUBOITUCH, KapTHHA, PAOOUHIA.

1. Toplumsal Gercekeilik ve Tarihsel Gelisimi

Sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla farklilasan bir sanat anlayisi olan
Toplumsal Gergekgilik, 19. yilizyllda yasanan siyasal olaylar ve Fransa’da Gustave
Courbet’in onciiliigiinii yaptig1 gergekgilik akimindan dogmustur (Cigek, 2010). Funda
Berksoy (1998) ise toplumsal gergekeiligi, “konularini siradan insanlarin yasamindan alan
bir sanat anlayisi" olarak ifade etmektedir. Toplumsal gercekeilik akiminda sanatginin
toplumda yasanan olaylara karsi duyarli olmasmin yani sira bir etkilesimin de oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Genel itibariyla sol politik goriisler ile donanmus sanatgilarin;
toplumsal duyarliklari, teknik olarak en 0Ozgii duygular ve disiincelerde bile
gorsellestirmeye yeten bir anlatim segiyor oluglari bu sanat¢ilarin ger¢ekei duruslarinin
yansimasidir. Bu sanat akiminin temsilcileri genel olarak bireyin ve toplumsal yasamin
gerceklerini sanatsal formlar ile izleyiciye aktarmistir. Yasam i¢indeki olaylar1 dogalci bir
yaklasimla anlatan toplumsal gergekgilik, toplumun ve igindeki bireylerin yasamlarin
tamamen dogalligiyla resim dilinde anlatmistir (Cigek, 2010).

Giindelik yagamin betimlenmesinin 6nemli bir yer tuttugu Toplumsal Gergekgilik
akimda giincel olaylarin yorumlanmasi da olduk¢a énemlidir. Bundan dolayidir ki, elestirel
olmasmin yaninda abidevi bir yoniinden de bahsetmek miimkiindiir. Sanatgilarin
eserlerinde verilmek istenen mesaj gorkemli bir sekilde vurgulanmaktadir. Yasadiklari
toplum igerisinde hemen her kesimin yasadig1 zorluklart resimlerine yansitmaya c¢alismalari
bu abidevi yaklagimin bir gostergesidir. izleyici bu giiclii ve abidevi sekilde verilen mesaji
algilarken toplumda yasanmig olaylari tiim ¢iplakligtyla izlemektedir. Eserlerinde bu yone
egilim gosteren Grunewald, J.Bosch, Brueghel, Le Nain kardesler, Caravaggio, Hogarth ve
Goya gibi sanatgilarin toplumsal gergekgiligin onciilerinden oldugu sdylenebilir (Berksoy,
1993).

18. yiizyihn sonlarina dogru Avrupa’da yasanan siyasal, toplumsal ve ekonomik
gelismeler ozellikle, soylular ve ruhban simifinin siyasal alandaki ayricalikli konumunun
burjuva sinifi lizerinde yarattig1 rahatsizlik, 19. ylizy1l Avrupa’sinin sekillenmesinde etkili
olmustur. Bunun sonucunda burjuva ve proletaryanin bazi kesimlere taninan ayricaliklari
ortadan kaldirmak amaciyla giristigi miicadele basariya ulasmis ve 1789 Fransiz Devrimi
gerceklesmistir. Bu devrim sonucu kurulan Cumhuriyet, tiim Avrupa monarsilerinin
Fransa'da gergeklesen degisimin kendileri agisindan sakincali olacagini diisiindiiklerinden
birlegmiglerdir. Boylece devrimin getirdigi demokratik olusum kaybolmus ve yeniden
1789’un bireyci ve liberal programina doniilmiistiir (Tanilli, 2000).

Endiistri Devriminin 18. yiizyilin ortalarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikmasi ve daha
sonraki siiregte Avrupa’da dengelerin degismesine neden olmasi da toplumsal gercekgilik
akimmin gelisimi i¢in Onemli bir adim olmustur. 1760—1840 tarihlerinde tarima ve
zanaatlara dayali bir ekonomiden sanayinin ve makine iretiminin egemen oldugu bir
ekonomiye gegis siireci Ingiltere’nin diinya ¢apinda egemen bir rol iistlenmesini saglamistir
(Celik, 2009). Endiistri Devrimi, Avrupa’da fabrikalarin kurulmasini, kurulan bu
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fabrikalarda sahibi olduklar1 ve satabilecekleri tek sey olan emeklerini ortaya koyan isgi
sinifinin olusumunu da saglamistir. Ingiltere’de meydana gelen iktisadi, teknolojik ve
sosyal degisim, 19. ylizyilin sonlarinda Almanya'ya sigramis ve orada da hizli bir degisim
stirecini baslatmistir. Boylece agirlasan yasama ve calisma kosullarina ragmen, isciler ve
koyliilerden olusan alt kesim kalabalik bir simif haline gelmistir. Zenginlik ise gittikce
giiclenen burjuva simifinin tekeli haline girmistir.

19. yilizyilin sonu ve 20. yilizyilin baglarinda Avrupa; teknoloji, tiretim tarzi ve ticaret
arenasinda biiyiik degisikliklere sahit olmustur (Celik, 2009). Hizli sanayilesme ve artan
iiretim sonucunda {ilkeler daha yayilmaci politikalar pesinde olmusglar ve yeni pazarlara
acilmay1 hedefleyen bir genigleme politikasi olarak somiirgecilige gecis yapmuslardir. 20.
yiizy1lin hemen basinda bu sefer ABD de iiretim siiregleri farklilasarak zenginlik yaratacak
seviyeye ¢ikmistir. Donemin en 6nemli iiretim siireglerinden kabul edilen 'Taylorizm' ve
'Fordizm' daha sonralari Avrupa'ya ve 6zellikle Almanya'ya yayilarak etkisini gostermistir.

Uretim siireglerinin teknoloji ile sekil degistirmesi ile toplumsal olarak da farklilasan
gruplar yukarida da bahsedildigi iizere siniflara boliinmiislerdir. Bu esnada sanat ve
sanat¢ilarinda yagsanilan bu degisimden etkilenmediklerini sdylemek miimkiin degildir.
Ancak toplumsal gergekgilik bu donemlerde baslayan bir akim da degildir. Bu konuya
iligkin olarak Berksoy (1993: iii)’te:

"Courbet'den baska Daumier ve Millet'nin eserleri bugiin c¢esitli sosyal
smiflarin  yasamini yansitan birer belge olma niteligini tasimaktadirlar. Ayni
donemin bir diger 6zelligi de sanatin toplum igindeki roliiniin, solcu politikacilar
ve topluma duyarli avant-garde sanatgilar arasinda sikga tartisilir duruma
gelmesidir. Bunlar romantik kokenli "sanat i¢in sanat" anlayisina karst "toplum
icin sanat" anlayisini savunmuslardir. Ozellikle anarsistler ve sendikacilar
"Toplumsal Sanat", "Herkes icin Sanat", "Sanat ve Is" "Sanat ve Bilim" baslig1
altinda bazi kiiltiirel spekiilasyonlara girigsmislerdir."

demektedir.

Bulut (2003)’te ise konuyu su sekilde ifade etmektedir: "Onlarda ¢agin, donemin,
toplumun ¢evrenin degisimlerini ele almislardir. Bdylece gelismeler, resmin fiziksel bir dil
kullanarak, makineler, demir yollari, trenler, maden ocaklari gibi konularla ilgilenilmesini
gerektirmistir."

Aym zamanda; Fransiz Gustave Courbet, Corot, Daumier, Millet, Leger, Ispanyol
Picasso, Italyan Renato Guttuso, Fransiz kdkenli Isvigreli Theophine Steinlen, Meksikali
Diego Rivera, Alman Kathe Kollwitz, Heinrich Zille, Adolf Von Menzel, Bel¢ika’da
Constant Permeke ve Constantin Meunier, Rus ilya Repin, Hollandali Van Gogh,
A.B.D.’de ortaya c¢ikan Eight Grubu toplumsal ger¢ek¢i akimin Onemli temsilcileri
arasindadirlar.

Toplumsal gercekeilik adi altinda bir okulun ortaya c¢ikmasi ise, 1930’larda
Amerika’da gergeklesmistir. Bu okul ylizyilin basinda “Eight” grubunun temsil ettigi
toplumsal ger¢ekgei anlayisin bir devamidir (Berksoy, 1998). Toplumsal Gergekgiler estetik
degerler aracilifiyla toplum imgesini, toplumun karsisina koymay1 amaglamistir. Béylece
izleyici sanatsal biitiinlesme yoluyla tuvaldeki sahne ile kendisi arasinda baglanti
kurmaktadir (Kog, 2011).

2. Tiirkiye'de Toplumsal Gergekgilik

Avrupa'da meydana gelen teknolojik gelisimin yarattig1 {iretim artist sonucu
iilkelerin yeni pazar arayisina girmesi ile devam eden siiregler, kanli savaglar ile
sonlanmustir. Tiirkiye'de cumhuriyet kurulmadan dnce, Osmanli Imparatorlugu déneminde
yabancilara taninan kapitiilasyonlar neticesinde elinde kendine ait {iretim mekanizmasi
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bulunmamasi ve hatta iiretilen az sayida emek yogun firiin i¢in ulasim konusunda bile
yeterlilige sahip olmamasi nedeniyle somiirii / yar1 somiirii statiisinde bulundugunu
soylemek miimkiindiir. Bu donemde iilkenin savaslar, hastaliklar, kitliklar vb. durumlarla
ugrastyor olmast hemen tiim olaylarin (bilim, ekonomi, sanat vd.) aksamasina ve/veya
yabana atilmasina neden olmugtur. Cumhuriyetin ilani ile topyekiin ve her alanda kalkinma
anlayisindan sanatta kendine diiseni almistir denilebilir.

Tiirkiye Cumhuriyet’inin kurulusundan sonra gercgeklestirilen devrimler sanat¢ilarin
yapitlarinda yankilarim bulmustur. Ote yandan elestirel bir yaklasimla iilke halkinin
sorunlarint irdeleyen sanatgi duyarliligimin da gelismelerde bir katkisinin bulundugunu
kabul etmek gerekir (Tansug, 2003). Cumhuriyetin ilaniyla birlikte yasanan tiim sosyal ve
siyasi gelismeler, inkilaplar ve toplumsal olaylar Tiirk ressamlarini da etkilemistir. Devlet,
inkilaplari halka tanitmak ve sevdirmek i¢in sanatt kullanmis, dolayisiyla Tiirk resminde de
sanatgilar toplumcu gercekei dogrultuda eserler liretmiglerdir (Kinali, 2017). Tirkiye'de
toplumsal gergekei sanatin ilk 6rneklerini, 1940'l1 yillarda Yeniler grubu kendi ¢abalariyla
vermistir (Berksoy, 1993). Tiirkiye'de resim sanatinda Toplumcu Gergekgilik akimina ilk
ve en Onemli katkiy1 Yeniler Grubu saglamistir. Bu grubun ardindan, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti (1908), Tiirk Ressamlar Cemiyeti (1921), Giizel Sanatlar Birligi (1929), Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (1929) ve D Grubu (1933) gelmektedir (Kinali, 2017).

Yeniler grubunun temel ¢ikis noktasi; o esnada Tirkiye'de egemen sanat anlayisinin
halktan kopuk olmasi ve sanatin sanat¢ilar tarafindan yasadiklar1 dénemin toplumsal
kosullarini islemesi gerektigine olan inanglaridir. Bu grup Nuri Iyem, Selim Turan, Ferruh
Basaga, Turgut Atalay, Agop Arad, Nejat Melih Devrim, Kemal Sénmezler, Miimtaz
Yener, Hasmet Rasim Akal, Fethi Karakas gibi sanatcilardan olugmaktadir. Yeniler
grubunun karsitt olarak gorebilecegimiz D grubu kurucularindan Abidin Dino, Yeniler
grubunun “Liman” isimli sergisine katilmigtir. Selim Turan’in nerisiyle Yeniler Grubuna
katilan Dino, II. Diinya Savasimin yaratmig oldugu sikintilardan derinden etkilenmis olan
halkin yagamindan kesitleri, acilari, hiizlinleri, umutlar1 ortaya koymayi1 amaglamigtir. D
grubunun batili anlamda kiibist yaklasimli resim tarzini birakip 1940’da Yeniler Grubuna
katilmistir. Sanatci, bu tarihten itibaren de savasgin vermis oldugu acilardan ilham alan ¢ok
sayida eser iiretmistir. Cok yonlii sanatsal kisilige sahip olan Dino, 1941 yilinda siyasi
sugtan dolay1 tutuklanmis ve resimlerindeki konular iskence olmustur.

1942 yilinda Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun atdlyesinden on 6grenci 1952 yilina kadar
siirecek olan Onlar grubunu kurdular. Bu 6grenciler, Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus,
Leyla Gamsiz Sarptiirk, Fahriinnisa S6nmez, Ivy Strangali, Fikret Elpe, Saynur Kiyici
Giizelsan, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk ve Maryam Ozcilyan’dir (Kinali, 2017). Bu
sanatgilar Tiirk halk sanatina 6zgii olan renk, bi¢im, kompozisyon ve motifler gibi 6geleri
kullanarak yerel ve milli bir karakter kazandirmayr amaglamislardir. Devletin sanat ve
sanatglya vermis oldugu destekler, burslarla sanatlarina olumlu anlamda kazanimlar
saglamiglardir. Yurt igindeki gezilerle sanatgilar, halkin yagamlarini birebir gézlemlemisler
ve halkin yasam kesitlerini yoresel ve geleneksel (folklorik) degerlerle ulusal bir sanat
olusturmaya c¢alismuslardir. S6z konusu grup iiyeleri de eserlerinde, toplumsal gergekei
akimi kullanarak bu akimin gelisimine biiyiik katki saglamislar ve toplumda yasananlara
151k tutmuglardir.

Caligmalarindaki  toplumsal igerikli mesajlardan dolayr zamanla siyasi
engellemelerle karsilagmis olan Yeniler Grubu, 1960 sonrasi yeni figiirsel ¢aligmalarin hiz
kazanmasina liderlik etmislerdir. Nuri Iyem, Neset Giinal, Nese Erdok, Nedim Giinsiir,
Cihat Aral, Cihat Burak, Aydin Ayan, Seyit Bozdogan, Mehmet Giileryiiz, Hiisnii Koldas,
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Nedret Sekban, Ozer Kabas, Kasim Kogak ve Hasan Pekmezci gibi sanatgilar toplumsal
sorunlari yeni figiiratif caligmalariyla yansitmiglardir (Kog, 2011).

Vahi Incesu ve Kemal Incesu, Avni Memedoglu, Ibrahim Balaban, Marta Tozge ve
fhsan Incesu'nun iiyesi oldugu ve toplumsal gercekgilik akiminda eserler iireten Yeni Dal
grubu 1959 yilinda kurulmustur. Bu grubun tiyelerinin eserleri donemin siyasileri i¢in son
derece sakincali bulunmustur. 1961 yilinda agtiklar1 sergiden sonra eserleri toplatilarak,
tutuklanirlar. 1963 yilinda ise ikinci ve son sergilerini agarak, dagilirlar.

Toplumsal gergekgiligin ana niivesini olusturan siyasi ve sosyal olgularin sanata
yansitilmast durumu ortadayken; Kasim Kogak, Neset Giinal, Nese Erdok, Serap
Murathanoglu Eyrenci, Seyit Bozdogan, Nedret Sekban, Cihat Aral, Hiisnii Koldas ve
Aydin Ayan gibi sanatgilar bazen bu gercekligi fantastik 6geleri kullanarak eserlerine
yansitmay1 tercih etmislerdir.

3. Toplumsal Gergekgilik Akiminda Emek Giicii Resimlerinin Analizi

Tiirk resim sanatinda toplumsal gergek¢i ressamlar, giinliik hayattan kesitleri,
toplumda etkilendikleri olaylar1 agik ve yalin bir sekilde, kisisel iisluplarinca eserlerine
yansitmiglardir. Tiirkiye’de toplumsal gergekeilik baglaminda resimlerine konu olarak
emek giiciinii isleyen farkli donemlerde yagamis/yasayan sanatgilar se¢ilmeye calisilmustir.
Bu sanatcilardan salt resimle yasanuni siirdiiren, figiiratif tarzda eserler iireten Nuri Iyem,
konularini toplumdan almistir. Calismalarinda iri gozlii koylii kadinlarii, kendine 6zgii
dille ifade etmistir. “Iyem, yalin bir ¢izgi ve renk diizeniyle olusturdugu biiyiik kadin
baslarinda tek tek insan yiizlerinin karakter ve yapi ¢izgilerini aktarmak yerine, bir toplum
tipini belirginlestirmeye calisir.” (Berksoy, 1998).

Resim 1: Nuri Iyem, Gecekondularda Emekgiler, 1979, 44-36 cm, Duralit iizerine

Resim 2: Nuri Iyem, Figiirlii Peyzaj-Tarlaya Gidis, 1973, 59-38.5cm, Duralit iizerine
yagliboya.
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1960°lardaki 6zgiirliik ortaminin etkiledigi toplumsal gercekei sanat anlayisi iginde
onemli yeri olan kdy yasami ve kadin, Iyem’in sanatin1 da etkilemistir. Soyut resim
doneminde gelistirdigi boya dokusunun yarattigi topraksi goriiniimlerden hiiziinlii
kadin portreleri goriilmeye baslamistir. Kirsal yasamin agir kosullar1 altinda ezilen ya da
kentin gecekondu semtlerinde aradiklarin1 bulmaya ¢abalayarak yorulan kadinlar,
erkekleri ve ¢ocuklariyla birlikte tasvir edilmistir. Arka planda ise yasadiklar1 cografya,
kiiltiir ve gelenekleri imleyen formlar yer yer soyut anlatimlara dontismistiir.
Sanatcinin fonu soyut bir alan olmaktan ~ kurtarma endisesi, resimde fonun, figiiriin
yasamini simgeleyen bir nitelik kazanmasina neden olmustur. Peyzajla figiir arasindaki
iligki, stirekli bir gecigskenlik igindedir (Uzunoglu, 2008, 146-147).

Resim 1°de Iyem calismasinda, gecekonduda yasayan emekgileri ele almis ve
soyutlamaci1 bir anlayisla resmetmistir. Figiirlerde ayrintilara girilmeden, o6zellikle
viicutlarinda bi¢gim bozmalara basvurulmustur. Resmin arka mekanin da tek kath
gecekondu goriintiisiine yer verilmistir.

Iyem’in bir diger resmi Resim 2’de ise sanatci, tarlaya giden kadinli-erkekli koyliiler
resmedilmistir. Yoresel giysiler iginde, yalin bir iislupta ele alman bu g¢alismada, arka
mekanda tarla goriintiisii betimlenmistir. Ikili, {iclii ve daha ¢ok sayida insan figiirlerine
eserlerinde yer veren Iyem, bu figiirlerin yiizlerinde bazen durgun, bazen 6fkeli bazen de
hiiziinlii ifadelere yer vermistir.

\
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Resim 3'de Miimtaz Yener ¢aligmasinda, makine yiginlarini tamir etmeye ¢alisan
emekei bir ig¢iyi ele almistir. Sanatgi, uzun yillar is¢i konulu denemeler, resimler yapmustir.
Yener, giiglii bir desen, perspektif ve renk anlayisiyla ele aldigi bu konu ig¢in déonem dénem
figiir- makine ikilemine de yer vermistir. Eserde, is¢inin ayakucunda bir kagit durmaktadir.
Calismada mavi, yesil, sar1 kombinasyonlar1 kullanilmigtir. Makineleri, emek i¢in mecazi
bir estetik eleman olarak diisiinen sanat¢i, kendine 6zgii iislubuyla toplumsal gercekei
tarzda eserler tiretmistir.
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Resim 4: Miimtaz Yeﬁéf, B'alulkgl,v Tuval iizerine yaéﬁ%oya, 1987, 30-40 cm.

"Miimtaz Yener, toplumsal igerikli resmin, grup etkinligine doniik temsilcilerinden
ve Onciilerinden biridir. Kalabalik figiirlii resimlerinde, toplumsal yagsamin bir parcasi
olarak insan ve onun iginde yer aldig1 toplumsal gevre, birbirini tamamlayan ve biitiinleyen
temalar olarak yer ahr" (Ozsezgin, 2010). Sanatg, iscileri, ¢alisan kesimi resminin baslica
Ogesi olarak ele almaktadir. "Calismalart insan odaklidir, emek odaklidir. Cevresindeki
is¢ileri ¢izer Once; sonralari emek ana temas: olur. Emegi ¢agristiran her seyi; calisan
insanlari, iscileri, kalabaliklari, koyliileri, makineleri ve karmcalari isler
kompozisyonlarinda" (Yener, 2013). (Resim 4). Bunun yani sira sanatg1, "toplumun degisik
siniflar1 arasindaki g¢ekismeleri ve sorunlari vurgulamakta, ¢agdas ve tutucu kesimleri
ustalikla bir ¢izgi, tasarim, istif giicli ve teknik istiinliikkle gercekei bir iislup icinde ele
almaktadir." (Ersoy, 1997).

Yener’in bir diger resmi Resim 4'te ise sanatci, kayigin iginde sar1 yagmurlukla
oturan hiiziinlii bir balik¢1 resmetmistir. Caligmanin arka planinda uzakta cami siluetli bir
manzaray1 yorumlamistir. Sanat¢i giiclii bir desen anlayistyla figiirii ¢izmistir. Caligmasinda
agirlikli olarak mavi renk kombinasyonu ile sar1 ve yesilleri kullanmistir. Balikginin elinde
bir olta ucu goriilmektedir. Sanat¢i, kayigin hemen yaninda denizin iginde bos biiyiik bir
bidon resmetmistir.

Resim 5: Mehmet Yiicetiirk, Tirmik, Tuval {izerine yagliboya,1950, 73x100 cm.
Resim 5’teki Mehmet Yiicetiirk’iin caligmasinda, "Hasat konusu, Yiicetiirk'iin dogup
biiylidiigli ve yasadigi yerlerden en ¢ok calistigi kompozisyonlardan biridir. Sanatgi,
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yoresindeki c¢aligkan koylillerin giinlik yasamlarinin en Onemli pargast olan topragi
doniistiiren, ekip bigen, iireten, alin teri doken insanlarin emeklerini eserlerinin ana konusu
yapmustir. "Tirmik" adli tabloda altin saris1 bugday basaklarinin i¢inde duran kdyli kadin,
kesilmig bugday saplarini tirmigi ile toplamaktadir. Kadin, kirmizi salvari ile bugday sarisi
ve kahve tonlari i¢inde ¢alisirken resmedilmistir." (Yiicetiirk, 2014, 52).

"Bu kompozisyonda kadiin i¢inde bulundugu doga, soyut bir anlam kazanmistir.
Resimde kadinin ¢ok yorucu bir is yaptigini gosteren bir ifade yoktur. Doga da onu
bi¢imlendiren kadin da resmin giizelligini tamamlamaktadir.” (http://lebriz.com/).
Calismada, kadin ve bugday tarlasinda soyutlamaya gidilmis ayrica, tim dikkat konuya
verilmeye caligilmstir.

Resim 6: Mehmet Yiicetiirk, Tirpancilar, Tuval iizerine yaglhiboya, 73-100 cm.

"Anadolu'daki toprak is¢isini, zor geginen caligkan kdyliisiinii, giineste kararmis
yanik ylizleriyle, tarlasinda terini sildikten sonra neseli maniler sdylerken, hasadini
yaparken, harmanini déverken, hasattan sonra kiraz molasi verirken tuvaline yansitmistir.
Hep is basinda, emek veren insanlari, kdyliileri tuvale en iyi koyan izlenimci ve figiiratif bir
ressam" olarak tanimlanmaktadir kiz1 Elif Yiicetiirk(Yiicetiirk, 2014). (Resim 6).

Yiicetiirk’iin bir diger resmi Resim 6'da ise sanatgi, hasat zamaninda bugdaylari
bicen Tirpancilari resmetmistir. Sanatg1, kalabalik figiirli bir kompozisyon ile ellerinde
tirpan tutan figiirleri soyutlamaya bagvurarak ele almistir. Tirpancilarin elleri, yiizleri ve
viicutlarindan ayrintilar atilmigtir. Calismanin arka planinda ise, uzaklarda kadinlar
calisirken betimlenmistir. Caligsmada, ugsuz bucaksiz bugday tarlasinda tiim gayretiyle
calisan koyli insanlar, biiyiik bir titizlikle ele alinmistir.
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Resim 7: Mehmet Yiicetiirk, Hasat, Tuval {izerine yagliboya, 73-100 cm.

"Toplumsal koy gercekligini konu olarak ele alan Mehmet Yiicetiirk, 1965 de gittigi
Fransa ve Almanya'da sanat egitimini pekistirmis olmakla beraber resimlerinde Bolu
yoresinin yasamini ve goriintiilerini resimlerine tagimistir" (Ersoy,1998). (Resim
7). Sanat¢1, yasamimn bilylik bir boliimii boyunca kendi yetistigi bu yoreden beslenmis,
emekei insanlar olan kdyliilerin yasamindan kesitler sunmustur. Kendine 6zgii bir resim
anlayisi olan sanatg1, toplumsal gergeklikten sasmadan eserler iiretmistir.

Yakin arkadagi Bedri Rahmi Eyiiboglu onun sanatini, “senin resimlerinde basak
kokusu var” diyerek ¢ok giizel bir bigimde 6zetlemistir. Sanatg1, dogup biiylidiigii yerlerin
dogasim ve giinliik yagsamini, gilinliik yasamin bir parcasi olan topragi doniistiiren, onunla
miicadele eden ve calisan insanlarini ve iiretimi resimlerinin ana konusu yapmigtir. O,
“giizellik her yerde ve her seydedir” diisincesinden hareket ederek, giizelligi kalic1 kilmak
iizere resim tretmis; kdy yasaminda ve bu yasantinin pargasi olan insanlarin portrelerinde
ve manzaralarinda bu giizelligi vurgulamak istemigtir"

(http:/Nebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=0&articlelD=914&bhcp=1).

Sanatgr bir diger resmi olan Resim 7'de, bugday bicen koylii kadinlarim
resmetmistir. Resimde biiyiik bir bugday tarlasinda egilmis bugdaylar1 bigen kalabalik bir
kadin grubu goriilmektedir. Sanatgi, sar1 bugday tarlasinda bu kadinlar1 soyutlamaci bir
tarzda ele almis ve figiirlerin kiyafetlerindeki viicutlarindaki tiim ayrmtilart atmis daha ¢ok
lekesel olarak betimlemistir. Caligmanin arka planinda bugday demetleri kiimeler seklinde
yigilmstir. Anlatimer tarzda ele alinan bu resmin yalin bir anlatim diline sahip oldugu
goriilmektedir.
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Resim 8: Turgut Atalay, Yogurtcu Kizlar, Tuval iizerine yagllboya 1980, 80-101
cm.

Toplumsal gergek¢i resim anlayisina sahip olan sanatgilardan bir diger sanatgi
Turgut Atalay, ilgi duydugu balikgilar, yoriik insaninin yagamini, doga resimlerini, Edirne,
Kiitahya manzaralar1 gibi dogadan konulari ele almistir. Resim 8 'de Atalay ¢alismasinda,
yoriik insaninin yasamindan bir sahne olan yogurt satan kadinlart resmetmistir. Caligmada,
ii¢ yoriik kadimi yoresel giysileriyle oturmus toprak kaplarda yogurt satmaktadir. Atalay,
figlirlerde yoriik insanina 6zgii rengarenk giysileri tuvaline yansitmig ve arka mekanda
kasaba veya koy evlerine yer verdigi goriilmektedir. Sanatgi, figiirlerin baslarinda yoresel
bir takiya ve beyaz basortiiye yer vermis te yandan giysilerinde ise rengarenk giysilerle
yoreselligi on plana g¢ikarmustir. Figiirlerin yiizlerinde ifadeye girilmemis ve resimde
yalinlagmaya gidilerek duyarli bir anlatim yakalanmistir. Atalay, geometrik kompozisyon
ve sematik figiirlere yer veren ¢aligmalarinda, koylii nakislarini kullanmis yerellige 6nem
vermistir.
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Resim 9: Turgut Atalay, Balik¢i, Tuval iizerine yagliboya, 1989, 70-112 cm.

Atalay’mn bir diger resmi Resim 9'da sanat¢i, emekei insant ve balikgilart konu
olarak ele almistir. Caliymada aglart toplayan, istii basi yirtik, yorgun balikei
resmedilmistir. Figiiriin arkasinda ag oren bir baska figiir goriilmektedir. Calismada, arka
mekanda deniz betimlenmis, figiirlerde soyutlama ve bi¢cim bozmalara basvurulmustur.
Sanatci, balik¢inin elindeki balik aglarini genel firca vuruslariyla kendine 6zgii bir anlayisla
resmetmistir. .

.
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Resim 10:ibrahim Balaban, Hasat Zamani, Tuval iizerine yaghboya, 2002, 35-25
cm.

"Akademik egitimi olmayan Balaban, kendi kendini yetistirmis, konularini
genellikle kirsal kesimin insanlar1 ve yasantilarindan seg¢mistir. Anadolu insant ve yasam
bi¢imlerini kendine 6zgii bir figiir anlayisi i¢inde islemistir. Yapitlarinda egemen olan halk
resmi gelenegini Toplumsal Gergekgi bir igerikle biitiinlestirmis ve ¢izgisel bir stilizasyonla
vermistir. Balaban'in kdy yasantisina iliskin yapitlart naif bir anlayisi da icerir. Anadolu
insanmin yasamindan ve halk geleneklerinden bigim ve igerik yoniinden esinlenip bu
gelenedi cagdas bir temele oturtarak Toplumsal Gergekeilik anlayisinda yapitlar tiretmigtir"
(Arslan,1997, 183).

Resim 10'da Balaban ¢aligmasinda, ¢alisan koylii kadinim1 bugday toplarken hasat
zamaninda resmetmistir. Koyli kadin, elinde bigilmis bugday demetini tasimaktadir. Son
derece naif bir tarzda ele alinan bu ¢alismada arka mekanda bugday tarlasi soyutlastirilmig
ve sembolize edilerek verilmeye calisgilmigtir. " Balaban’a goére sanat, yasantinin
izdiigimiidiir. Yasamdan kopuk ve bagimsiz bir sanat olamaz. Konu bir 6zdiir, her 6z kendi
kabugunu, yani sanatsal bi¢imini olusturur. Boyalari, agik-koyu gibi leke endiseyle degil,
"figiirlerin 6ziinde ¢akmaklasan 15181 yakmak igin" kullamr (Ozsezgin, 2010). seklinde
ifade etmistir.
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Resim 11: Tbrahim Balaban, Hasat, Tuval iizerine akrilik, 1997, 40-50 cm.

Balaban’in bir diger resmi Resim 11'de sanat¢i, yaslh kdyli bir adam, hasat
zamaninda bugdaylari egilmis bicerken resmetmistir. Calisma, soyutlayarak ¢izilmis
bugdaylari, egilmis vaziyette elinde orakla kesmeye calisan bir koylii adami biiyiikk bir
titizlikle resmetmistir. Renkgi bir anlayisla yapilan resimde, ¢izgisel bigimlendirmeye yer
verilmistir.

Resim 12. Fethi Karakas, Hamallar, Graviir, 12.5-10.5 cm,

Resim 12'de Karakas ¢alismasinda, toplumun emekgi bir kesimi olan hamallar1 yiik
tasirken graviir teknigiyle yapmustir. Sanatgi, deniz kenarinda gemilerden yiik bosaltan
hamallar1 resmetmistir. Karakas'in, soyutlamaci sadelestirme bir tarzda ele aldigi bu
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calismada, arka planda belli belirsiz bir kent silueti goriilmektedir. Figiirlerin viicutlarindaki
ayrintilar atilmustir.

Resim 13: Neset Giinal, Basakgilar, Tuval {izerine yagliboya, 1961, 145- 205 cm.

Toplumsal gergekgi tarzda eserler iireten, yasadigi toplumdan beslenen Neset Giinal,
eserlerinde koylii ¢alisan emekgi insani ele alan figiirler {iretmis bir sanat¢idir (Resim 13).
Caligmalarinda, renkgi bir tavirdan 6te bigimci bir 6geyi tercih etmistir. Yasamdan tanidigi
bu insanlar1 bi¢im bozmaci ve soyutlamact bir tavirla ele almig ve vurgulamak istediklerini
abartarak izleyicinin dikkatini ¢ekmistir. Figiirlerin yiizleri, esyalariyla biitiinlesmis,
resimdeki vurguyu daha da giliclendirmistir. Sanatgi, konu olarak segtigi yoksul koyli
insanin1 biiyiik boyutlarda tuvallere ¢alismis ve boylece anitsallik etkisi de yakalanmigtir.

Resim 13’de Giinal’in calismasinda, g¢orak toprakta capa ve kiirek gibi tarim
aletleriyle topragi islemeye calisan ¢ocuklu kadin grubu goriilmektedir. Modern tarim
aletlerine yer verilmeyen resimde; yoksulluk, sefalet ve yokluk vurgulanmaktadir.
Calismanin sag tarafinda elinde yiyecek tutan kiiciik bir erkek c¢ocugu goriilmektedir.
Anadolu kadmi tarla tapan islerinde ¢ocuklarina bakacak bir kimse bulunmadigi zaman
onlari tarlaya getirmektedir. Bu resimde de bu agik¢a goriillmektedir. Anadolu insanini konu
edinen Giinal, kurak toprakta ¢oluklu gocuklu galigsan, agir yasam kosullar1 altinda olan
Anadolu kadinini resminde tiim ¢iplakligiyla gozler 6niine sermistir. Sanatg1 eserlerinde bu
kosullar altinda ¢aligmaktan nasirlagan emek¢i kadmin ellerini, daha biiyiikk yapmis ve
vermek istedigi mesaji daha da vurgulamak istemistir. Giinal, eserlerinde siislii, narin,
kirilgan figiirlere yer vermedigi gibi bunun tam tersine eserlerinde emekgi koyliileri giiglii,
iradeli ve ¢alismaktan deformasyona ugramis uzuvlariyla resmetmistir. Sanatg1 eserlerinde,
kadin is giicliniin 6nemini vurgulamis, aile i¢cindeki licretsiz emegi konu alan ve yasadigi
halktan konulara yer vererek toplumsal gercekeilige 6nemli katkilar saglamistir.
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Resim 14: Neset Giinal, Toprak, Tuval {izerine yagliboya, 1974, 185-96 cm.

Resim 14'de Giinal ¢aligmasinda ise, iki okiizii kara saban ile siiren yash bir koylii
kadin1 resmetmistir. Toprak renklerinin kullanildig1 bu eser, gii¢lii bir desen anlayisiyla
dikkat ¢eken sanatg1, gergekgi olarak okiizii ve koylii kadim resmetmistir. Sanatg1, toprakla
ugrasan emek¢i kadmin ellerini biiyiik ¢izerek deformasyona ugratmistir. Ellerin biiyiik
cizilmesi emegi On plana g¢ikartmaktadir. Agir yasam kosullarinda olan emek¢i koyli
insanlarin giinliik hayatindan bir sahneyi segmesi toplumsal gerceklige vurgu yapmaktadir.
Yiiz ifadesinden yorgun oldugu goriilen kadin figiirli, 6kiizlerin arkasinda giigliikle topragi
stirmektedir. Yesil bitki ortiistine yer vermeyen, kirag topragi ele alan Giinal, sakin, durgun,
hiiziinli figiirleri betimlemistir. Calisma son derece vurgulu ve mesajc1 bir yaklasim
igermektedir.

Resim 15: Nedim Giinsiir, Madenci, Tuval iizerine yagliboya, 1962, 67.5-47 cm.
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Resim 15'de Giinsiir ¢alismasinda, ¢alisan is¢i kesiminden madencileri konu olarak
ele almigtir. Calismada kdmiir isinden kapkara olmus iki madenci portresi goriilmektedir.
Resimde, bir eliyle masay:1 tutan, diger eliyle de kasik tutan madencinin zor yasam
kosullarindan dolayi ¢aresiz bakislart dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin elleri, ylizii ve viicudu
deformasyona ugramistir. Eserde soyutlamaya bagvurulmus ve gereksiz tiim detaylar
cikarilmigtir. Sanatgi, bu calismayr Zonguldak'ta yasadigi donemde, sehir hakkinda
gozlemler yaptiginda liretmistir. Sanat¢inin ¢aligmasinda, bir madenci sehri olan Zonguldak
ve madencilerin yagam kosullar1 gozler oniine serilmektedir. Giinsiir, bu konu {izerinde
birgok defa durmus ve resimde figiirlerin i¢ diinyasini yansitmaya ¢aligsmistir. Eser bigcimsel
disavurumcu tarzda, agik koyu kargitligina bagvurularak ele alinmustir.

Resim 16: Nedim Giinsiir, Pamuk Toplayanlar, Kontrplak iizerine yagliboya, 17-23
cm.

Giinsiir’iin bir diger resmi Resim 16'da ise, yoresel giysileri i¢inde kadinlar pamuk
toplamaktadir. Sanatgi, kalabalik kadin grubunu, salvarlariyla ve baslarindaki bagortiileri,
pamuk tarlasin1 soyutlamaci tarzda ele almustir. Calismada; kahveler, yesiller ve maviler
kullanilmistir. Giinsiir, daglarla cevrilmis bir ovanin ortasinda tarlada calisan emekgi
insanlari, duyarli hassas bir bicimde resmetmistir. Tarlanin ortasinda uzakta bir ¢adir ve
birkag aga¢ goriilmektedir. Gokyiizii son derece agik olarak ele alinmistir. Sanatgi, Anadolu
halkinin yasantisini naif bir dille kendine 6zgii bir Gislupla ele almistir.
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Resim 17: Nese Erdok, Ayakkabi Boyacist, Tuval iizerine }}ag‘llboya, 1979, 150-137
cm.

Resim 17'de Erdok ¢alismasinda, seyirciye dogru bakan, arkasinda boya sandigi olan
ayakkabi1 boyacisini resmetmistir. Boyacinin hemen yaninda arkasini seyirciye donmiis gri
bir kedi ve kedinin karsisinda sandiga konmus bir kus fark edilmektedir. Caligmada grimsi
mavi, beyaz gibi yakin renk armonisi kullanilmis, ¢aligmaktan yorgun bir ifadeyle boyaci
betimlenmistir. Erdok, eserde soyutlamaya gitmis, 151k-g6lge, leke ve renk degerlerinde
hacimlendirmeyi 6n plana almistir.
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Resim 18: Nese Erdok, Ciklet¢i, Tuval {izerine yagliboya, 1980, 180x100 cm.
"Erdok'un resimlerinin konusu insandir. Bu insanlar hemen her giin
karsilagacagimiz saticilar, ¢ocuklar, serseriler, hasta ve sakatlar gibi toplumun
yoksul ve alt kesimindedirler. (Resim 18). Erdok, bu insanlarin yalnizca dis
goriiniimlerini yansitmamuis, onlarin i¢ yasamlarina inerek gercekci ve duyarli bir
anlatima ulagmis, bu dogrultuda bicim bozmalardan kacinmamustir. Cizim ve bigim
kaygisinin agirlikta oldugu resimlerinde renk, hem psikolojik etki agisindan hem de

bicimi destekleyen bir 6ge olarak 6nem kazanmistir" (Arslan, 1997, 532).

Sanatci, konuyu daha da vurgulamak amaciyla biiyiik boy tuvaller yapmis, sectigi
konu ¢evresinde tekli, ¢oklu figiirleri yalinlastirarak genelde az renkle titiz bir ¢aligma
igerisine girmistir. Giiglii bir desen anlayisina sahip olan Erdok, ele aldigi figiirlerde
ayrintili bir portre yapmaktadir. Sanatgi, 151k-gdlge, renk ve leke degerlerine son derece
O6nem vermis, abartili eller ayaklar ¢izerek bigim bozmadan da kaginmamistir. Soyutlama
ve bi¢cim bozma eserlerinde dnemli yer teskil etmistir.

Resim 19:Ramiz Aydin, Kagni, Tuval iizerine yagliboya, 1979, 50-70 cm.

Resim 19'daki Aydin’in ¢alismasinda, onde bir erkek figiirli, arkasindaki iki
kagninin ¢ektigi odun yiiklii arabanin 6niine yiirimektedir. Kagnilarin 6niinde okiizlerin
ipini tutan, agir kis kosullarindan dolayr siki giyinmis bir erkek figiirii goriilmektedir.
Kafasini atkisiyla sarmig adamin elinde eldiven ve ayaklarinda botlar bulunmaktadir. Odun
yiiklii arabanin iistiinde bir koylii kadin oturmaktadir. Caligmanin genelinde siyah, beyaz ve
toprak tonlart kullanilmistir. Anadolu kdyliistiniin agir kis kosullarindaki durumunu
yansitan sanatci, soyutlamaya da yer vermistir. Figiirlerde, kagnida ince bir estetik ¢aba
goriilmektedir. Sonsuz beyazlik iginde figiirlerin bakislart duruslar1 etkileyici olarak
betimlenmistir. Yakin renk armonisini benimseyen, 1sik ve golgeyi hassas bicimde
nesnelerine yansitan eserler iireten Aydin, resimlerinde hiiziin kadar umutta sezilmektedir.

461



KARADENIZ, 2018; (40)

Resim 20:Ramiz Aydin, Odun Tagiyan Ozan, Tuval ﬁzeﬁne yagliboya,1989,60-
40cm.

Sanatg1; beyaz, grimsi mavi ve siyah gibi monokrom pastel renklerin hakim oldugu
bu ¢alismada (Resim 20), omzunda odun tasiyan koyli bir erkegi resmetmistir. Mekanda
ufukta mavimsi bir leke, yeryiiziinii ve gokyliziini aywrmaktadir. Monokrom renk
anlayisinin benimsendigi ¢alismada, yer yer turuncu renk kullanilarak denge kurulmaya
calistlmigtir. Cetin kis sartlarnin hakim oldugu belli olan bu resimde, adamin kafasinda
baglik bulunmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde yumusatilmis bir kiibist etki sezilmektedir.

Aydin'in sanatinda, Anadolu insaninin giinliik yasamdan sahnelere, kirsal kesimdeki
insanlarin yagam miicadelesine tanik oluruz. Sanatgi, dogayi, renkle ve soyutlanmisg
bicimlerle ele almistir. Calismalarinda yiiksek bir estetik gii¢, renklerde genelde monokrom
bir renk yapis1 goze carpmaktadir. Toplumcu gergekei tarzda, ¢izgi 6gesini giiglii bir
sekilde vurgulayan giiclii desen anlayisiyla dikkat ¢eken Aydin, bigimlendirmede realist,
romantik ve sembolist bir tavir sergilemektedir.

[ . %

Resim 21: ydln Ayan, Simit¢i, Tuval {izerine yagliboya.

462



KARADENIZ, 2018; (40)

Resim 21'de Ayan calismasinda, elindeki gubukta simitleri tutan, oturmus bir
simit¢iyi resmetmigtir. Simitginin sagina soluna gazete pargalari dagilmistir. Simitginin
etrafinda iki kedi bulunmaktadir. Calisma, ¢alisan emekgi insani konu almistir. "Sanatet,
1980' lerden baslayarak salt renk ve teknik oyunlardan yararlanmis; gorsel etkiyi canli tutan
ve ¢ekici kilan bu renk oyunlarmi 151k oyunlariyla zenginlestirmistir" (Giray,1997).

Sanatci, toplumsal gercekei tarzda, saglam desen anlayistyla, figiiratif caligmalar
iiretmigtir. Eserlerinde tiim ayrmtilar1 diisiinerek, sembolik 6geleri de resme katarak eserler
vermistir.

Az Geligmislik, Bir Memleketin Simgesel Portresi, Ekmek Beklerken ve
Diin, Bugilin, Yarmm gibi adlar tasiyan bu resimlerin igerigi adlarinda
yansimaktadir... Ayan, 1980'lerin sonundan baglayarak yeni arayiglara yonelmis;
bu kez Tirkiye'nin ve diinyanin degisen politik giindeminin etkilerinin
yansitmistir. Buna bagli olarak edebiyattan miizige ve resime kadar her alanda,
toplumsal iceriklerin yalin ve c¢iplak gercekleriyle yansitilmasi; olaylarin
giincellikten kurtularak sanati kaliciligiyla yarina tasir... Ayan’in resimleri her
evresinde toplumsal icerikli, 6ykiisel, hatta simgeseldir*(Giray,1997, 173).

oy - .

Resim 22: Nedret Sekban, Yenik6y Balikgisi II, Tuval {lizerine yagliboya, 2003, 72-
93 cm.

Resim 22’de Sekban calismasinda, sari ¢izmeleri ve lacivert beresiyle balik
tezgdhinin oniinde bir balik¢iy1 resmetmistir. Balik¢inin ayakucunda legenin i¢inde canli
baliklar bulunmaktadir. Arka mekénda denize yer verilmistir. Balik¢inin tezgahinda gesitli
cinste baliklar goriilmektedir. Caligmada giiglii bir desen ve renk anlayisi bulunmaktadir.

SONUC

Fransiz ihtilali sonrasi ortaya ¢ikan durum, basta Fransa olmak iizere Almanya,
Meksika, Rusya, Cin Halk Cumbhuriyeti, Amerika Birlesik Devletleri, Japonya gibi
iilkelerin sosyo-ekonomik ag¢idan farklilasmasina neden olmus, aym iilkelerin sanatsal
anlamda da degisiklikler yasamasina neden olmustur. Bu degisikligin en Onemli
belirtilerinden birisi de bu {ilkelerin sanatcilarinin artik toplumu yansitan eserlere agirlik
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vererek Uretim gostermeleri olmustur. Bu liretim siireci sonrasi olusan akim toplumsal
gercekeilik olarak adlandirilmustir.

Tiirkiye'de ise bu durum Cumbhuriyetin ilanina kadar agir aksak bir siireg isleyerek
gelmektedir. Cumhuriyet sonrasi toplumun tiim katmanlarinda meydana gelen degisiklik
sanat ve sanatcilart da etkilemistir. Cumhuriyetin en 6nemli beklentisi bagimsizliktir.
Ancak bu bagimsizlik sadece yonetim anlaminda bir bagimsizliktan ziyade, yasamin tiim
katmanlarina sirayet eden ve ekonomi, egitim, spor, kiiltiir ve sanat gibi alt basliklar1 da
icerecek sekilde genis bir yelpazeyi baridiracak sekilde diizenlenmistir.

Bu kapsamda sanat politikalar1 giincellenmis, tiretilen sanat eserlerinin toplumun
tiim kesimini ve bu kesimin tiim yasamini igermesi saglanmistir. Ancak bu siirecin saf bir
sekilde gerceklestigini, tim sanat camiasinin bir ¢irpida bu yonde ve anlagilabilir eserler
verdigini diisiinmekte ¢ok dogru degildir. Ulkenin atlattigi savaslar, toplum yapisinin
olusumunu son derece derinden etkilemis, toplumun ya da toplumu olusturan her bir ferdin
kendini rahatca ifade edebilecek bir yol bulmasinin 6niinde engel olmustur. Sanatcilar, bu
ilk donemde i¢inde bulunduklart toplumun sorunlarini1 Bat1 sanatina dykiinerek ancak kendi
iisluplarinca resmetmis olmalari bulunan yollardan biri olarak degerlendirilebilir.

Erken Cumhuriyet doneminde yeniden yapilanma siireci icerisinde toplumsal olarak
kargilagilan hemen her =zorluk birlikte asilmasi gereken bir slireg olarak
degerlendirildiginden, toplumsal kesimler arasinda olan farkliliklar tam anlamiyla
gozlemlenememis ya da gormezden gelinmistir. Ancak tiim Diinyay1 da etkileyen once
liberal ve daha sonra Neo-liberal yonetim anlayisi toplumu meydana getiren Kitleleri
siniflandirarak ayristirmigtir. Bu ayristirma durumu kentlesmeyi 6n plana ¢ikardigindan,
ayni zamanda toplumun birlik ve beraberligine de neden olmustur. Kentlerde beraber ancak
ayr1 sartlarda yasamak durumunda olan yiginlar olusmustur. Iste bu yiginlarin ¢ogunu
yoksul kesimin temsilcileri olan emek giicii sahipleri olusturmaktadir. Hayatta kalabilmeleri
icin sahip olduklar1 tek sey olan emeklerini satisa ¢ikarmak zorunda olan emekgiler,
emeklerinin karsihigin1 tam olarak alamamanin sikintisint her dénem yasamiglardir.
Toplumsal gercek¢i akimda eser veren sanatgilar, iste tam da bu durumu resimlerine
yansitmiglardir.

Emekgilerin, bu sikintilar ile elde etmesi gerekenden daha azina riza gosteriyor
olmalar1 ile hayatlarin1 hep simirda geciriyor olmalart toplumsal olarak ortaya biiyiik
adaletsizlikler ¢ikarmustir. Kendilerini toplumun aynasi olma roliinii bigen toplumcu
gercekei Uslubun Tiirk temsilcileri de bu duruma kayitsiz kalmamis ve emek giiciiniin
sikintilarini resimlerine yansitmiglardir.

Emek giicii iizerinden ayni zamanda kadin ve gocuk sOomiiriisiiniin de yapiliyor
olmasi, bu yonde eserler veren sanatgilarin kadin ve ¢ocuk 6znelerini 6n planda tutmalarini
saglamigtir.  Yasanan bu tiirden olumsuz siirecler gergekci ve elestirel bir anlatimla
aktarilmaya calisilmisken, bu aktarimin ayni zamanda bilgilendirme ve gelecege ulasacak
resimli bir belge olma 6zelliginden yararlanilmak istenilmistir.

Sonraki donemlerde Tiirkiye'nin yasadigi askeri darbeler, yonetimsel degisiklige
neden olmuslarsa da emekgilerin derdini dindirmeye yetecek politikalarin hayata gegcmesini
saglamamislardir. Bu nedenle emek giicliniin iginde bulundugu kaotik durumun
resmedilmedigi bir donemden bahsetmek miimkiin degildir diyebiliriz.

Diinyada oldugu gibi iilkemizde de iginde bulunduklar1 toplumu tiim ¢iplaklig ile
resmetmek isteyen toplumsal gercekgilik akimi temsilcileri, emek giiciiniin bu ezilmisligini
gormezden gelmemislerdir. Eserlerini liretirken 6zgiin olmak gibi bir amaglar1 vardir ancak
bu toplumsal kosullar1 yansitmayacaklar1 ve verilmesi gereken mesajlarimi vermeyecekleri
anlamima gelmemektedir. Toplumda her an karsimiza g¢ikan emekgilerin yasadiklarini
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resmederken yiiksek estetik duyarlilik, bigim ve igerik konusunda farklilagma yasamislarsa
da verilen mesajin hemen tiim sanatgilar igin ayni oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir.
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