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Ozet

Tarihsel olarak 18. yiizy1l Avrupasi’nda ortaya ¢ikmis olan aydinlanma felsefesi, evrenin rasyonel
akil araciligr ile kavranabilecegini, boylece insanoglunun bilgiye, mutluluga, refaha ve oOzgiirliige
ulasabilecegini vaat eder. Oysa Ozellikle 20. yy’da yasanan iki biiyllk Diinya Savasi’nin ve bilimsel
geligsmelerin ortaya ¢ikmasina olanak sagladigi kitle imha silahlarinin diinya genelinde yol actig1 onarilmaz
yikimlar ile biiyiik trajediler, aydinlanma felsefesinin yiicelttigi rasyonel aklin sorgulanmasina neden
olmustur. Aydinlanmanin gii¢ olarak kutsadigi bilgi, modern ¢agda kendisini “teknolojik yikim araglarinda”
somutlagtirmistir. Dolayisiyla ilerleme ve bilim iligkisinde aklin rasyonel bir temelde yalnizca insanin refahi
icin ¢alistigr fikri inandiriciligini yitirmistir. Dolayisiyla bilimsel gelismelerin merkezinde yer alan rasyonel
aklin vaat ettigi ideal toplum iitopyasi, modern diinyada bir kabusa, bir karsi-litopyaya daha dogru bir
ifadeyle bir distopyaya doniisiir. Boylece 18. yy.’da filizlenmeye baglayan {itopyaci diisiincenin yerini, hakli
gerekgelerle, 21. yy.’da felaket korkularinin distopik yansimalari almistir. Cagin ruhunu yansitan bu distopik
yansimalar, Fredric Jameson’in (1990) da ifade ettigi gibi, kendini en agik sekilde gorsel sanatlarda ortaya
koyar. Tam da bu noktada Black Mirror televizyon serisi, teknolojinin gelismesiyle birlikte iletisim
araclarinda yasanan kokli degisikliklerin tim insanlig1 nasil etkiledigini farkli boyutlariyla gozler oniine
sererek ¢agin gergekligine ayna tutar. Ayni zamanda insan hayatini kolaylastirdigi iddia edilen teknolojinin,
insanlar1 nasil kusattig1 ve onlarin hayatlarini nasil alt iist ettigini de gosteren Black Mirror, kitle iletisim
araglar1 vasitastyla kitlelerin nasil manipiile edilebilecegini ve egemen giiclerce nasil kendisine bagimli bir
hale getirilebilecegini de ortaya koymaya c¢alisan distopik bir yapimdir. 2015 Ocak ayina kadar 3 sezonda
toplam 7 bdliimii yaymlanmis olan bu yapim, her bir bolimde giincel ve farkli bir tema ele alarak icinde
yasadigimiz ¢agin farkli bir gercekligine ayna tutmaya ¢aligmaktadir. Diger bir deyisle, bu yapim giinlimiizde
-yani 21.yy’da- insanlarin yagadigi ama algilayamadigi toplumsal, politik, kiiltiirel ve ekonomik gergeklikleri
resmetmeye ¢aligmaktadir.

Bu ¢alisma, Black Mirror televizyon serisinde kitle iletisim araglarinin nasil ele alindigini ortaya
koymaya ¢aligmaktadir. S6z konusu bu ¢aligsma, kitle iletisim araglarinin yol actig1 kiiresel-giincel sorunlari
ortaya koymaya galismasi bakimindan dnemlidir. Ayrica, s6z konusu seri her ne kadar Ingiliz yapimi olsa da
kitle iletisim araclarmin yol agti§i sorunlarin yalnizca yerelde degil, ayn1 zamanda kiiresel Slgekte de
yasandigini ortaya koymasi bakimmdan da énemlidir. Utopyanin hangi kosullarda distopyaya doniistiigiinii
ve nasil bir gelecek ongoriisiinde bulundugunu anlamaya ¢aligsmak c¢alismanin ¢ikis noktasidir. Bu baglamda
Black Mirror televizyon serisi niteliksel durum ¢aligmasi yontemiyle analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Distopya, Ilerleme, Teknoloji, Televizyon Serisi

DISTOPIC IMAGING OF TECHNOLOGICAL PROGRESS: BLACK
MIRROR TELEVISION SERIES

Abstract

The enlightenment philosophy historically appeared in 18th century Europe promises that the
universe can be apprehended by rational thinking and so humankind can reach knowledge, happiness,
prosperity and freedom. However, irrecoverable destructions and great tragedies around the world caused by
weapons of mass destruction that arose due to especially two great World Wars and scientific developments
in 20th century brought on questioning rational thinking extolled by the enlightenment philosophy.
Knowledge sanctified as power, concreted itself in “technological destruction tools”. Consequently, the idea
that on rational basis reason works only for human’s prosperity in relation of progress and science lost its
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plausibility. Therefore, the ideal society utopia promised by rational thinking taking part at the center of
scientific developments turns into a nightmare, an anti-utopia and more clearly a dystopia in modern world.
Thus utopian thought which began to develop in 18th century has properly given place to dystopic reflections
of the fear of disasters. As Fredric Jameson stated, (1990) these dystopic reflections indicating the spirit of
age reveal themselves explicitly in visual arts. At this point television series Black Mirror reflects the reality
of age by displaying from different perspectives together with technological developments how radical
changes on communication instruments affected whole humanity. It reveals how technology that is claimed
to make lives of people easier, surrounds them and wrecks their lives. Black Mirror is a dystopic production
trying to show how the masses were manipulated by means of mass communication and how they became
dependent to dominant powers. Until January 2015, 7 episodes were featured in 3 seasons and the production
tries to mirror a different reality of our age by addressing an up-to-date and different issue in each episode. In
other words this production tries to picturize social, political, cultural and economic realities that people
experienced but did not perceived in our day -id est. in 20th century-.

This study tries to reveal how mass communication was addressed in Black Mirror television series.
It is important with regards to its aim at presenting global-current problems caused by mass communication.
Although still Black Mirror is British television series, it is important because it present problems that mass
communication caused not only on a local scale but also on a global scale. The starting point of the study is
trying to understand under what circumstances utopia turns into dystopia and how it foresees the future. In
this context Black Mirror television series will be analyzed with the method of qualitive situational research.

Keywords: Dystopia, Progress, Technology, TV Series

Giris

Aydinlanma fikri ve buna bagli olarak gelisen ilerleme diisiincesi, 18. ylizyildan
itibaren pek c¢ok acidan elestirilmeye baglanmistir. Cilinkii biitlin bir aydinlanma
diistincesine egemen olan akil ve onun araciligiyla elde edilen bilimsel ilerleme, insanlig1
“hi¢bir yerde olmayan ama arzulanan” iitopyalardan daha ¢ok, “kotii ve istenmeyen” bir
yer olarak “distopyalara” gotiirmistiir. Adorno ve Horkheimer (2010), 20. yiizyilin ilk
yarisinda yasanan yikimlarin [0zellikle iki biiylik diinya savasi ve ardindan yasananlarin]
sebebinin ilerlemeci aydinlanma diisiincesi oldugunu ve aydinlanma idealinin 20. yiizyilda
biirlindiigii haliyle, ka¢indigi mitten bir farki olmadigim1 ve bdylece mitin kendisine
dontistiigiinii soylerler. Aydinlanmanin Diyalektigi’ndeki elestiriler, akla ve bilime sinirsiz
giivenin, teknolojiyi sorgulamaksizin ilahlagtirmanin nasil da devasa sorunlara sebep
oldugunu gostererek akla, bilime ve teknolojiye dair diisiince ve inanglarin yeniden gézden
gecirilmesine neden olurlar.

Modernizm diisiincesi, bir aydinlanma projesi olarak siirekli ve dogrusal bir
ilerleme anlayis1 lizerine oturmaktadir. Bu ilerlemenin, aydinlanma felsefesine gore belli
bir amaci vardir. S6z konusu amag, ideal toplum diizeni olarak ifade edilmektedir.
Modernizmin, bilimsel-teknolojik gelismelere dayali olarak kurmay: arzuladigi bu ideal
diinya diizeni, gelinen noktada, doganin -ve hatta biitliin olarak diinyanin- giin gectikce
tilketilmesine yol agmaktadir. Kellner’in da belirttigi tizere (1992: 179) tekno-kapitalizm
doga ile iliskiler agisindan ¢ok daha giiclii ve tehlikeli bir boyuta varmaktadir. Ayrica
bireyin  gilindelik  hayati her asamada tekno-kapitalizme maruz  kalarak
teknolojiklesmektedir. Dolayisiyla bireyin yasami igerisinde teknolojinin niifuz etmedigi
bir alan neredeyse kalmamaktadir. Yani insan, Aydinlanma ile temelleri atilan aklin
yarattifi teknoloji araciligiyla giindelik hayatim1  kolaylastirmak isterken aslinda
teknolojinin egemenligi altina girmekte ve teknoloji, evreninin bir parcasi haline
gelmektedir.

Aydinlanmanin belirleyici giicii olarak kutsanan bilgi, ama¢ olmaktan ¢ikip
ilerlemenin aract olma yolunda gecirdigi doniisiimle birlikte, modern ¢agda kendisini
“teknolojik yikim araglarinda” insa etmistir. Ustelik bilimsel-teknolojik {iretimin insani bir
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diizen hedefledigi iddiasina kusku ile yaklasilan bu c¢agda, artik bilimsel ilerlemeyi
sorgulayacak hi¢bir mercii de kalmamistir. Horkheimer’in Akil Tutulmas: adli kitabinda
belirttigi gibi (2010: 179):

[...] Teknolojik ilerleme diisiincesinin kokeni olan Aydinlanma ile birlikte ortaya c¢ikan ve

amaci salt olarak ‘rasyonalite’ olan bu akli etkileyen bir hastaliktan s6z edilecekse, bu hastalik

belli bir tarihsel anda ortaya ¢ikmis bir ‘inme’ gibi degil, uygarligin baslangicindan beri aklin

dogasinda var olan bir hastalik olarak anlagilmalidir. Aklin hastaligi, insanlarin dogaya egemen

olma miicadelesinin iginde dogmustur ve ‘iyilesme’ de en son arazlarin giderilmesine degil
hastaligin bu ger¢ek kdkeninin kavranmasina baghdir.

Paul Feyerabend’e gore bilimin taniminda kesin tartisma ve diisiince 0zgiirliigii
olmasma karsin yasamda bunun tam tersinin ortaya ¢iktigi, bilimin baskici bir otorite
islevine sahip oldugu goriilmektedir. Ciinkii ona gore bilim de bir ideolojidir ve diger
ideolojilere gore bir Ustlinliigii yoktur. Feyerabend, bilimin 17. ve 18. yiizyillarda énemli
hizmetler sagladigini ve insanin 6zgiirlesimine katkilar yaptigin1 kabul etmektedir. Ama bu
durum artik gegerli degildir; aksine, bilim anlayis ve uygulamasi 6zgiirlesmenin 6niinde bir
engel konumuna gelmistir. Bilimin temeli, 6nermelerin dis gercekligi temsil eden dogrular
oldugudur. Halbuki Feyerabend’e gore dis gerceklik ile kuram arasinda bir temsil yoktur
ve bilimin deginilen temel ¢ikis noktas1 bir dogmatizmden baska bir sey degildir (Akt.
Saylan, 1996: 37).

Ilerleme diisiincesinin etkisiyle doga artik insan akli tarafindan anlasilacak bir ‘sey’
olma durumundan ¢ikarak, insanin yonetebilecegi ve kendi gelisimi igin bir ara¢ haline
getirebilecegi bir duruma indirgenmistir. Bu anlamda bilimin ve teknolojinin iitopyanin
icine sokulmasi, tipki1 Aydinlanma fikrinde oldugu gibi iitopyaya da ilerleme fikrini getirir
ve Kumar’a (2006: 59), bilimsel ve teknik gelismede bir durma noktasi olmadigi igin
litopyada da herhangi bir sona ulasilamayacagini, bundan dolay1 da {itopyanin bir anlamda
Aydinlanma ile ortaya c¢ikan ilerleme ideallerinin ger¢eklesmesi anlamina geldigini
vurgular.

19. yiizyil ile birlikte ortaya ¢ikan iitopyalarin genel 6zelligi, klasik gelenekten kesin bir
kopusu temsil etmeleridir. Bunun temellerinde ise komiinizmin 19. yiizy1l {itopyasina ahlaki ve
sosyal birtakim temeller saglamasinin yaninda, iitopyanin dinamik &ge olarak niteledigi
bilimsel gelismelerin jeoloji ve biyoloji alaninda gergeklestirdigi buluslar sonucunda Avrupa

diistincesine hdkim olan degisim ve evrim kavramlarinin egemen olmaya baglamasi
yatmaktadir (Kumar, 2009: 79).

Boylelikle 19. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde artik ilerleme kavramiyla
birlikte teknolojide yasanan gelismelerle, iletisim ve ulasima yonelik buluslarin diinyanin
yeni kurtarici giicli olarak goriilmeye baglanir. Haberlesme teknolojisinde uluslararasi
aglarin standartlagtirilmasi, evrensellik kavraminin yayginlasmas: adma ilk temel
adimlardan birisi olmustur. Nitekim Tandaggilines (2013: 49), eskiden Ozgiirliiglin diis
giiciinii canlandiran en gili¢lii simgenin, u¢gmak fikri ve onun paralelinde diislenen ucan
araglar oldugunu belirtirken, artitk bu simgenin biitlin cografi engeli kaldirip herkesi
birbirine mesafesizlestiren iletisim aglar1 oldugunu belirtir. Dolayisiyla belirtildigi gibi,
tim bu gelismeler sonucunda bilimkurguya malzeme olan gelecek tasvirleri de degisime
ugramistir. Oyle ki “XIX. yiizyilin sonundan itibaren ve Biiyiik Savas oncesine kadar
bilimkurgu oykiilerini yansittigi diinyanin geleceginin goriintiisii, diinyasal bir kent vaadi
ile topyekiin ve gezegensel bir savas tarafindan yok edilmis bir yerkiirenin kiyameti
arasinda gidip gelir (Tandaggiines, 2013: 49).”

Utopya kavramu, nasil ki insanlara yasadiklar1 durumun bir alternatifi olarak ideal
bir diizen sunuyorsa; distopya kavrami da sunulan bu diizenin olumsuz anlamda bir
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gelecek tasvirine isaret eder. Birinci Diinya Savasi ile birlikte insanligin i¢inde bulundugu
durum Aydmlanma’nin amagladigr gibi ‘akiler’ ve ‘esitlik¢i’ goziikkmemektedir. Aksine
insanlik, milyonlarca insanlarin 6ldiigii savaslar1 yasamakta ve sefalet ¢ekmektedir. Bu
atmosfer icerisinde distopyalar 1900°li yillarin basinda totaliter sistemlere karsi bir
baskaldir1 araci olur. Bu sebepledir ki Kumar (2006: 358), 1920’1, 30’Iu ve 40’11 yillar
distopya’nin klasik dénemi olarak niteler.

Bernhardd Roloff ve Georg Seeblen (1995), 20. yiizyilda olusmus olan bu korkulan
gelecek olgusunun Aydinlanma fikrinin bir sonucu oldugunu belirtirler. Ciinki
Aydinlanma, bireyin amaglanan Ozgiirliige kavusabilmesi i¢in, insanin mitlerin ya da
dinlerin egemen oldugu denetim bigimine boyun egmesinden daha ¢ok kendini akilla
denetleyebilme ve mevcut toplumsal durumu degerlendirerek aklin bir zorunlulugu olarak
kavramasina yonelik bir harekettir. Bu anlamda distopyalar, {itopyalarin ge¢cmiste yaptigi
gibi gelecege ya da ¢ok uzaga bakmaya gerek duymazlar. Ciinkii 20. yiizyilda yasanan bu
yeni gelismelerin hepsi kendi zamanlarinda, kendi toplumlarinda goriinen ve belirgin hale
gelen seylerdir.

Bu anlamda nasil ki iitopya pozitif ve iyi olana yogunlasiyorsa distopya da negatif
ve kotii olana yogunlasir. Clinkii aydinlanma, endiistri devrimi, sanayilesme, teknoloji ve
yeni Uretim araglarmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte gelen 1. ve II. Diinya Savaslari’nin
insanlarda yarattig1 korku ve buhran distopyalarin yaratilmasina ve ortaya ¢ikmasina sebep
olur. Dolayisiyla, 17. yiizyilda ‘Aydinlanma’ ile baslayan, insanin akilci, esitlikgi,
demokratik, mutlu ve refah igerisinde yasayacagi toplum hayalleri olan iitopyalar, 20.
yiizyilin basinda savaglar, yikimlar ve milyonlarca insanin yok olmasiyla birlikte insanlig
distopyalara gotiirmiistiir.

1. Medya ve Gozetleme

Her toplum ‘otantik’ olarak {irettigi ve yasadig kiiltiirel bir ortama sahiptir. S6z
konusu Kkiiltiir ve Kkiiltiirel ortam iktisadi, sosyal, politik vs. yasamin her sahasini
kapsamaktadir. Kitle iletisim araglarinin gelismesi ve yayginlagsmasi ile kiiltiir de tretilen
ve pazarlanan bir meta halini almistir. Kitle iletisim araclarimi iireten gelismis tlkeler
tarafindan, bu araglar iiretmekten yoksun iilkelere bir ‘medyatik {irtinler’le birlikte ‘kiiltiir’
de ihra¢ edilmektedir (Adigiizel, 2001: 103). Durum bdyle olunca da “insanlar, toplumsal
cevrelerini yorumlamak ve onlara tepki gostermek icin kullandiklari imgeler, simgeler ve
s0z dagarciklar i¢in biiylik olgiide kiiltiir endiistrilerine bagimli” (Golding ve Murdock,
2002: 94) hale gelmekte, 6zellikle de elektronik somiiriiye maruz kalmaktadirlar.

Medya vermek istedigi mesajlar1 eglence ve enformasyonun araciligiyla defalarca
yinelemek suretiyle bir algi yonetimi saglamaktadir. Boylece toplumlar ve onun temeli
bireyler, sistem tarafindan kontrol altina alinabilmektedir. Medyanin sahip oldugu gii¢ ve
bu giiciin toplum tizerindeki etkisi yadsinamaz. Medyanin esas giicii diinya goriisiimiizii
sekillendirebilmesi, diisiince ve fikirlerimizin temel davranig bi¢cimimize etki etmesidir.
Onu televizyon gibi kisisel bir ara¢ olarak degil de bir biitiin olarak ele aldigimizda bu giic
daha da etkileyici bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Farkli farkli medya kullanimi 6rnekleri
incelendiginde bu gili¢ daha da acik bicimde goriilebilir. Medya kampanyalar1 biitiin medya
alanlarin1 ayni1 anda kullanarak iletmek istedikleri iletiyi yineler ve saglamlastirir (Burton,
2008: 13-14).

Medya kiiltiirti, sadece siirekli genisleyen zaman ve enerji dilimlerini isgal etmekle
kalmamakta, fantezi, hayal, 6rnek diislince ve davranis ve kimlikler i¢in her zamankinden
daha fazla (silirekli olarak) malzeme sunmaktadir. Medya kiiltiirii, seyirci ¢ekmek ve
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medyanin giiciinii ve karini artirmak i¢in, teknolojik a¢idan (hi¢ olmadigi kadar) gelismis
gosteriler tiretmektedir. Eglence sekilleri, haberlerin igine islemekte ve sansasyonel
egitlence (egitim+eglence) kiiltiirii giderek popiilerlesmektedir. Radyo, film, televizyon
haberleri, eglence formlar1 ve sanal gercekligin biiyliyen etki alanimi birlestiren yeni
multimedya; medya kiltiiriinlin gosteri 6zelligini belirgin kilarken, genisleyen bilgi ve
eglence sahalar1 meydana getirerek, tekno-kiiltliriin zengin dekorlu miisameresi haline
gelmistir.

Gosteri yalmizca ve yalnizca diizene hizmet eder. Tek gayreti de diizenin
devamliligini saglamaktir. Toplumu olusturan her bireyin, iktidarin gosterisiyle uyusmasi
istenir. Birey ekonomik toplumun ona sunduklariyla diisiinmelidir ve yasamini idame
ettirmelidir. Bireyin iitopyalar iiretmesi istenmez. Oyle olsa bile, bu yalnizca gdsteriyi,
iktidarin gosterisini yliceltmek veya korumak amagli olmalidir. Buna gore sanat da 6zgiir
olmamalidir. Bagimsiz hale gelen sanat, diinyasini ¢arpici renklerle ifade ettiginde yasamin
bir an1 yasanmis olur ve artik ¢arpici renkler kullanarak onu geri getirmek miimkiin olmaz.
Bu an artik sadece anilarda canlandirilabilir. Sanatin biiyiikliigli ancak yasamin giin
batiminda ortaya ¢ikmaya baslar (Guy Debord, 1996:101).

21. ylizyilda kapitalizmin gbzii konumuna yiikselmis olan medya araglar1 hem
tiretim hem de tiikketim silirecinde yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Goziin iktidart
kesintisiz bir bi¢gimde farkli “gdz”leri, gozetim sistemlerini kullanarak dogumundan
Olimiine dek Ozneleri denetim altinda tutmaya ve bu denetimi 6zneler igin siradan ve
mesru kilmaya ¢alisir. Toplumsal bedenin gdriinmeden goren iktidar tarafindan disipline
edilmesi, sliregen bir gozetim sistemi ile gerceklestirilir. Panoptik bir mantiga sahip olan
sistem, toplumsal 6zneleri bigimlendirirken, gbézetlenmeyi ve seyretmeyi normallestirir.
Gozetim toplumu baglaminda toplum igin gozetlenmek olagan bir durumdur, hatta sado-
mazosist bir bicimde toplum gozetlenmekten zevk alir bir hale gelir. Ayn1 bigimde, toplum
“rontgenciligi” gilindelik yasamin bir parcasit haline getirir, toplum farkli bigimlerde
birbirlerini gozetleyen insanlar haline gelir. Gozetim toplumu agisindan, gercekte iktidar
icin en biiyiik basar1 toplumsal bilincin kendi gardiyani haline gelmesidir, yani iktidarin
goziinlin toplum tarafindan igsellestirilmesidir. Tiim toplumsal yasam bu siirecte bir
hapishaneye donistiiriilmiis olur. Kapitalizmin evrim siireci ayni zamanda gozetim ve
denetiminde evrim siirecidir, kapitalist iktidar bilimsel gelisimi liretimsel siireclerde oldugu
gibi yonetimsel stireclerde de kullanir (Coban, 2014: 3).

Foucaultcu anlamda goriinmeden goren panoptik iktidar, toplumu “gdz”lin
baskistyla tahakkiim altina alir. Foucaultcu yaklasim temelinde “iktidarin gozii” (2003)
tizerinden isledigi iddia edilen panoptik sistemde temel vurgu iktidardadir. Ancak
vurgunun “g6z” lizerinde oldugu bir yaklasim da aynmi1 bicimde olasidir; toplumsal yasam
alanlarinda gbéz-merkezli bir bicimde uygulanan iktidar bi¢cimi “gdziin iktidar1” olarak
adlandirilabilir. Iktidarin temel denetim mekanizmalarindan biri haline gelen gdzetim,
“gdz”lin de iktidarin 6nemli bir organina doniismesine zemin hazirlamistir (Coban, 2014:
3). “Gozetleyen bir bakis ve bakisin agirligini iizerinde hisseden herkes, bakist Oyle
igsellestirir ki, sonunda kendini gézetleme noktasina varir; boylece herkes kendi iizerinde
ve kendine kars1 bu gozetlemeyi isletecektir” (Foucault, 2003’ten akt. Coban, 2014: 2).

Baudrillard ¢agdas toplumsal yapimin derin bir doniisiim gecirdigi bu dénemde
teknolojik gelismelerin (6zellikle de sinema ve televizyonun), Batili toplumlarin
Ronesans’tan bu yana gec¢irmis olduklari degisimle iliskili oldugu saptamasini yapar
(Colak, 2006: 59). Cagin ruhunun (zeitgeist) en acgik bir bigimde gorsel sanatlarda ortaya
ciktigini ileri siiren Fredric Jameson (1990: 33) gibi Jean Baudrillard da yeni cagdas
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toplumsal gergekligi ya da “zeitgeist™, gorsel ve sinemasal bir c¢ag olarak
nitelendirmektedirler. Bu baglamda, sinema, toplumsal durumu yansitmada diger tim
sanatlarin  Oniine ge¢mistir. Bu donemde, gosterilenin ortadan kalktigi ve stirekli
gostergeye Oncelik taninan bir cagda, yine Baudrillard’in belirttigi gibi (2004: 151),
gerceklik kendini sinema araciligiyla, kurgusal evrenle onarmaya c¢alismakta ve ayakta
kalabilmek i¢in ise yeni mitler liretmektedir. Sinema, ¢agimizin tim gercekligini ya da
gergek disiligini, “sanalligin1” ve “hipergergekligini” yansitma konusunda diger tiim
sanatlarin Oniine gegti. Aslinda durum, kiiltlir teknolojilerinin tarihsel gelismelerine
baktifimizda dogaldi. Zira, 17. yiizyildan itibaren diinya gorsel bir kiiltiire, gostergelere
oncelik taninan bir kiiltiire dogru hizla evrilmistir. i¢inde yasadigimiz donem bu kiiltiirel
donilisiimiin  son halkasin1 olusturan bir donemdir (Colak, 2006: 199). Simiilasyon
evreninde bilim ve teknik dyle bir asamaya ulasmistir ki “gercegi gergekten daha gercek”
gosterebilmek artik miimkiin olabilmektedir.

En yalin tanimiyla simiilasyon, olmayan bir seyi var gibi gostermektir. Simiilasyon
gercefin tiim gostergelerine sahip oldugu halde, gergegin kendisi olmayandir.
Baudrillard’in soziinii ettigi simiilasyon ise bu teknolojik anlami1 da kapsamakla birlikte
daha genel anlamda toplumsal, politik, kiiltiirel ve ekonomik olan1 kapsamaktadir (Adanur,
2008: 14). Baudrillard, bu noktada dikkatli olmamiz gerektigi konusunda bizi uyarir.
Ciinkii gercegin ortadan kaybolmasi ya da yerini saf temsillere birakmasi, gercegin fiziksel
varliginin yok olmasi demek olmadigi; metafizik anlamda, ona iligkin diislince ve
inancimiz baglaminda ortadan kayboldugu anlamina gelmektedir. Bundan boyle, varlik ile
cesitli gortiniimleri; gercek ile gergek kavramina 6zgli bir ayna/yansima yoktur. Artik
sadece kendisine, kendi gercekligine gonderme yapan simiilakrlar s6z konusudur. Gergek
kaybolarak, yerini gercegin yerine gecen gostergelere yani simiilatif evrene birakmistir.
Gizlemek (dissimuler), sahip olunan seye sahip degilmis gibi yapmak; simiile etmek ise
sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmaktir. Birincisi bir varlifa (su anda burada
bulunmayan) digeri ise bir yokluga (su anda burada bulunmamaya) gondermektedir
(Baudrillard, 2011: 16).

Simiilasyon evreninde, gercekligin evreninde yasanmis ve bitmis olan her seyin
anlami tersine donmektedir. Oysa goriiniimlerin egemen oldugu bu evrende politik,
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel acidan her seyin eskisi gibi siirlip gitmekte oldugu gibi
yanlis bir genel izlenim vardir. Sanki hala toplumsal siniflar, bir ¢aligma ve iiretim diizeni,
bir fiyat ve licret politikas1 ve nihayet yasayan bir kiiltiir varmis gibi yapilanmaktadir.
Oysa simiilasyon evreninde toplumsal yoktur, toplumsal 6tesi yani bir ‘kitle’ vardir. Kitle,
toplumsalin i¢i bos ve kendinden geg¢mis, anlamini yitirmis big¢imidir. Simiilasyon
evreninde politika yoktur, politika-6tesi vardir, yani politikanin anlamsizlagmas, i¢i bos ve
kendinden ge¢mis bigimi vardir. Simiilasyon evreninde Kkiiltiirel yoktur, kiiltiirel Gtesi
vardir, yani kiiltiirel olanin anlamsiz i¢i bos ve kendinden ge¢mis bi¢imi vardir. Bu evren
bir goriiniimler evrenidir yani gercekligin egemen oldugu evrende bir bicim ve igerige
sahip olan gostergeler (gOsterge: gosteren/gosterilen) bu evrende igeriklerini yitirmisler ve
kendilerine ragmen ya da s6z de birer gosterge olarak adlandirilabilecek birer “goriiniime”
dontigmiislerdir. Cilinkii gostergeler islevseldir ama goriinlimler islemseldir. Higbir
anlamlar1 olmadig1 halde onlara anlamlar1 varmis islemi yapilmaktadir (Adanir, 2008: 16).

2. Yontem

Bu calisma, son yillarin en ilgi ¢ceken dizilerinden biri olan Black Mirror televizyon
serisinin modern hayatin teknolojiyle olan iliskinin ve bu iliskinin sistem tarafindan nasil
kullanildig1 konu edinmektedir. Calisma kapsaminda niteliksel icerik analizi yontemiyle
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dizinin anlatis1 incelenmistir. Icerik analizinin &znesi roportajlardan haberlere, televizyon
ve radyo programlarindan c¢izgi filmlere, fotoromanlardan kartpostallara, kisilerarasi
konusmalardan reklam mesajlarina, anket goriismelerinden grup tartismalarina, miizik
pargalarindan afis ve posterlere dek tiim iletisim bigimleri olabilmektedir. Bu baglamda
igerik analizi, malzemenin salt goriinen igerigini degil, arka planin1 da inceleme konusu
yapmakta; diger bir ifadeyle metnin tema ve igerigini birincil okumayla ele alirken, baglam
dokusunu da ikincil okumayla incelemektedir (Mayring, 2009: 2). Tiim iletisim ortamlart;
sembolik bir insa {riinii olduklar1 oranda, desifre edilmeyi, kod-¢ézlimiinii, yorum ve
cikarsamay1 gerektiren sOylemsel metinlerdir (Bilgin, 1995: 95). Bu nedenle nicel ve nitel
gostergelerden hareket eden bu arastirmada, yontem olarak igerik analizi kullanilmistir.
Black Mirror televizyon serisine ait yedi boliim niteliksel icerik analizi yontemi ile analiz
edilirken verilerin siniflandirilmasi, 6zetlenmesi ve sonuglara ulasilmasi siirecini igerir.

3. Bulgular
1. Sezon 1. Boliim: The National Anthem

Dizinin The National Anthem (Ulusal Mars) adin1 tagiyan ilk bolimi, “Youtube” ve
“Twitter” Ozelinde bir biitiin olarak sosyal medyanin sahip oldugu giiciin sinirlarinin ne
kadar ileri gidebileceginin -simdilik- en ug¢ temsili niteligindedir. Ingiliz Bagbakani’nin
milyonlarca “siyah ayna”nin (ekranlarin) i¢inde yapmak zorunda kaldigi sey (bir domuzla
cinsel iligkiye girmek ya da daha dogru bir ifadeyle bir domuza tecaviiz etmeye mecbur
edilmek), bize toplumlarin Orwell’in korktugu gibi bir panoptikondan ziyade vicdanlari
korelten bir sinoptikona dogru evrilmekte oldugunu gosteriyor.

Teknolojik gelismeleri ve dolayisiyla sosyal medyay1 giiclii bir sekilde elestiren
dizinin “The National Anthem” isimli ilk boliimii temelde iki ana konu {izerinden
kurgulaniyor. Birincisi; teknolojinin, iletisim aygitlarinin ve ozellikle sosyal medyanin
insanlar, hiikiimetler hatta geleneksel medya iizerindeki etkisi ya da yaptirim giicii. Ikincisi
ise insanlarin etik degerleri hice sayan, insani duygularindan uzaklagmis, baskalarinin kotii
anlarindan beslenen ve mevcut sorunlarmi bir gosteri gibi izleyen kitleler haline
gelmelerinin yeni iletisim teknolojileri ve 6zellikle sosyal medya ile birlikte giin gectikce
daha cok “normal” bir durum gibi gosterilmesi. Bu gosteri toplumunda iinlii kisilerin
kullanildigr bir “yildiz” olgusu olusturulmustur. Bu baglamda {inlii olmak, medyanin
gosteri diinyasindaki spor, eglence, moda veya politika alaninda yildiz oyuncu olarak
taninmay1 gerektirir (Kellner, 2010: 25).

Sosyal medya ise eglencenin igsellestirdigi tiim alanlar1 bireylerin yorum yapip
paylasarak birer elestirmen edasiyla izledigi bir gorsel solene doniistiirmekte ya da
Baudrillard’in  (2006) dedigi gibi kitleler, bu akilct iletisim zorlamasina insani
aptallastiracak bir bi¢imde kars1 koymaktadirlar. Onlar anlam yerine gosteri
istemektedirler. Ekranlardan bir saat i¢inde milyarlarca imajin aktig1 diistliniildiiglinde,
gosterilerin neredeyse tek sahnesini bugiin ekranlarin olusturdugu goriilmektedir.
Taatila’nin deyisiyle (2006: 312) giiniimiizde bireyler artik giivenilir bilgi, kisisel
yaraticilik ve deger yargillarinin kenara itildigi bir ag toplumunda yasamlarini
stirdiirmektedirler, tipki The National Anthem’de oldugu gibi.

1. Sezon 2. Boliim: 15 Million Merits

Bir bilim kurgu filmini andiran Fifteen Million Merits (On Bes Milyon Yetenek)
adl1 boliim, baglangigta teknolojinin nimetlerine methiye diiziiyor gibi goriinse de aslinda
kapitalist sistemin teknolojiyi kullanarak diinyay1 nasil bir hapishaneye doniistiirdiigiint
dile getirir. Biitiin hayatlar1 ¢alismak (pedal ¢evirmek) ve (her yerde asili olan ekranlari)
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izlemek olan insanlarin bu kisir dongiliden kurtulabilmek i¢in tek careleri, “izlenen” ({inlii)
olabilmektir. izlenen olabilmenin kosulu ise belli bir dijital puana sahip olup, yetenek
yarismasina katilarak kendilerini kanitlamak zorunda olmalaridir. Serinin bu boliimiinde
insanlara dayatilan bu durum, Adam Smith’in “insan emegini her tiirlii zenginligin kaynagi
olarak gorme” konusundaki yaklasimiyla (somiirii diizenini olumlayan distopik
diisiinceleriyle) daha da anlam kazanmaktadir. Adam Smith, verimliligi artirmanin en
kolay yolunun is boéliimiinden gectiginin farkindadir. Yaptig1 ¢6ziimlemede is boliimiiniin,
iscinin  becerisini arttirmaya yardimci olacagindan, [...] makine kullaniminin isi
kolaylastirip, emek giicline duyulan gereksinimi azaltacagina dikkat ¢ekmistir. Ancak
Smith’in {iretim i¢in ortaya koydugu bu diislinceleri, emegi salt emek olmaktan ¢ikarip bir
sOmiirii nesnesi haline getirmistir. Smith, emegi bir etkinlikten ¢ok, alinip satilan bir ticari
mal olarak goriiyordu (Akt. Bronowski ve Mazlish, 2012: 486-487).

20. yiizyilda yazilmig olan distopyalar sadece baskici ve totaliter toplum motifi ile
degil, ayn1 zamanda teknoloji vasitasiyla insan yasaminin ele gegirilmesi ve 6zgirliigiiniin
kisitlamasi gibi temalarla da kendisini ifade eder. Bu anlamda 20. yiizyilin bir diger 6nemli
distopyast Aldous Huxley’in yazdigr “Cesur Yeni Diinya” isimli eseridir. 26. yiizyilda
Londra kentinden yasayan insanlar teknolojinin getirdigi yenilikler igerisinde saglikli,
mutlu, uyusturucu kullanimiyla birlikte sinirsiz cinsellik igerisinde zevke dayali bir
toplumda yasamaktadirlar. Bu bolluk ve rahatligt Henry Ford’un endiistriyel ilkeleri
sayesinde edinen toplumda fakirlik, mutsuzluk, kotiiliik gibi kavramlar yoktur. Bireyler bu
endiistriyel sistemin devam etmesi i¢in siirekli tiiketim igerisindedirler. Huxley’in
tasarladigi Diinya Devlet’inde iiretim o kadar 6nemli bir yere sahiptir ki kiiltiir, sanat
eserleri, hatta ve hatta insanlar dahi fabrikalarda zekaya ve fiziksel gilice gore
siniflandirilarak {iretilmektedir. Uretilen bu bireylerin sisteme baskaldirmamas: igin,
bireyler iiretim asamasinda ¢esitli ilaclarla ve psikolojik yontemlerle sistemin devamliligi
i¢cin sartlandirilir. Dolayisiyla Black Mirror serisinin bu boliimiindeki imgesel diinya, ne
Smith’in “iitopyasi”’ndan ne de Huxley’in edebi kurmacasindan farkhidir. Yasadigimiz
cagda, somiirii diizenin “ilerleme” ideali ile son bulacagi “umudu” yerini g¢oktan
karamsarliga terk etmis, dahasi, geleneksel somiirii formlar1 teknolojik ilerleme yardimiyla
yeni formlara biirlin(diirtil)erek olanca agirligiyla toplumsal yasamda varligini(n) devam
ettir(il)mekte oldugu tespiti “abart1” olarak nitelendirilmeyecek bir gergeklik olarak
karsimizda durmaktadir.

1. Sezon 3. Boliim: The Entire Story of You

The Entire Story of You (Senin Tiim Hikayen) adli boliim, “unutma” olgusunun
olanaksizliginin, insan hayatin1 nasil etkileyebilecegini konu aliyor. Kulak altina
yerlestirilen ve kaydetme Ozelligine sahip bir ¢ip yardimiyla insanlarin her an
gordiiklerinin  ve yasadiklarinin kaydedebildigi, bu kayitlarin daha sonra tekrar
seyredilebildigi/seyrettirilebilidigi bir diinyada teknolojik ilerlemenin insan dogasinda ve
iliskilerinde yarattig1 tahribati anlatiyor. Her animizi goriintiiledigimiz ve kayit altina
aldigimiz giiniimiiz diinyasina ¢ok da uzak olmayan bu gelisme (6rnegin Sony sirketi 2016
yilinda akilli kontak lens igin patent bagvurusunda bulundu)”, ayn1 zamanda hicbir seyin
gizli kalmamasina da yol agmaktadir. Bu durum beraberinde kacinilmaz olarak bireylerin
tek tek gozetlenmesi anlamina gelen sinoptik bir sistemi ve dolayisiyla biitiin bir toplumun
gozetlenmesi anlamina gelen panoptik bir sistemi olanakli kilmaktadir.

* https://indigodergisi.com/2016/05/google-samsung-ve-sony-akilli-kontak-lenslerle-dikkat-cekiyor/
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Panoptik yapmin iki temel unsuru, merkezi gozetleme sistemi ve goziin
goriinmezligidir. Goz(cili) goriilmeden gozleyebilir/inceleyebilir- ki panoptikona iligkin en
kurnazca detay da budur” (Miller ve Miller, 1987: 4). Iktidarin gériiniir ama varliginin
kanitlanmazlig1 ilkesinin hapishane disinda baska kurumlar tarafindan da bu sekilde
uygulanmasiyla birlikte iktidar son derece ekonomik, verimli ve etkili bir sekilde toplumu
disiplin altina alir” (Keskin, 2005: 18).

Bauman (2006) panoptikon’un “yapay bir mekan” oldugunu ve “zihindeki goérme
yetisinin bakisimsizlig1 disiintilerek, belli bir amagla insa edildigini” ifade etmektedir.
“Amag, toplumsal iliski olarak mekanin seffafligini, bilingli bir bigimde manipiile etmek ve
iradi olarak yeniden dilizenlemektir” (Bauman, 2006: 43). Serinin bu boliimiinden
hareketle, panoptikonun iki yiiz yili agskin gegmisine karsin halen yasadigimiz diinyaya
iliskin kullanigh bir mecaz olarak varligini stirdiirdiigii sdylenebilir.

2. Sezon 1. Boliim: Be Right Back

Boliim, sosyal medyanin “yogun kullanici”larindan olan Ash adli karakterin
O0lmesinin ardindan, bu mecralardaki paylasimlarinin referans alinarak yeniden
yaratilmasini konu alir. Diger bir degisle, kisinin sosyal medya paylagimlarina dayanarak
Olimiinden sonra yeniden yaratilmasi soz konusudur. Kisinin kendi replikanti olarak
yeniden yaratilmasi, implant anilar yoluyla herhangi bir deneyimi olmaksizin bedensel
olarak yeniden yaratilabilecegi fikrine dayaniyor. Olmenin bile imkansizlastigi bu
diinyada, gercegin biitliin goriiniimlerine sahip, ger¢ekten daha gercek bir insan simiilakri
s0z konusudur. Otantik gercekligin yerini saf temsillerin aldigi bu durum yalnmizca teknik
geligsmelerin yol ac¢ti1 bir durum olarak da degerlendirilemez. Bu fikir ancak gercek ve
simiilasyon arasindaki iliskinin niteligi ile aciklanabilir. Yani otantik gercegin sona erdigi,
imajinin gergegi yansittigl, hicbir gercekle iliski kurmaksizin kendisini sonsuz nicelikte ve
cesitlilikte yeniden iiretebilme olanagina sahip hipergercekligin egemen oldugu cag ve
toplumlar, bu durumu bir sinema motifine doniistiirebilirler. Gergekligini yitirmis yeni
durumlarla kendilerine gergegin, siradanligin, yasanmisligin renkleri yliklenmis olan ve bu
arada yasantimizdan ¢ikmis gitmis olan gergeklikler, simiilasyon modelleriyle yeniden
yaratilacaktir (Baudrillard, 1998: 152).

Serinin bu bdliimiindeki Ash karakteri, Baudrillard’in hipergerceklik evreninin
ekranlardaki imgesi gibi goriinse de aslinda teknolojik ilerlemenin hedefleri arasinda insan
klonlamak, Oliimsiizlik aragtirmalari/umutlart ve tamamen insan goriiniimiine sahip
robotlar/replikantlar oldugunu siralamak miimkiindiir. Bu nedenle Black Mirror serisinin
“Be Right Back” adli bu boliimiiniin konusu, aslinda insanligin “6liimsiizliik hayali”ne
tutulan bir (kara) ayna oldugunun altin1 ¢gizmek miimkiindyir.

2. Sezon 2. Boliim: White Bear

Boliim, bir istkurmaca (metafictive) ile ayrilmis iki ana boliime ayrilmistir. Birinci
boliim, Victoria Skillane adli karakterin distopik bir diinyanin kurbani oldugu bir korku
filmi gibidir. Tekno-zombiler Victoria’ya iskence etmek ve hatta onu dldiirmek igin siirekli
takip etmektedir. Bu siddet olaylarina taniklik eden sokaktaki pek ¢ok insan ise bunu
engellenmek i¢in herhangi bir eylemde bulunmak yerine, olaylar1 tepkisiz bir sekilde
stirekli cep telefonlarina kaydetmektedirler. Nedensiz gibi goriinen bu siddet olaylar
karsisinda tepkisiz kalmakla yetinmeyip olaylar1 yalnizca cep telefonlariyla kaydeden
toplumun bu bireylerinin duyarsizli§i, aslinda siddetinin nasil da sadece “seyirlik bir
nesne”’ye doniistiigiinii gostermektedir. Bu duyarsizlik, savas ve katliam goriintiilerine
ekranlar yoluyla siirekli olarak maruz kalmak ve/veya dijital ortamdaki yogun siddet iceren
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“oyun”’larin bireyde yol a¢tigi “gergeklikten kurmacaya doniigiim™iiniin yarattigi bir
tahribatin hem sonucu ve kanitidir.

Ikinci boliimde ise anlatiin {istkurmaca niteligi ortaya ¢ikar. Burada ilk gdze
carpan, mekanin bir ¢esit TV stiidyosu oldugudur. Daha sonra Victoria’nin sadece bir
kurban degil ayn1 zamanda eski bir iskenceci oldugu anlasilir. O ana kadar yasanilan her
sey aslinda Victoria’y1 cezalandirmak i¢in insa edilen “Beyaz Ay1 Adalet Parki”dir. Ona
iskence edenler ise iistkurmacanin bir pargasi olan ve tuhaf sekilde davranmalar igin
egitilmis insanlardir. Diger insanlar da parkin diizenledigi simiilasyona katilarak
Victoria’y1 cezalandirmaya yardim eden aktorlerdir. Ellerindeki cep telefonlarindan parkin
yetkilileri tarafindan gonderilen kurallar1 (senaryoyu) gerceklestirmeye calismaktadirlar.
Ama bu insanlarin Victoria’y1 cezalandirmak adina aslinda asil amaglarinin “eglenmek”
oldugu da goriilmektedir. Adalet saglamak iddiasiyla sonsuz bir iskence dongiisiinde bile
eglence vaat eden bu ilistkurmaca, siddetin nasil dogal hatta eglenceli bir gerceklik olarak
kabul edildigini ortaya koymaktadir. Boylece bu siddetten dogan eglence, artik gercek
ideoloji haline gelmis olur.

2. Sezon 3. Boliim: The Waldo Moment

Jamie Slater, satirik TV bir programinda insanlarla roportaj yapan ve onlar1 kiigiik
diisiiren bir c¢izgi-karakter (animasyon) olan Waldo’nun hem yaraticist hem de ona
seslendiren bir komedyendir. Waldo karakteri gittikce popiilerlesmeye baslayinca
programin yapimcist daha genis bir kitleye ulagsmak icin bir deney yapmaya karar verir ve
Waldo’yu milletvekili adayr yapmaya karar verir. Politik arenada biiylik bir yanki
uyandirmay1 basaran bu olay bize medya, teknoloji, yergi ve eglencenin nasil bir sosyal ve
politik manipiilasyon araclar1 haline gelebilecegini ve bununla birlikte Waldo gibi sanal bir
“kahraman’in insanlar tarafindan nasil sahiplenildigini gostermektedir (Lucena, 2014).

Boliim, Jamie Slater’in yasadigi son agisindan degerlendirildiginde ise bu kez
karsimiza bireyin yarattiklarinin, bireyin kendisini gélgede birakmasi hatta onun felaketi
olmast durumunu ortaya koymaktadir. Ciinkii siyasetten hoslanmayan Jamie icin asil
onemli olan mutlu olmaktir ve bu nedenle aslinda Waldo’yu pek de umursamaz. Jamie
hatali davraniglar1 sonucunda Waldo’yu elinden kacirir ve sokaklarda yasamaya baslar.
Filmin son sahnesinde, Waldo yeni diizenin tek sahibidir ve kendisine yonelen her tehdit
ya da onu hosnut etmeyen her davranis bir sekilde cezalandirilir. Her reklamin yiizii de
olmay1 basaran teknoloji yaratist Waldo, artik insanlar1 yoneten sanal bir kahramandir.
Dolayisiyla “ilerleme miti’nin bize vadettigi anlamda yeni teknolojiler her zaman ve her
kosulda toplumlara sadece “iyi” ve “giizel” olanm1 degil, tipki Waldo Moment boliimiinde
oldugu gibi daha ¢ok tikimi ve trajediyi getirmistir.

Ozel Boliim: White Christmas

Black Mirror TV serisinin bu boliimiinde {i¢ hikdyeden olusan ve sonunda iig¢
hikayenin de birbirine baglandigr bu boliim, “Facebook ve Twitter’daki gibi engelleme
secenedi gercek hayatta da olsaydi neler olabilirdi?” sorusuna cevap vermeye caligiyor.

White Christmas, kiiclik butonumsu aygitlar ile kisiler arasi iletisimin
yiiriitiilebildigi, sosyal aglarda sahip oldugumuz “bloke etme” 0Ozelliginin hayatin ta
kendisine uygulanir hale geldigi, bilincimizin yumurta seklinde “cookie”lere aktarilarak
tim sahsi islerimizi yoneten bir program haline getirilebildigi ve Z-Eye implantlar
sayesinde insanlarin yapabildiklerinin kontrol edilip paylasilabildigi bir zamanda gegiyor.
Tiim bunlar elbette insan dogasinda bulunmayan yapay eklentiler ve 6zelliklerdir. Bunlar
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yalnizca toplumsal veya bireysel 6zgiinliikleri degistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bireyin
kendisine, ¢evresine ve topluma yabancilasmasini da beraberinde getirir”.

Erich Fromm’a gore; modern toplumlarda yabancilasma olgusu toplumun her
alanina yayilmis vaziyettedir. Bu nedenle de insan, korkak ve yabancilagmis bir halde yer
almaktadir. Fromm, kapitalizmin toplum {izerindeki yalnizlastirici etkisini elestirirken;
aynt zamanda kapitalist toplumlarda insanlar arasindaki iliskilerin de yabancilagmis
olduguna deginmektedir. Fromm’a gore, tiiketim ve yabancilasma durumunu, bireyin kendi
benligi ile olan iligskisinde goriilmektedir. Bu diisiince cercevesinde bireyin 6zgiiveni,
“benligini hissetme” durumu bagkalarinin kendisi hakkinda bigtikleri degerden baska bir
sey degildir. Yani kisi kendi degerini kendisi belirlememektedir. Giinlilk yasamda, kisinin
basarisi popiiler olup olmadigi ile yakindan baglantilidir. Bu durumda kapitalist diizende,
birey kendi disindaki giliglerin elinde bir ara¢ haline gelmektedir (Ofluoglu ve
Biiyiiky1lmaz, 2008: 131-132).

Sonug¢

18. yiizyildan itibaren elestirilmeye baslanan Aydinlanma’nin ilerleme diisiincesi,
insanligi “hi¢cbir yerde olmayan ama arzulanan” iitopyalardan daha c¢ok, “koti ve
istenmeyen” bir yer olarak “distopyalara” gotiirmiistiir. Aydinlanmanin belirleyici giicii
olarak kutsanan “bilgi”, modern cagda kendisini “teknolojik yikim araglarinda” insa
etmistir. 20. ylizyilla birlikte Aydinlanma fikrinin yol actig1 “korkulan gelecek” olgusu
toplumsal yagamin her alaninda (6zellikle teknolojinin yogun olarak kullanildigi Batili
toplumlarda) yavas yavas kendisini gostermeye baslamistir. Aydinlanma, endiistri devrimi,
sanayilesme, teknoloji ve yeni iiretim araclarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yasanan iki
biiyilik diinya savasinin insanlarda yarattig1 korku ve buhran distopyalarin yaratilmasina ve
ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Dolayisiyla, 17. yiizyillda Aydinlanma ile baglayan
insanin akilcl, esitlik¢i, demokratik, mutlu ve refah i¢inde yasayacagi toplum hayalleri olan
iitopyalar, 20. yiizyilin basinda savaglar, yikimlar ve milyonlarca insanin yok olmasiyla
distopyalara doniismiistiir.

Ingiliz televizyon dizisi “Black Mirror”, teknolojik gelismelerle birlikte iletigim
araglarindaki radikal degisikliklerin farkli perspektiflerden tiim insanlig1 nasil etkiledigini
gostererek ¢agin distopik gergekligini yansitmaya caligmaktadir. Insanlarin hayatlarini
kolaylastirdig1 iddia edilen teknolojinin, aslinda bu hayatlar1 nasil ¢evreledigini ve yok
ettigini ekranlara tasimaktadir. Black Mirror, kitlelerin iletisim araglariyla da nasil
manipiile edildigini ve toplumsal yasami doniistirmede nasil belirleyici bir giice
doniistiiglinii gdstermeye ¢alisan bir distopik kurgudur.

Serinin 1. sezonun 1. boliimi olan “The Natinoal Anthem”de George Orwell’in
toplumlarin donligmesinden korktugu bir panoptikondan ziyade bir sinoptikona evrilen
vicdan korlesmesi, anlatinin merkezinde yer almaktadir. 1. Sezon 2. bolim “15 Million
Merits” ise kapitalist sistemin teknoloji vasitasiyla tiim diinyayr nasil bir hapishaneye
dontstiirdiigi ile ilgilidir. 1. sezonun son filmi ise “The Entire Story of You’dur. Bu
boliim, tim hayatimizi kayip anilar olmaksizin “tek blok halinde” yasayabilecegimiz
varsayimina dayanmaktadir. Bu durum kag¢imilmaz olarak her bir anin izlendigini ortaya
koyan sinoptik bir sisteme ve bundan dolay1 da toplumun bir biitiin olarak gézetlenmesinin
miimkiin oldugu bir panoptik sistemin kaginilmazIligini ima eder.

* Akgiil, Selin (2014). http://www.ranini.tv/ozel/2478/1/black-mirror-distopyasinda-suc-ve-ceza
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2. sezonun 1. bolimii olan “Be Right Back”te bir kisinin sosyal medya
paylasimlarina yola ¢ikarak 6liimiiniin ardindan yeniden yaratilmasiin miimkiin oldugunu
gosterir. Bu fikir sadece gerceklik ve simiilasyon arasindaki iliskinin dogasiyla
aciklanabilir. 2. sezonun 2. bdliimii olan “White Bear”de ise teknolojinin dogal bir uzantisi
olan yeni medyanin iktidarin bir gozili olarak nasil bir isleve sahip oldugunu gostermeye
calisir. Yaratilan bu kiiltlir ile gdziin siddetini dogal, siradan bir gergeklik olarak ortaya
koymaktadir. “Goziin siddeti” giderek tiim yasam alanlarinda etkili olmaya baslamakta ve
boylece devletin siddet aygitlarindan biri haline gelmektedir. 2. Sezonun son bdliimii “The
Waldo Moment™tir. Internet ve sosyal aglar, siyaset alanina daha fazla sivil katilimin
gerceklesmesine olanak saglamaktadir. Ancak bu alanlar ayn1 zamanda siyaset lizerine
eglenceli, ofkeli ve bazen Onemsiz argiimanlarin bakis acilarinin olusmasma da yol
acmaktadir, tipki sanal bir karakter olan Waldo’nun politikacilara yaptigi gibi. Bu da
kamusal (mantikli) ve 6zel (duygusal) arasindaki sinirlar1 yok edip siyasetin merkezinde
duygusal sdylemlerin olusmasina yol agmaktadir. Boliim, ana karakter merkezinde ise
bireysel trajedinin yasanmasina yol acan bir okumaya da olanak saglamaktadir.

Ozel Béliim “White Christmas”ta ise sosyal aglarda sahip oldugumuz “bloke etme”
ozelliginin hayatin ta kendisine uygulanmasi halinde toplumsal ve bireysel diizeyde
karsilasilabilecek yabancilasmaya odaklanmaktadir.

Sonug olarak, Black Mirror TV serisi, yukarida belirtilen toplam yedi bdliim
Ozelinde dijital teknolojinin insan yasami istiindeki olumsuzluklara odaklanarak distopik
bir diinya kurmaktadir. Bunu yaparken de yasanmasi muhtemel tim bu olumsuzluklara
dair bir “recete”, “¢ikar yol” ya da “mutlu bir son” sun(a)mamaktadir. Bilim ve teknolojide
yasanan hizli gelismeler hesaba katildiginda boylesi bir dinya pek de uzak
gorinmemektedir. Seri, cagin ruhunu “kara ayna”lardan yansitarak bizleri ilerlemenin

olumsuz yonleri konusunda uyarmaktadir.
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