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The Breaking Point of a Tradition: Ekphrasis and Museums in England
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Oz

Bin yili agkin bir gecmisi olan ekfrasis gelenegi, giinlimiiz siirinde 6nemli bir yere sahiptir.
Homeros’un flyada’sinda yer alan Agil’in kalkaninin betimlendigi ve ekfrasisin edebiyattaki
ilk 6nemli kullanimi oldugu diisiiniilen boliimden giiniimiize, farkli edebi anlayislar ve
egilimler iginde, ekfrasis gelenegi bir¢cok degisim gecirmigtir. Bir edebi kavram olarak
ekfrasisin gecirdigi degisim, kullanildig1 edebi donemlere gore ¢esitlilik gostermekle beraber,
kavramin yapisal ve teorik agilardan gelismesine, ekfrasisin daha fazla sair tarafindan
kullanilmasina ve sonug olarak ekfrastik iiriinlerin sayisinin artmasina neden olmustur. Bugiin
Ingilizce yazilan siirlerde, 6zellikle de Ingiliz siirinde, neredeyse kendi bagia bir edebi tiir
haline gelen ekfrasis, son iki yiizyil icinde yasadig1 kokli degisimi 18. ve 19. yiizyillarda
yasanan sosyo-kiiltiirel gelismelere bor¢ludur. Bu gelismelerden belki de en Gnemlisi
Ingiltere’de bu dénemde agilan miizelerdir. Italya, Fransa ve Almanya gibi Avrupa iilkelerini
takiben, Ingiltere’de de miizecilik kavrami hizla geligsmis ve popiiler bir sosyal olgu haline
gelmistir. Miizeler, 18. ylizyllda hem toplumun iist kesimlerinden hem de sanatgilar ve
koleksiyonculardan biiyiik ilgi gérmeye baslamistir. Buna paralel olarak kraliyet ailesinin ve
hiikiimetin de destekleriyle miizecilik yayginlagmig ve kisa siire i¢inde Ingiltere’de, dzellikle
de Londra ve gevresinde, bircok dnemli miize hizmete agilmigtir. 1759’da agilan Ingiltere
Miizesi (The British Museum)’ni sirasiyla 1824 ve 1897°de halka acilan Milli Galeri (The
National Gallery) ve Tate Galerisi (Tate Gallery) takip etmistir. Miizelerin agilmasiyla halkin,
dolayistyla da sairlerin plastik sanat eserlerine olan ilgileri artmigtir. Bu yakin ilgi sairleri
ekfrasisi daha farkli sekillerde kullanmaya tesvik etmis, sonug olarak da, eskiye oranla ¢cok
daha fazla sayida ekfrastik siir tiretilmistir. Miizeler sayesinde oncelikle gorsel sanat eserleri
farkli bicimlerde algilanmaya baglanmistir. Bunun nedeni miizelerin, bu sanat eserlerini
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zamanin yipratici etkilerinden korumasi ve sundugu uzman bakim hizmetleriyle eserlerin
daha uzun siire ayakta kalabilmelerini saglamis olmalaridir. Bu durum, gorsel sanat
eserlerinin eskidigi, yiprandig1 ve zamanla yok oldugu fikrini de ortadan kaldirmigtir. Dahast
miizelerin agilmasiyla en az ekfrasis kadar eski olan ‘sanatin 6liimsiizligt’ fikri de farkli bir
sekilde yeniden canlanmistir. Ayrica, yine bu yolla, miizelerin 1s1ltil1 atmosferinde halkin
begenisine sunulan eserler, yeni bir sanatsal deger kazanmigtir. Artik gorsel sanat eserleri 6zel
koleksiyonlarda ve evlerde kapali kapilar ardinda saklanan birer hatira ve meta olmaktan
cikarak, kendilerine bambagka degerler bigilen, incelenen ve yorumlanan ‘sanat eserleri’
haline gelmiglerdir. Sanat eserlerinin gegirdigi tiim bu degisiklikler sairlerin de ilgisini ¢ekmis
ve halkin diger kesimlerinin yaptig1 gibi onlar da, artik gosterigli bir hafta sonu etkinligi
haline gelen miize ziyaretlerine baglamistir. Eserleri ¢ok daha yakindan inceleme firsati bulan
sairler, ekfrasisi degisen sanatsal degerler cercevesinde ele almis ve bu eski edebi gelenege
yeni bir soluk getirmiglerdir. Bu degisim sayesinde ekfrasis, 20. yiizy1l edebiyat anlayisi
icinde yeniden ele alinmig ve giiniimiiz edebiyatinda tarihi koklii, yeri belirgin ve kullanim
alan1 oldukca genis bir kavram olarak yerini saglamlastirmistir. Bu ¢alismada once “ekfrasis”
kavram agiklanarak bu gelenegin kisa bir tarihgesi sunulacak, daha sonra da Ingiltere’de 18.
ve 19. yiizyillarda baglayan miizecilik ¢aligmalarinin ekfrastik siir ve bu kokli gelenek
tizerinde gosterdigi etkiler incelenecektir. Buna baglh olarak miizecilik olgusunun ekfrasis
gelenegine yaptig1 katkilar agiklanirken, miizelerdeki eserlerin nasil gairlerin ilgisini ¢ektigi
tizerinde durulacaktir. Son olarak, ekfrastik gelenek cercevesinde yasanan gelismelerin
modern donem Ingiliz siirindeki, yankilar ele alinacak ve incelemeler yine Ingiliz sairlerin
eserlerinden orneklere gondermeler yapilarak sunulacaktir.

Anahtar sozciikler: Ekfrasis, Ingiliz siiri, Ingiltere’de miizecilik, ekfrastik siir, ekfrastik
gelenek, gorsel sanat (eserleri), sanatin dliimsiizIigii.

Abstract

Ekphrasis, a thousand-year old literary tradition, has a noteworthy place in today’s literature.
From the depiction of the Shield of Achilles in Homer’s the Iliad, which is regarded as the
first significant literary application of ekphrasis, to the present, ekphrasis has undergone
numerous alterations through different literary conventions and tendencies. Despite varieties
in different literary periods, the change ekphrasis went through as a literary concept has led
the term to develop on structural and theoretical grounds while allowing more poets to get
acquainted with ekphrasis and, eventually, increasing the number of ekphrastic compositions.
Today, as an almost independent literary expression in poetry in English, particularly in
British poetry, ekphrasis owes much to the socio-cultural developments that took place
between the 18th and 19th centuries. Probably the most crucial development during this
period is the opening of public museums. Following European countries like Italy, France and
Germany, museums in England had rapidly developed and become a popular social
phenomenon. Attracting upper classes, artists, and art collectors in the 18th century, museums
had been at the centre of public attention. Parallel to this, museums had expanded with the
contributions of the members of the royal family and the government and, in a short period
of time, a number of important museums opened in England, especially in and around
London. The British Museum, which opened its doors to visitors in 1759, was followed by
the National Gallery and Tate Gallery that opened in 1824 and 1897, respectively. With the
opening of museums, society, along with poets, showed more interest in works of plastic arts.
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The growing interest encouraged poets to adopt ekphrasis in distinctive ways in such a way
as to outnumber previous ekphrastic works. Through professional maintenance services the
museums provided protection for works of art against time’s corrosive effects which in turn
altered the perception of visual arts to a great extent. This development brought an end to the
idea that visual works of art are bound to decay. Moreover, opening of museums revitalized
“immortality of art” notion, which is as old as ekphrasis itself, in a different way. Besides, the
same reason added a new kind of artistic value to the artworks which had begun to be
displayed under the bright, attractive atmosphere of the museums. Now, the works of visual
arts that had been kept in private collections and behind locked doors were not regarded as
mementoes or merchandise but as ‘art works’ that are valued, studied and interpreted. These
changes attracted the poets of the time and, like the rest of the community, they began to take
part in the classy weekend activity of museum visits. To observe works of arts at much closer
distance, poets came up with a fresh ekphrastic breath by dealing with ekphrasis within the
changing artistic norms. Within this wave of change, ekphrasis has been reconsidered with
20th century literary codes and has strengthened its place in today’s literature as an
established term that has a variety of uses and a long history. This study, which begins with
an introduction of the term “ekphrasis” and a brief history of the ekphrastic tradition, intends
to explicate how the opening of public museums in England in the 18th and 19th centuries
had influenced ekphrastic poetry. Related to this, while explaining the contribution of the
opening of museums to ekphrastic tradition, the study will also discuss how paintings inspire
poets in various ways. Finally, the reverberations of the ekphrastic developments felt in
modern English poetry will be dealt with and a number of analyses will be conducted with
reference to sample ekphrastic poems from English literature.

Keywords: Ekphrasis, English poetry, museums in England, ekphrastic poetry, ekphrastic
tradition, (works of) visual art, immortality of art.

Gegmisi ¢ok eskilere dayanan “ekfrasis” kavram giiniimiiz Ingiliz siirinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Ekfrasis, bu taninmighgini biiyiik olciide 19. yiizyilda gelisen
miizecilik anlayigina bor¢ludur. Gergekten de 6nce Ingiltere Miizesi’nin2, sonra da Milli
Galeri’nin3 a¢ilmasiyla ekfrasisin Ingiliz siirindeki yeri degisiklige ugramis ve bu edebi
kavram modern edebiyat normlariyla algilandigi giiniimiizdeki sekline yakin bir hal
almigtir. Bu calismada once ekfrasis kavrami ve bu siirsel anlati seklinin tarihteki
gelisiminden bahsedilecek, daha sonra Ingiltere’de miizeciligin gelismesi ve bu
gelismenin ekfrasis’in yaygin bir edebi ara¢ olabilmesindeki etkisi incelenerek
tartisilacaktir.

Yunanca phrazein fiilinden tiiretilmis ve “anlatmak, tasvir etmek, ayrintili sekilde
betimlemek” anlamlarina gelen ekfrasis kelimesinin edebi bir kavram olarak iki tanimi

2 The British Museum.
3 The National Gallery.
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bulunmaktadir4. Bunlardan birincisi ve daha kapsamli olani ekfrasisi, antik Yunan
konugma sanatinin adimlarindan birisi ve kapsamli tasvirler anlamina gelen
enargeia’nin bir pargasi olarak, herhangi bir nesnenin derinlemesine betimlemesi olarak
ele almaktadir (Hollander, 1995, s. 5). Daha belirleyici olan ikinci tamima gore ise
ekfrasis, siirsel bir betimleme yontemi olarak diisiiniilebilir. Bu tanima gore ekfrasis,
gozle goriilenin dille aktarimi olarak degerlendirilir. Ekfrasisin ikinci anlamiyla ilgili
belki de en ozlii agiklamayr James Heffernan yapmistir. Bir¢ok arastirmaci tarafindan
benimsenmig bu tanima gore ekfrasis “gorsel temsilin dil yoluyla yapilan temsili”dir>.
Heffernan’in bahsettigi ve temel olarak heykel, mimari, resim, ve minyatiir gibi plastik
sanatlar1 iceren “gorsel temsil,” zaman i¢inde sadece resim sanatina indirgenmis ve
giiniimiizde ekfrasis dendiginde, en basit ve genel haliyle, resim sanatinin siir sanatiyla
yeniden canlandiriimasi algilanmaktadir®.

Ekfrasis’in tarihi MO 6. yiizyila uzansa da Homeros’un Ilyada’sinda yer alan
Asil’in kalkaninin tasviri ekfrasisin ilk 6rnegi kabul edilir (Becker, 1995, s. 9, 77).
Asil’in kalkam eserdeki tek ekfrasis drnegi degildir; aslinda flyada’nmin tam anlamiyla bir
ekfrasis madeni oldugunu kabul etmek hi¢ yanlis olmaz. Ancak, yaklasik yiizotuz misra
siren Asil’in kalkaninin uzun ve kapsamli tasviri, sadece bir savag gerecinin
betimlemesi olmaktan ¢ok, bir gelenegin kurallarint koyan oncii bir metindir. Bu agidan
bakildiginda ekfrasis ve Homeros denince flyada’da ilk akla gelen boliim bu kalkanin
anlatildigt misralar olmugtur. Homeros kendisini ifade edebilme yetisinden yoksun olan

€K-Qp-0.0G: ek-[ex-]phrazein (Yun.) Latin harfleriyle kullamminda ve Ingilizce’de ‘“ekphrasis” ve
“ecphrasis”seklinde kullanilabilmektedir (Wagner, 1996, s. 12-13; Graham, 1974, s. 467-468; Verdonk,
2005, s. 233). “Ekphrasis” kelimesini Tiirkce’de karsilayan bir kelime bulunmamakla beraber Yrd.Dog.Dr.
Ozlem Uzundemir’in 2010 yilinda yayimlanan Imgeyi Konusturmak adli kitabinda bu kavram igin
“resimbetim” kelimesi Onerilmistir. Bu neologism fonetik agidan oldukg¢a basarili olmasina ve “ekphrasis”
kavraminin giiniimiizde genel sekliyle resim sanatinin siir yoluyla yorumlanmasi olarak algilanmasina
kargin, (a) ekfrasis 6ziinde sadece resim sanatiyla ilgilenmediginden, (b) ekfrastik kullanimlar plastik sanat
eserlerini sadece betimlemek i¢in kullanilmadigindan, (c) “ekphrasis” teriminin diinya edebiyatinda bu

2

yaziligtyla yerlesmis olmasindan ve (d) “terza rima,” “eleji,” epope,” “lirik” gibi baz1 6zel edebi terimlerin
kavramsal karmasaya yol agmamak amaciyla kaynak dilindeki haliyle dilimizde kullanilma egilimi
oldugundan, bu ¢aligmada “ekphrasis” terimi i¢in, kavramin Tiirk¢e okunusuna bagl kalinarak, “ekfrasis”
kelimesi yeglenmistir.

“...the verbal representation of visual representation” (Ash italiktir) (Heffernan, 2004, s. 3). Metin
icindeki biitlin geviriler yazarlara aittir. Cevirilerde, 6zellikle siir ¢evirilerinde, bu eserlerin (ister gercek,
ister hayali olsun) gorsel sanat eserlerine ithaf edildigi gercegi géz oniinde bulundurulmustur.

Bu caligmada, ozellikle ekfrasisin eski Ornekleri icin, daha ¢cok mimesis (mimetic ekphrasis) kokenli
ekfrasis orenekleri iizerinde durulacaktir. Mimetic ekphrasis ve meditative ekphrasis kavramlari i¢in bkz.

Ulu (2010a).
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bu kalkan1 oyle giiclii bir soylemle betimlemistir ki, okuyucular Agil’in kalkanim
neredeyse goriip, kalkanda anlatilan hikayeleri yasayarak bu metal nesne iizerinde
naksedilmis sesleri duyabilmektedir. Homeros, ekfrasisin edebiyata sasali bir giris
yapmasini saglarken, bu gelenegin citasini da cok yiiksek tutmustur. Izleyen dénemlerde
ekfrasis ozellikle Italya, Almanya, Fransa ve Ispanya’da sik¢a kullamilmigsa da
Homeros’un betimlemesi her zaman 6rnek alinan ve ilham veren bir anlati, bir locus
classicus olmustur (Haberer, 2006, s. 1)7.

Ekfrasis geleneginin Ingiltere’ye girisinin Chaucer ile oldugu diisiiniilmektedir.
Canterbury Hikdayeleri’'nde “Sovalyenin Hikayesi’’nde® anlatilan Veniis tapmagi
bircok elestirmence ekfrasisin Ingiliz yazinindaki ilk drnegi olarak kabul edilir (Lee,
1967, s. 24; Heffernan, 2004, s. 62-63). Ancak ekfrasisin, sadece betimlemelerde
kullanilan bir yardimer degil de, siirsel anlatilar1 zenginlestiren edebi bir ara¢ olarak
faydalarinin farkedilip kullamilmaya baglanmas: yaklasik olarak 16. ve 17. yiizyillarda
baglar. Philip Sidney, Andrew Marvell ve John Milton gibi sairlerin eserlerinde zamanla
kendine yer bulan bu gelenek, William Shakespeare’in “Lukresya’nin igfali” siirinde
belki de en belirgin sekliyle kendisini gosterir. Bu siirde, Roma prensi Tarquin kendi
kumandanlarindan olan Collatine’in esi Lukresya (Lucrece)’ya tecaviiz eder. Lukresya,
acisina katlanilmaz bu durumdan nasil kurtulacagini diigiinlip ailesinin gelmesini
beklerken, duvarinda asili duran haliya gozii takilir. Ustaca islenmis hali, Truva
Savasi’nda yasananlari resmetmektedir. Siirin sonlarina dogru yer alan yaklagik ikiyiiz
misralik bu boliimde Shakespeare, Lukresya araciligi ile bu gorsel sanat eserini dyle bir
resmeder ki, okuyucu bu talihsiz kadina m1 yoksa haliya ince ince islenmis ac1 dolu
hatiralara mu tiziilecegine karar vermekte giicliik ceker:

Sonunda hatirlatir kendine asildig1 yeri

Priam’in Truvasi i¢in yapilmig hiinerli resmin:
Oniinde duruyor Yunanistan’in resmedilmis giici.
Yok etmek icin Helen’in igfaline kargilik

Korku ve tehditle bagi dumanli Truvay1

Bircok kuru dokunus 1slak gozyas: gibi

Kadinin katledilen esi i¢in doktiigii:

Kizil kan kokusu, gostermek icin ressamin ugragini;
Parildayan soluk 1siklari, 6len gozlerin,

Soniip giden korlar1 gibi ugursuz gecelerin

7 Asli italiktir.
8 The Canterbury Tales; “The Knight’s Tale.”

9 “The Rape of Lucrece.”
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Ve goriiniirdii Truva kulelerinde

Gozetleme deligine tistisen gozler

izlerdi Yunanlilari, ihtirastan uzak...

(Shakespeare, 1960, s. 1366-1370, 1375-1380, 1383—1383)10.

Heffernan’a gore, hem tek bir sanat eserini etkileyici bir sekilde soz sanatiyla
aktarabilmesi, hem de iislubundaki hareketli anlatimi sebebiyle bu siir, ekfrasis
geleneginin Ingiliz siirinde yetkin bir bicimde kullanildigini gosteren iyi bir 6rnektir
(2004, s. 76). Shakespeare’in bu dokunakli dizeleriyle, ekfrasisin Ingiltere’de ne denli
giiclii bir dille kullanildig1 ve yavas yavas Ingiliz yazinindaki yerini aldigi
goriilmektedir.

17. yiizyilda ekfrasis artik edebi ¢evrelerce bilinen ve sik¢a kullanilan bir edebi
anlat1 tiirii olmustur. Oyle ki, Edmund Waller ve Andrew Marvell gibi sairler bir nevi
ekfrastik siir olan “ressam siirleri”!! yoluyla Tiirk edebiyatindaki agik atigmalarini
animsatan bir sekilde rekabet ederken!2, Robert Herrick ve Ben Jonson da sirasiyla
“Yegenine: Resim Sanatinda Bagarili Olmasi I¢in” ve “Bir Resme”!3 gibi siirleriyle bu
gelenege katkida bulunmuslardir. 18. yiizyila gelindiginde ise ekfrasis, artik sadece uzun
anlati siirlerde yer bulmaktansa, 6zgiir ve 6zgiin bir anlati halinde ve tamamiyla

10" At last she calls to mind where hangs a piece
Of skilful painting, made for Priam's Troy:
Before the which is drawn the power of Greece.
For Helen's rape the city to destroy,
Threatening cloud-kissing Ilion with annoy.

Many a dry drop seem'd a weeping tear,

Shed for the slaughter'd husband by the wife:
The red blood reek'd, to show the painter's strife;
And dying eyes gleam'd forth their ashy lights,
Like dying coals burnt out in tedious nights.

And from the towers of Troy there would appear
The very eyes of men through loop-holes thrust,
Gazing upon the Greeks with little lust...

” < 2 <,

Bu kavram Ingilizce’de “painter poems, advice-to-a-painter style” gibi tamlamalarla

ifade edilmektedir .

painter satires,

Edmund Waller’in “Bir Ressam’a Talimatlar” (“Instructions to a Painter”) (1665) adl1 siirine cevap olarak
Andrew Marvell’m “Bir Ressam’a Son Talimatlar” (“Last Instructions to a Painter”) (1667) ve “Ikinci,”
“Uglincii,” ve “Dordiincii” “Talimatlar”olmak iizere toplam dort siirden olugan cevabu.

13

2

“To his Nephew: to be Prosperous in his Art of Painting;” “To a Picture.”
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“ekfrastik siir” adi altinda tanimlanabilecek siirlerde kullanilmaya baglanmistir. Bu
donemin sonlarinda, resim sanati ile siir sanatinin igigeliginin bir sembolii olan William
Blake’in kendi siirlerini yine kendi c¢izimleriyle siisledigi eserlerinden, William
Wordsworth’iin arkadas1 Sir George Beaumont'un tablolarina yazdig: siirlere kadar resim
ve siir sanatlarinin iletisim halinde oldugunu gosteren bircok siire rastlamak miimkiindiir.

Once kita Avrupa’sinda baslayan ve ekfrasis’in edebi bir anlat1 olarak gelismesinde
onemli bir rol oynayacak bir gelisme tam da bu siralarda gerceklesmistir. 15. ve 16.
yiizyillarda, Ingiltere’de, tipki Italya, Almanya ve Fransa gibi iilkelerde oldugu gibi, eski
Yunan ve Roma Kkiiltiirlerine ve edebiyatlarina bir hayranlik duyulmaya baglanmusti.
Onceleri kendilerinin ve ailelerinin portrelerini yaptirmak igin ressamlar tutan ve bu
tablolar1 gelecek nesillere aktarabilmek i¢in biriktiren halkin varlikli kesimleri (Yavuz,
2005, s. 396-371), bu kiiltiir miraslarina biiyiik ilgi gosteriyor, antik Yunan ve Roma
kiiltiirlerine ait antikalari, heykelcikleri ve benzer koleksiyon nesnelerini birer zenginlik
ve Ustiinliik gostergesi sayiyorlardi. Avrupa genelinde gdzlemlenen bu ilginin bir sonucu
olarak, antik eserlerin toplanip biriktirilmesiyle, koleksiyonculugun tarihteki ilk ciddi
temelleri atilmistir demek cok da yanlis olmayacaktir!4. Zamanla, cati katlarinda,
bodrumlarda, depolarda, hatta 6zel olarak sanat eserlerine ayrilmis odalarda ozenle
saklanan bu eserler o kadar fazlalasti ki bu degerleri siniflandirma geregi duyuldu
(Alexander ve Alexander, 2008, s. 22-26). Ayrica uygunsuz sartlarda saklanan sanat
eserlerinde olusan deformasyonlari ortadan kaldirabilmek ve olusacak sorunlari
Onleyebilmek i¢in de bazi1 uzmanlarin bilgi ve becerilerine bagvuruldu.

Yine bu donemde usta ressamlarin tablolarinin gesitli kopyalart sanat eserleri
sayisinin artmasina yol acarken, aynm1 zamanda asil olan sanat eserlerinin degerlerinin
artmasina neden oldu (Yavuz, 2005, s. 371; Berger, 1986, s. 12, 70). Hem yapilan bu
kopyalar, hem de, Lessing’in “alegori c¢ilgmhgi... [ve] tasvir cilgmhgi”l5 diye
tanimladig1 olgunun sonucu olarak sanat eserlerinin artik kiyida kégede saklanamayacak
kadar fazla oldugu anlagiliyordu (Lessing, 1962, s. xv, 5). Bu gelismeler sanat eserlerinin
daha diizenli, uzmanlik gerektiren bir sekilde ve kurumsal bir kimlik altinda toplanmas1
ve koruma altina alinmas fikrini dogurmustur. Boylece, basta Italya’nin sanat merkezi
sayilan Floransa’da kurulan Uffizi Galeri’si olmak iizere, Belvedere Miizesi (Viyana),
Louvre Miizesi (Paris), Kutsal Miize (Museo Sacro, Vatikan), Giizel Sanatlar ve
Arkeoloji Miizesi (Museé des Beaux-Arts et d’ Archéologie, Besangon) gibi Avrupa’nin
cesitli merkezlerinde birbiri ardina bir¢ok miize agilmistir.

14 Halkin baz1 kesimlerinin sanat eserlerinden olusan koleksiyonlar olusturmaya olan ilgileri aslinda 14.
yiizyila kadar uzanmaktadir (Alexander ve Alexander, 2008, s. 6-10). Ancak miizecilik kavrami altinda ve
daha modern anlamiyla bahsi gecen kurumsallasmis koleksiyonculuk adina atilmig adimlar bu déneme
rastlamaktadir.

15 “mania for allegory... [and] mania for description.”
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Bu “miize cilginh@r” Ingiltere’de de etkisini kisa siirede gostermistir!®. Antik
eserlere kigisel ilgisi olan zamanin Ingiltere krali III. George, dnce 1753 de Ingiltere
Miizesi’nin, ardindan 1768’de de Kraliyet Sanat Akademisi’nin (The Royal Academy of
Arts) agilmasina onayak olarak bu sosyo-kiiltiirel gelismeyi desteklemistir (Alexander
ve Alexander, 2008, s. 58-59). Kral George’un 6zel ilgisinin yaninda, Sir Hans Sloane
ve Lord Thomas Bruce gibi soylularin ve JJM.W. Turner gibi sanat¢ilarin da miizelerin
acilmasina 6nemli katkilar1 olmustur. Zengin bir soylu olan Sir Hans Sloane’nin tablolar,
antik pargalar ve el yazmalarindan olugan kayda deger bir kisisel sanat eseri
kolleksiyonu vardir. Sloane, 1753 yilinda bu eserlerin tamamini Ingiltere Miizesi’ ne
bagislarken, Turner ikiyiiz kadar tablosunu yine ayni miizeye teslim etmistir (Landow,
t.y.). Aym yillarda Ingiliz hiikiimeti iinlii tablolarin bulundugu Townley koleksiyonunu
satin alarak miizenin eser sayisimi arttirmistir (Simonsen, 2007, s.139). Bu katkilarin
belki de en onemlisi Lord Elgin diye bilinen Lord Thomas Bruce’dan gelmistir
(Heffernan, 2004, s. 24; Hollander, 1995, s. 50). Yunanistan’da, Anadolu’da ve Italya’da
sik¢a gezilere ¢cikmig olan Lord Elgin, bu gezileri sirasinda ¢ok sayida heykel, yazt,
antik siisler ve esyalar biriktirmisti. Giiniimiizde Ingiltere Miizesi’'nde sergilenmekte
olan ve “Elgin kabartmalari” ismiyle iin yapmis mermer iglemeli yazitlar halen miizenin
goz bebegi sayilan eserlerindendir!”.

1759 yilinda halka agilan Ingiltere Miizesi’ni, Milli Galeri izledi. Hiikiimetin
Angerstein yagli boya koleksiyonunu satin almasi ve ressam (Sir) George Beaumont’un,
icinde oniki adet paha bicilemeyen Rembrant, Claude ve Rubens tablosu bulunan, yiiklii
miktarda yagli boya caligmay1 bagislamasiyla, Milli Galeri 1824 yilinda kapilarim
ziyaretcilere agmistir (Simonsen, 2007, s. 81). Ressam Turner, bu miizeye de bircok eser
bagislayinca, Milli Galeri kisa siirede onemli sanat merkezlerinden birisi haline geldi.
Basta iki farkli binada faaliyet gosteren miize, hem sergilenecek eserlere yeterli alan
saglayamadigindan hem de Londra’da bu donemde sik¢a goriilen yanginlardan
etkilendiginden, 1897°de bazi eserlerini farkli bir yapiya tasidi ve boylece iinlii Tate
Galeri’si de a¢ilmis oldu.

Her ne kadar miizeler acilmadan onceki donemde, sosyo-kiiltiirel, politik ve
ekonomik nedenlerle Avrupa genelinde bir degisim yasanmissa da (Gombrich, 2005, s.
480-481), miizelerin acilmasi incelenmeye deger sonuclar dogurmustur. Ayni sekilde,
ingiliz siiri geleneginde Blake, Wordsworth, Coleridge gibi Romantik sairler ve Dante

16 Oxford’da bulunan Ashmolean Miizesi, bu gelismelerden daha once, 1683 yilinda, Elias Asmolean’in
kisisel koleksiyonlarini sergilemek amaciyla halka agildig1 icin bir istisna kabul edilebilir (“The Historical
Development,” t.y.).

17 Lord Elgin, 6nce 1772 de kendi Yunan vazo koleksiyonunu Ingiltere Miizesi’ne bagislamis, daha sonra da,
1816’da, daha kayda deger miktardaki heykel, vazo, mermer kabartma ve antik parcalar1 yine ayn1 kuruma
hediye etmistir (McGann, 1985, s. 44-45).
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Gabriel Rossetti gibi Rafael-Oncesi akimia!8 mensup sanatcilar, Ingiliz edebiyatina bir
degisim riizgan getirmig olsalar da, Ingiltere’ye yaklagik yiizy1l gecikmeyle ulagan
Ronesans’in geldiginden cok daha cabuk gelen miizecilik hareketi, sairleri farkl
sekillerde ve biiyiik olciide etkilemistir. Bu nedenle, miizelerin bu eserleri toplayarak
sergilemeye baglamasi, en azindan ekfrasis gelenegi icin, eserlerin yalnizca onceki
yerlerinden alinip bagka bir yere nakledilmesinden daha fazla anlam tagimaktadir.

Miizelerin acilmasi 6ncelikle sanat eserlerine yonelik fikirlerin degismesine neden
olmustur. Onceleri kahve evlerinde!9, cati katlarinda ve malikdnelerin ¢aligma
odalarinda bulunan tablolar, simdi daha uzman bir koruma sayesinde zamanin yipratici
etkilerinden daha az etkilenir hale gelmistir. Bu onemli gelisme tablolar1 ve antik
egyalari, artik eskidiginde atilan bir siis egyasi olmaktan ¢ikarip, “oliimsiiz” ve kiymetli
sanat eserlerine ¢cevirmistir. Gorsel sanat eserlerine zamanin 6tesinde bir deger bicen bu
anlayis, coskulu Romantik gelenek ile birlesince, 6nceki donemlerde de islenmis olan
“sanatin oliimsiizligi” fikrini yeniden canlandirmustir.

Miizeler halkin sanata olan ilgisinin de artmasina neden olmustur. Onceleri kisisel
koleksiyonlarda bulunan eserleri gorme firsatt bulamayan insanlar, artik bu degerli
caligsmalar1 yakindan gorebiliyorlardi. Bu ddnemde Ingiltere’yi ziyaret eden bir Alman
gezgin, halkin miizelere olan yakin(!) ilgisini ve bu ilginin kendisinde uyandirdig:
endiseyi ve saskinlig su sozlerle ifade etmektedir:

‘Siradan insanlarin’ Miize’de bulunmasindan endise duyuyorum ve koleksiyonun
bu insanlarin ilgisine ragmen saglam durabildigine sastyorum... Hatta kadinlar bile
bir ¢eyreklik karsiliginda igeri aliniyorlar; sonra orada burada kosusturup, herseyi
ellerine aliyorlar ve gorevliler de onlar1 terslemiyor... (“The Historical

Development,” t.y.)20.

Sairler de, tipki miizelere biiyiik ilgi gosteren Ingiliz halki gibi, miizelerin siirekli
ziyaretgileri olmaya baslamislardi. Pek ¢ok varlikli Londralinin miizeler i¢cin duydugu
heyecan ve ilgi, sairleri de etkilemisti. Aslinda miizeleri gezmek, bir sinif gostergesi ve
haftasonlar1 yapilan gosterigli entelektiiel bir etkinlik olarak algilaniyordu (Bennett,
1999, s. 66). Wordsworth, Byron, Keats ve Shelley gibi bir¢ok sairin sanat eserlerini
yakindan gormek icin miizelere gittikleri bilinmektedir (Bennett, 1999, s. 66; Burwick,
2001, s. 10-12; Motion, 1997, s. 389; Jack, 1967, s. 217; Vogler, 1971, s. 17). Bu kii¢iik
ziyaretler sairlerin gorsel sanat eserlerini konu alan eserler iiretmelerine ve hem edebi
hem de felsefi diigtincelere yogunlagsmalarina olanak saglamistir. Ger¢ekten de 1706°da

18 The Pre-Raphaelites.
coffee houses.

“[I am displeased] at the presence of 'ordinary folk' in the Museum and surprise[d] that the collection
survived their attentions... even the women are allowed up here for sixpence; they run here and there,
grabbing at everything and taking no rebuff from the sub-custos.”
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yayimlanan Kelimelerin Yeni Diinyasi2! adli eserde “miize” kelimesi bir “calisma odast;
kiitiiphane; ...egitimli kisilerin bulundugu halka acik mekan” olarak tanimlanmistir
(“The Historical Development,” t.y.). Dahasi “miize” (museum) kelimesinin
Yunanca’da Modisa (U-?0-: ilham perileri) min yasadig1 yer anlamina gelen, Mouseion
(00 (page does not exist)) kelimesinden tiiretildigini de hatirlamak gerekir (OED).

Sonug¢ olarak miizelerin acgilmasi, sanat eserlerinin ele alinmasini gormek’ten
bakmak’a tasimig??2 ve bu donemde gorsel sanat eserlerine yazilmis siirleri Snemli
olciide etkilemistir. Oncelikle, iiretilen eserlerin baghklarinda yapilan degisiklikler
dikkat gekmektedir. Daha eski donemlerde, “Lukresya’nin [gfali” adli siirde oldugu gibi,
uzun anlatilarin bir pargasi olarak kullanilan ekfrasis, artik kendi bagina kullanilan bir
edebi anlat tiirii haline gelmig ve ekfrastik siirlerin bagliklar1 artik gorsel sanat eserlerini,
onlan lireten sanatcilar1 ve/veya bu sanat eserinin sergilendigi miizeleri yiiceltmek ve
anmak amacina hizmet eder hale gelmigtir. Shelley’nin “Florentin Gallerisi’deki
Leonardo da Vinci’nin Medusa’s1 Uzerine,”23 Keats’in “Elgin Kabartmalarint Gorme
Uzerine” ve Wordsworth’un “Sir George Beaumont’un, Firtina’da Peele Kalesi
Resminden Esinlenmis Elejik Misralar™?4 gibi siirler ekfrastik siirde yasanan bu
degisimi gostermektedir.

Miizelerin agilmasiyla ekfrastik siir bir anlamda miize-merkezli bir tiir haline
gelmistir. 18. yiizyilin sonunda ve 19. yiizyilin baglarinda artik gorsel sanat eserlerine
yazilan siirler miizelerde yazilmaya baglanmistir. Boylece, tablolarla ve tablolarin
sunduklar1 imgesel diinya ile daha yakindan iletisim kurma gansi bulan sairler, gorsel
sanat eserlerini daha derinlemesine aktarma firsati bulmuslardir. Ornegin, gencligi Milli
Galeri’nin koridorlarinda gezinmekle gecen ve hem kendi tablolarina hem de bagka
ressamlarin tablolarina bircok ekfrastik siir ithaf etmis olan Dante Gabriel Rossetti (Ash,
1995, s. 20-21), “Giorgione’nin Louvre’daki Bir Venedik Pastoraline”25 adl1 sonesinde
esinlendigi tabloyu?¢ basindan sonuna kadar tarayarak sanki tablonun ve imgelerin
haritasini ¢ikartir:

21 New World of Words.

22 “Gormek” ve “bakmak” eylemlerinin gegcirdigi degisim hakkinda daha detayl bilgi igin bakiniz: (Berger,

1986, s. 18-28; Crary, 2005, s. 19-25; Greenberg, 1985, s. 36-37; Gombrich, 2005, s. 488-490).

Shelley’nin esinlendigi tablo, 20. yiizyilin ilk yarisinda da Vinci yerine, Hollandali isimsiz bir ressama
atfedilmistir (Rogers, 1961, s. 12).

“On the Medusa of Leonardo da Vinci in the Florentine Gallery” (Shelley), “On Seeing the Elgin Marbles”
(Keats), “Elegiac Stanzas, Suggested by a Picture of Peele Castle, in a Storm, Painted by Sir George
Beaumont” (Wordsworth).

23

24

25
26

“For a Venetian Pastoral by Giorgione in the Louvre.”

Shelley 6rneginde oldugu gibi (bkz. dipnot 14) Rossetti'nin Giorgione’ye ait oldugunu diisiindiigii eser
sonradan Titian’a atfedilmistir (Hollander, 1995, s. 157).
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Su, giin doniimiiniin verdigi keder icin — 6yle degil
Kabi yavasca daldir — 6yle de degil, yaslan sdylece
Bak nasil da dalganin sona vardiginda i¢ ¢ekiyor
Goniilsiiz. $ss. Uzaktaki tiim derinligin 6tesinde

Sicak uzaniyor sessizce giiniin bittigi yerde:

Simdi kemanin aglayan telinde geziniyor el

Ve biitiin bu zevkle sarhos olmus kahverengi yiizler
Sarkinin sonuna geliyor. Nereye kaciyor

Gozleri simdi agzindan incecik fliitiin aglamasi ¢ikanin
Ve onu Oylece surati asik birakanin, golgelenmis ¢cimen
Ciplak beline soguk soguk degerken. Birak kalsin: —
Belki tutup aglar diye bir sey sdyleme, ne de isim ver buna.
Hersey oldugu gibi dursun, —

Hayata dokunan dudaklar Oliimsiizliikle.

(Rosetti, 2003, s. 1-14)27.

Titian tablosunun sol tarafindaki su dolduran kadin figiiriinden baglayarak tabloyu saga
dogru kateden bu sone, miizelerde uzun saatler gecirerek eserleri inceleme firsati bulan
sairlerin tablolara ne kadar dikkatli ve 6zenli bir sekilde “baktiklarint” ve incelediklerini
gosteren iyi bir 6rnektir. Dahasi Rossetti’nin miizede kendi halinde ve sessizce asilt duran
tabloya ses verme ve igindeki imgeleri dillendirme ¢abasi da dikkat cekicidir.

Sanat eserlerinin miizelerin korumasi altina girmesiyle, sanatin ve sanat eserinin
“oliimsiizltgii” fikrinin yeniden farkli bir bakig agisiyla yeserdigi bu donemde yazilan
John Keats’in iinlii “Yunan Vazosuna Methiye”28 adli siiri bahsedilmeye deger bir
eserdir. Keats, muhtemelen, Ingiltere Miizesi’'nde Elgin kabartmalarmin hemen yani
baginda sergilenen neo-Attic (yeni Yunan) antik vazodan esinlenerek (Jack, 1967, s.
217-219)29, iizerinde birbirlerini kovalayip duran agiklar ve yeseren agaglar1 resmeden

27 Water, for anguish of the solstice:—nay,
But dip the vessel slowly,—nay, but lean

And hark how at its verge the wave sighs in
Reluctant. Hush! beyond all depth away
The heat lies silent at the brink of day:
Now the hand trails upon the viol-string
That sobs, and the brown faces cease to sing,
Sad with the whole of pleasure. Whither stray
Her eyes now, from whose mouth the slim pipes creep
And leave it pouting, while the shadow’d grass
Is cool against her naked side? Let be:—
Say nothing now unto her lest she weep,
Nor name this ever. Be it as it was,—
Life touching lips with Immortality.
28

29

“Ode on a Grecian Urn.”

Adindan da anlagilacag: gibi, bu siir varli1 hala tartisilan bir Yunan vazosuna yazilmstir. Bu nedenle Keats’in siiri bircok
elestirmen tarafindan bir “notional ekphrasis” (“soyut ekfrasis”) omegi olarak diistiniilmektedir. “Soyut ekfrasis”
(“notional ekphrasis”) ve “gercek ekfrasis” (“actual ekphrasis”’) kavramlar igin bkz. (Hollander, 1995, s. 4-5).
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ve “...sessizligin hala el degmemis gelini” (1)30 olarak niteledigi bu antik vazoyu ilging
bir ikilem icinde aktarir. Sair bir yandan birbirlerini agkin biiyiisii icinde kovalarken
resmedilmis sevdalilart1 anlatirken, bir yandan da onlarin hi¢cbir zaman
kavusamayacaklarini diisiinerek iiziiliir:

Yaman asik, hi¢ ama hi¢ 6pemeyeceksin

Cok yaklagsan da amacina — ama liziilme:

O hi¢ yaslanmayacak, sonsuz mutlulugu tam yakalamasan da
Sonsuza dek seveceksin, ve o da giizel kalacak!

(Keats, 1899a, 5. 18-20)31.

Her ne kadar agiklar hi¢bir zaman kavugup Oplisemeyeceklerse de, Keats’in soyledigi
gibi geng erkek hep sevecek ve geng kiz hep giizel olacaktir. Bu noktada Keats sanatin
oliimsiizliigiinii diistinmektedir. Vazonun iizerine iglenmis figiirler, artik miize korumasi altina
alinmug bu sanat eserinin bir yerlerde kirilip gitmek yerine uzun yillar saglam kalacagina isaret
etmektedir. Bu yolla sair Keats’in kendi eseri de vazonun 6liimsiizliigiinden paymi almigtir.

Benzer bir tema yine Keats’in “Elgin Kabartmalari’'m Gérme Uzerine” adh sonesinde
goze carpar. Ingiltere Miizesi’ndeki Elgin Kabartmalar1’nin zamana kars1 gosterdigi dirence
hayran kalan Keats, bunca yil ayakta kalmay1 bagsarmis bu sanat eserleri kargisinda kendisini
aciz ve onemsiz hisseder. Bu 6liimsiiz eser karsisinda “Ruhum ¢ok gii¢siiz” der:

Ruhum ¢ok giigsiiz, fanilik

Goniilsiiz bir uyku gibi ¢okiiyor tizerime,

Ve her hayal edilen inisi ve ¢ikist

[Bu] ilahi zorlugun, 6lmem gerektigini soyliiyor bana

Iste boyle bas dondiiriicii ac1 veriyor bu harikalar,
Karigtirarak Yunan azametini kaba yok edisiyle
Yash Zamani’1n, dalgali bir kaideyle,

Bir Giines [ve] golgesiyle yiiceligin.

(Keats, 1899b, s. 1-4, 10-14)32.

30 « _still unravished bride of quietness.”

31 Bold Lover, never, never canst thou kiss,
Though winning near the goal — yet, do not grieve;
She cannot fade, though thou hast not thy bliss,
Forever wilt thou love, and she be fair!

32 My spirit is too weak; mortality

Weighs heavily on me like unwilling sleep,
And each imagined pinnacle and steep
Of godlike hardship tells me I must die

So do these wonders a most dizzy pain,

That mingles Grecian grandeur with the rude
Wasting of old Time - with a billowy main,
A sun, a shadow of a magnitude
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Hayranlik uyandiran sanat eserlerinin azameti, ozellikle miizelerin acildigr ilk
donemlerde sairleri etkilemigtir. Keats’in bakis agisin1 animsatan Wordsworth, Robert
Browning, Shelley ve D.G. Rossetti gibi sairler de benzer konulara deginmis ve gerek
sanat eserlerinin zamana karg1 zaferlerini, gerekse bu eserleri iiretmis sanatgilart Gven
siirler yazmiglardir. Sairlerin bu yogun ilgisi sonucunda, 19. yiizyilin sonlarina kadar
yazilan Ingilizce siirlerin sayis1 yiizlerle ifade edilmektedir. 20. yiizyila gelindiginde ise
bu say1 daha da artmis ve ekfrastik siir artik neredeyse tamamen miize merkezli bir edebi
tiir haline gelmistir. Bu gelismeler 1s181inda ilerleme kaydeden ekfrasis gelenegi, giin
gectikce daha fazla sayida sairi kendisine ¢ekmis ve sairler, bir bakima, ekfrastik siir
yazmak amaciyla galerilere ve miizelere kosar olmuglardir. Heffernan 20. yiizyil
ekfrastik siiri i¢in sunlart sOylemistir:

Oncelikle, giiniimiiz ekfrastik siiri, durumsal bir eklenti konumundan kendine yeter
bir biitiin haline, destansi siislemeden kendi ayaklari lizerinde duran 6zgiin bir edebi
eser haline gelerek ekfrasisin degisimini tamamlamustir... [Ikinci olarak] yirminci
yiizyil ekfrasisi kaynagini miizeden alir, ki miizeler diinyevi olan bu cagda sairlerin
tapindig1 bir ibadethane olmustur (2004, s. 137-138)33.

Heffernan’in da belirttigi gibi 19. yiizyildan edinilen ekfrasis mirasi, 20. yiizyilda
gelistirilerek siirdiiriilmiis ve miizeler ekfrastik siirin odak noktasi olmustur. Bir baska
deyisle, sairlerin ilham alma umuduyla ziyaretlerde bulunduklar1 miizeler, gectigimiz
ylizyilin sairleri tarafindan eser iiretme ve yeniden yaratma merkezleri olarak kabul
edilmistir. 19. yiizyilin sonlartyla 20. yiizyilin baslarinda ekfrasisin cazibeli biiylisiine
kapilan Ingiliz sairler arasinda A.E. Housman, Robert Conquest, Henry James, Thomas
Hardy, Robert Bridges ve W.H. Auden sayilabilir34. Bu sairler iginde belki de en iinliisii

33 “First of all, the ekphrastic poetry of our time completes the transformation of ekphrasis from incidental
adjunct to self-sufficient whole, from epic ornament to free-standing literary work... [Secondly] the
twentieth-century ekphrasis springs from the museum, the shrine where all poets worship in a secular age
(Heffernan, 2004, s. 137-8).”

34 By donemde, ekfrastik gelenegin gecirdigi degisim, Atlantik’in diger kiyisinda da kendisini iyiden iyiye
hissettirmis ve Amerikan siirinde de yetkin ekfrastik eserler tiretilmeye baglanmustir. Bu sairlerin bir kismi
tamami miizelerde yazilmis eserlerin yaninda, ¢ogunlugu ya da tamamu ekfrastik siirlerden olusan kitaplar
yayimlamislardir. Bunlardan en kayda deger olanlar1 W.H. Auden’in Asil’in Kalkani (Shield of Achilles,
1955) (W.H. Auden 1940’lardan sonra Amerika’ya yerlesip bu tilkenin vatandashigina gectigi igin, bu eseri
bir Amerikan edebiyati ornegi olarak kabul etmek gerekmektedir; bkz. dipnot 36), William Carlos
Williams’in Brueghel’den Resimler ve Diger Siirler (Pictures from Brueghel and Other Poems, 1962),
Robert Fagles’in Ben, Vincent: Van Gogh’un Resimlerinden Siirler (I, Vincent: Poems from the Pictures
of Van Gogh, 1978), Wallace Stevens’in Mavi Gitarl1 Adam (Man with the Blue Guitar, 1937) ve Picasso
tizerine yazilmis Eski Gitarci (The Old Guitarist, 1939) adli eserlerdir. Ayrica Marianne Moore ve Miller
Williams gibi 6nemli Amerikal sairlerin de ekfrastik siirler yazdiklar1 bilinmektedir. Amerikali sairlerin
ekfrastik siire gosterdikleri bu ilgi giiniimiizde de artarak devam etmektedir.
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W.H. Auden’dir. W.H. Auden’a bu taninmighg1 saglayan eser ise Ingiliz ekfrastik
siirleri icinde en c¢ok bilinen ve atif alan eserlerden birisi olan “Giizel Sanatlar
Miizesi”35 baglikl1 siiridir36. Hollander bu siir igin “en ¢ok bilinen... [ve] en etkili
[olmus] ekfrastik siir” demektedir (1995, s. 249)37. W.H. Auden, bu siiri 1938 yilinda
Briiksel’deki Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi’nde38 karsilastig1 tablolar igin yazmistir
(Carpenter, 1981, s. 99). Peter Brueghel’e3? ait Ikarus’un Diisiisii ile Manzara*® ve
Betlehem’de [Niifus] Sayim[i1]*! adli tablolardan esinlenen §air42, insanlarin
cevresinde olup bitenlere karsi umursamaz hallerini elestiriken “Brueghel’in
Ikarus’unda mesela, nasil da hersey / gayet rahatca sirtim doniiyor felakete...”43
diyerek gokten diisiip suya cakilan Ikarus’a terciiman olmaktadir (Auden, 2007, s. 14-
15).

W.H. Auden’n siiri, miizede gordiigii bir tablodan esinlenerek daha genel bir tema
iizerinden bizleri diigiindiiriirken, bazi sairler tablolar1 olduklar gibi ele alip okuyucuya
aktarma egilimindedir. Walter de la Mare’mn “Brueghel’in Kis1”#4 adl siiri bu tarzda
yazilmistir. Sair miizelerin sundugu cekici havayir Oylesine benimsemistir ki,
“Brueghel’in Kig1” siiri, tablolonun yanina miize yetkililerince ilistirilmis ve tabloda
nelere dikkat edilmesi gerektigini anlatan agiklayici bir notu ya da bir miize rehberinin
tabloyu tanitirken sarfettigi ciimleleri andirir43:

35
36

“Museé des Beaux Arts.”

1946 yilinda Amerikan vatandagligina gegen W.H. Auden’1n bu siiri, 1939 yilinda (heniiz Ingiliz vatandasi
iken) basildig1 goz oniinde bulundurularak, burada sairi Ingiliz sairlerden birisi olarak simflandirmak
gerekmektedir.

37
38 Museés-Royaux des Beaux Arts.
39 Ppeter Brueghel the Elder.

40 Landscape with the Fall of Icarus.

41 The Census at Bethlehem.
42

“the most widely known... [and] the most influential... ekphrastic poem.”

W.H. Auden’1n siiri ile Brueghel’in tablolar arasindaki iligki, “‘Museé des Deux Arts’: Ekphrasis, Auden

and the Tradition” baglikli konugsmada detayli olarak incelenmistir (Ulu, 2010b).
43

44
45

“In Breughel's Icarus, for instance: how everything turns away / Quite leisurely from the disaster,...”
“Brueghel’s Winter.”

“Brueghel’in Kis1” Peter Berueghel’in Karda Avcilar (Hunters in the Snow) adli tablosuna yazilmustir.
Aynt tabloya yine ¢ok benzer bir seklide ithaf edilmis Amerikali sairler William Carlos Williams’in (“The

Hunters in the Snow”) ve John Berryman’in (“Winter Landscape”) siirleri bulunmaktadir.
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Sarp dag zirveleri ve buz yesili gokler

Kusatiyor asagidaki vahsi soguk manzaray1.
Kiliseler, ciftlikler, ¢iplak koruluk, deniz
Gosteriyor kisin dondurucu sessizliginde

Doniip duranlari, paten yapanlari ve kayip gidenleri.
(de la Mare, 1995, 5. 1-6)40.

Ciimlelerden olusan bir siirden ¢ok, miizede alinmis kisa notlart animsatan siir,
kargilagilan sanat eserini oldugu gibi, en yalin haliyle sunmaktadir. de la Mare’1n siiri,
bir anlamda belirli bir sanat eserini yeniden canlandirmak olarak algilanabilecek
ekfrasisi, hayli 6zlii, dolaysiz ve yalin bir seklide kullanmaktadir. Miizelerin sergiledigi
tablolara ithafen yazilmig ve benzer Ozellikler tasiyan siirlere 20. yiizyilda sikca
ratslanmaktadir.

2010 yilt icinde hayatim1 kaybeden sair Peter Porter, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisinda yasanan sosyo-kiiltiirel degisikliklerin ardindan “...begensek de begenmesek
de, bizler Daimi Miize’de yastyoruz™#7 diyerek hem sanatin bir bakima miizelerle i ige
geemis kiiltiirel etkisini, hem de ge¢migin post-modern anlayis tarafindan nasil
miizelerde konsantre bir bicimde sunuldugunu vurgulamaktadir (Farley, 2009, s. 63’te
aktarildif1 gibi). Gercekten de, ilk kurulduklar1 giinlerden cok daha sistemli bir
tasnifleme ve daha huzurlu bir atmosfer sunan 20. yiizyil miizeleri, 6zellikle sairler
tizerinde hayli etkili olmustur. Derek Mahon, Jo Shapcott ve Carol Ann Duffy gibi
sairler, 20. yiizyilin ikinci yarisinin getirdigi farkli edebi anlayislar icinde, gorsel ve
yazinsal sanatlarin sinirlarin1 neredeyse ortadan kaldiran eserler vermislerdir. Sairler bir
yandan siir okuma etkinliklerini miizelerde gerceklestirirken, bir yandan da ressamlarla
yine miizelerde (veya resim atOlyelerinde) ortak ¢alismalara girigsmislerdir (Petrucci,
1998, s. 40-45; Marsico ve Capa, 20009, s. 206)48. Siir ve plastik sanatlarin birlikteligine
en yeni drneklerden birisi giiniimiiz Ingiliz kraliyet sairi*® Carol Ann Duffy nin sanatg1
Stephen Raw ile ortaklasa yaptigi Manchester Mdnilerio0 ¢calismasidir. Sair ve ressamin
resim atolyesinde beraber ¢alismalarindan dogan bu eserler, Duffy’nin siirlerinin Raw

46 Jagg’d mountain peaks and skies ice green

Wall in the wild cold scene below.
Churches, farms, bare copse, the sea
In freezing quiet of winter show:
Curling, skating, and sliding go.
47
48

“...whether we like it or not, we are living in a Permanent Museum.”

Sairlerin Joe Brainard, Elizabeth Murray, Red Grooms, Susan Hall, and George Schneeman gibi
ressamlarla yaptiklari ortak ¢alismalar i¢in bkz. (Waldman, 2002, s. 131).
49

50

“poet laurate.”

The Manchester Carols.
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tarafindan stilize graviirler, baski caligmalar1 ve tablolar iginde, renkleri ve cizgileri
kullanarak resmetmesiyle olusturulmustur>!,

20. yiizyilin karmasik, ¢ok katmanli ve parcali anlatim tiirleriyle de birlesen
ekfrasis gelenegi, son elli yil icinde sekillenen yeni siir anlayistyla yogrularak pekismig
ve ortaya yogun kuramsal yapilar ve fikirler sunan siirler ¢ikmmstir. Ekfrasisi bu
kuramsal altyapilarla birlestiren sairler arasinda Derek Mahon, Roger Moulson, Les
Murray, Paul Muldoon, Thom Gunn ve Carol Ann Duffy sayilabilir. Roger Moulson’1n,
Meindert Hobbema’nin Middelharnis’te Yol52 adli tablosuna yazdig: siir, bir bakima
tablonun sundugu imgeler diinyasiyla empati kurarak, zaman-birey iliskisini
irdemelektedir. Tabloyla ayn1 ad1 tastyan “Middleharnis’te Yol,” de 1a Mare’1n iislibunu
animsatan bir betimlemeyle baglar. Ancak her satirda, sair yavas yavas kendisini
tablonun i¢inde goriir, onun bir pargasiymis gibi hissetmeye baglar:

Gokyiizii ve agaclar ve tozlu yol

davet ediyor beni — dirensem de bazen —
Middelharnis’te kalmaya.

Ne agac1 bunlar umrumda degil,
penceremden gordiiklerimden daha fazla
Inantyorum onlara tiim kalbimle.
iniyorum yoldan asagiya,

aydinliga ve agaclara dogru,

kiime kiime yapraklar

salintyor duraganliga sadik kalmak igin
gordiigiine ressamin ...

(Moulson, 2009, 5. 1-11)33.

51 Bkz. From The Manchester Carols (Duffy ve Raw, 2009, s. 2-6).

52 The Avenue at Middelharnis.

53 The sky and trees and dusty road

invite me — though I resist sometimes —

to rest in Middelharnis.

What kind of trees they are I don’t care,

I believe in them so completely,

more than those I see through my window.
I go down the avenue

towards that luminosity and the trees,
small clouds of leafage,

sway into stillness, to be true

to what the painter saw...
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Sair, siirin ilerleyen boliimlerinde ise ekfrasisin temel ilgi alanlarindan birisi olan zaman-
mekan tartismasini> ele alir. Bu noktada siirde, sairin sesi disinda, bagka sesler de duyulur:

Bu tarz resmin, basit perspektifin

zamani gecti, dediler.

Evet, onun zamani benim artik

zira yakalamig beni zaman oniimden ve arkamdan
ve giinler akiyor gidiyor icimden.

(Moulson, 2009, s. 24-28)35.

Tabloyu yaparken ressamin tuval Oniinde gec¢irdigi zaman ile 17. yiizyila ait bu
tablonun yapildig1 giinden beri gecen zamani, sairin tabloyu miizede ilk goriip siiri
kaleme aldig1 zamani ve tablonun (tipk siirin kendisin de olacag: gibi) miizede koruma
altinda gecirecegi zamani goz Oniinde bulundurup, tim bunlarin zaman-mekan
tartigmasinin sadece ‘zaman’ ayagini olusturdugunu diisiinlince, Moulson’1n siirindeki
kuramsal ve felsef? altyapinin ne kadar karmagik oldugunu gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak, Ingiliz siirinde ekfrasisin sahip oldugu 6nemli konum, 18. ve 19.
yiizyillarda miizecilikle ilgili yasanan gelismelere ¢cok sey bor¢ludur. Bir bagka deyisle,
ekfrasisin gilinlimiizde bu denli yaygin kullanilmasi, sairlerin sik¢a yaptiklari miize
ziyaretleri, ekfrastik gelenekle degerli sanat eserlerinin farkli bir sanatsal aracla
canlandirilmast ve sanat eserlerine bigilen deger ve yakistirilan “Olimstizlik™ sifati,
yukarida da aciklandig1 gibi, yaklasik ikiyiiz y1l once halka agilan miizelerin tarihi ile
dogrudan iliskilidir. Boylece Ingiliz ekfrastik siirinin eski ekfrastik uygulamalardan
koparak yepyeni bir bicimde ele alinmasi, miizelerin agilmasiyla olmustur. Dolayisiyla
ekfrasis gelenegi, bu dénemde tarihi bir degisim gecirerek yeniden yapilanmistir. Oyle
ki, eger miizecilik kavrami olusup gelismeseydi ve sanat eserleri eskiden oldugu gibi
malikdnelerin duvarlarinda, cati katlarinda veya ©zel koleksiyoncularin ellerinde
kalmaya devam etseydi, ekfrastik siir gelenegi bugiinkii 6nemine sahip olmayabilir ya
da tamamen unutulabilirdi. Tiim bu gelismeler sayesinde, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren, miizeler, sairlerin siir etkinlikleri diizenledikleri, ressamlarla birlikte
eserler trettikleri ve siirlerini yazdiklari belli baglt mekanlar haline gelmistir. Sayis1 her
giin artan giirlere paralel olarak 6nemi de artan ekfrastik siir gelenegi, yeni edebi
egilimlerle de birleserek Ingiliz siirinde kendine yer edinmistir.

54 Zaman-mekan tartismalar1 hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Lessing (1962, s. 78-114), Hollander (1995,
s. 1-7), Marin (1995, s. 15-52, 97-125).

55 That sort of picture, simple perspective,
has had its time, I was told.
Yes, and its time is mine
for time has me backwards and forwards
and the days flow through me.
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