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Gelenek kavraminin genig bir kullanim alani vardir. Gelenekgilik ya
da gelenegin takibi ile ilgili tartismalar, her konuda oldugu gibi, Tiirk edebi-
yatinda da devam etmektedir. Tirk edebiyatindaki Batililagma siireci, gegmi-
si ve gelenegi kendini konumlandirmada kullanmistir. Bu arada, edebiyat ta-
rihlerinde klasik sairlerle ilgili yapilan degerlendirmelerde hem gelenegin et-
kisiyle siir yazanlar hem de klasik edebiyatin bilhassa son donemlerinde ge-
lenegin i¢ine yenilik katanlar zaman zaman elestirilmistir.

Bu caligsmada, klasik Tiirk siiri ¢ergevesinde gelenege bakis lizerine
bir degerlendirme yapilmistir. Bu baglamda, Tokatli Kéni’nin gazellerine ge-
lenek iizerinden bir okuma yapildiktan sonra, sairin gazellerindeki nasihat
sOylemine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Klasik Tiirk Siiri, Tokatli Kani, Nasi-
hat, Gazel.

Abstract

The concept of tradition has a wide range of uses. Discussions on tra-
ditionalism or following tradition continue in Turkish literature as well as in
every subject. The process of Westernization in Turkish literature used his-
tory and tradition as a tool to position itself. At the same time, when we look
at evaluation of classical poets in literary history, it is seen that both the poets
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who write poetry under the influence of tradition and the writers who added
innovation into tradition in the last period of literature have been criticised
from time to time.

In this study, an evaluation was made on the point of view of tradition
in the context of classical Turkish poetry. In this context, after a reading on
the traditions of Tokat Kani’s lyrics was made, attention was drawn to the
discourse of advice in the lyric of the poet.

Keywords: Tradition, Classical Turkish Poetry, Tokat Kéani, Advice,
Lyric.

Giris

Osmanli Klasik edebiyat; sairleri, edipleri, nazim sekilleri/tiirleri, konulari,
zengin iislup ve ifade giiciiyle iizerinde tekrar tekrar diigiiniilmesi, incelenmesi gere-
ken kadim kiiltiiriin mahsuliidiir. Osmanl edebiyatini incelerken ilk yapilacak is, ka-
dim kiiltiiriin yansiticist velut edebiyatin yiizyillarin 6tesinden gelen metinlerine ba-
kis agisinin yenilenmesi ve farklilagmasi adina olmalidir. Bundaki gaye, zengin kiil-
tiir ve medeniyeti daha anlasilir, bilhassa her donemde yeni nesiller tarafindan tanmir
ve sevilir hale getirmektir. Gergi kiiltiir ve medeniyete ait bahsedilen tanimanin evve-
la okul miifredatlarindan baglamasinin gerekliligi hala ciddi bir konu olarak yerli ye-
rinde durmasi ayri bir meseledir. Klasik edebiyata bakis ve uygulamalardaki farklilik
ayrica, “Okullarimizdaki edebiyat egitiminin bir siir begenisi olusturmasi surada dur-
sun, kafalara divan siirinin ya da birtakim kotii 6rnekleri doldura doldura (gergekte
doldurmaya) lise 6grenimini tamamlamig bir 6grenciyi iistelik siirden nefret ettiriyor-
lar.” (Cansever, 2016: s.385) gibi degerlendirmelerin ortadan kaldirilmasina vesile
olacaktir. Aslinda bahsedilen bakisin temelinde klasik edebiyatin, egitim miifredatin-
da yer alis sekli ve konunun egitmenler tarafindan aktarilma usuliidiir. Meselenin bir
diger eksik ve en miihim tarafi, ders kitaplarinin yaninda edebiyat tarihlerinde klasik
siire dair disiilen notlarin, verilen bilgilerin yapilan sayisiz arastirma veya lisansiistii
calismalardan elde edilen bilgilerin 1s18inda yenilenmemesidir.

Bazi yanlig/eksik algi ve uygulamalarin nedenleri arasinda, klasik siirle ilgili
edebiyat tarihlerinde verilen bilgilerde, bir taraftan gelenegin etkisiyle siir yazan sa-
natkarlar elestirilirken bir taraftan da konu, dil, anlatim ve iislup yoniinden baska sa-
natkarlardan ayr1 yol izleyen ya da sahsina miinhasir siir yazanlarin yine agir elestiri
oklarindan kurtulamamasidir. Bazi1 sanatkéarlar ise yasadiklar1 donemde sivri dilli, ku-
ral tanimaz, gelenege uymayan sairler olarak nitelendirilmistir. Bunlar, belli bir ‘be-
geni ve onay’ duvarimi asamadiklari i¢in yasadiklari ¢evrelerce yok kabilinde sayil-
mig hatta toplumun ahlak ve sosyal diizenine aykir1 kisiler olduklari igin de cezai
miieyyideye bile maruz kalmglardir. Ornegin, “Onca yiizyil egemenligini siirdiirmiis
bir siirden bir tek ‘Osmanli insan1’ bile ¢ikaramayiz.” (Cansever: 2016: s.391) sek-
linde agir ve haksiz elestiriler yaninda bu ¢alismanin konusu olan Tokatli Kéani gibi
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cok sayida sairin, her nedense, eserleriyle yapmak istedikleri, takip ettikleri usuller,
bireye veya topluma yonelik misralar1 da goz ardi edilmistir. Bu baglamda klasik
Tiirk edebiyatinda mesnevi, sehrengiz, gazavatname, hicviyye, nasihatname, isret-
name hatta gazel gibi ¢ok sayida nazim sekil ve tiirlerinde, en ¢ok elestirilen konu-
lardan olarak, insana ve bireye yonelik var olan tiplerin de gérmezlikten gelindigi
tespit edilebilir. Bu baglamda, klasik siirin belli donemlerinde sairlerin kendi iginde
yenilik yapma cabalar ya eksik ya da tarafli degerlendirilmistir. Esasinda bu durum,
Tiirk edebiyatinda ger¢ek manada tenkidin de kurumsallasamamasina baglanabilir.
Ayrica bilinir ki, tenkidin objektif bakistan yoksun olmasi sairlerin edebi yonlerinin
anlatimimnin sinirli, ezber bilgilerden miitesekkil ya da tarafli olmasina sebep olabil-
mektedir. Ilaveten edebiyatin modernlesmesiyle beraber, Osmanli siirine ya da siir
gelenegine bakis acisindaki degisimden bahsedilebilir. Biitiin bunlarin bir araya gel-
mesiyle, kadim edebiyata yonelik degerlendirme yapilirken zihniyetteki olumsuzluk-
lar yanlis algilara sebep olmakta ve klasik siir hakkinda “halka uzak, anlasilmaz bir
dili” oldugu diisiincesi ezber bilgi olarak kayitlarda tekrar edilmeye devam etmekte-
dir. Burada akla gelen, siir sanati ile ilgili kendi donemlerinde degisimle ilgili gayret-
leri olan sanatkarlar1 degerlendirmede tarafsiz olunmasimin gerekliliginin 6nemidir.
Ayrica edebiyat tarihlerinden de beklenen, ‘yenilesme’nin tek taniminin Batililagma
olarak goriilmemesidir. Ciinkii yiizyillar icinde degisen toplum yapisi ve edebiyat an-
layisiyla, edebi eserde bireyi anlatma ¢abasinda olan sanatkarlar, kendilerinden umu-
lanla, estetik otonomu eserlerinde yansitma g¢abasinda olmusglardir. Bu degerlendir-
meyle edebiyatta bahsedilen ‘dogru yenilesme’ s6z konusu olsaydi, belki de, edebi-
yatta oldugu gibi her alanda biz kimiz, sanatta ve siirde yiizlimiizli nereye dondiik,
donmeliyiz? soru ve tartigmalariyla muhatap olunmayacakti. Ayrica Osmanl siiri,
gorkemli devlet yapisindaki ayni goriintiiyii ylizyillarca yansittiktan sonra Batililag-
ma siireciyle beraber siirin kendi i¢inde var olan ahengini Osmanlinin zayiflamaya
basladig1 donemle beraber bozulmaya basladigi da bir hakikattir. Yahya Kemal’in
‘Koca Mustapasa’ siiri bahsedilen gelenek ve yenilesme diizleminde, siirdeki kiiltii-
rel bozulmay1 agikea dile getirir:

Kopmusuz bizler o 6z varlik olan manzaradan

Bahseder ger¢i duyanlar bir onulmaz yaradan

Rih arar baska teselli her esen riizgarda
Ne yazik! Dogmuyoruz simdi o topraklarda

Yukaridaki musralarda zikredildigi gibi klasik siiri degistirme, ondan vaz-
gecme diisiincesi, Batililagmayla gelen yonlendirmeler ve ezber bilgilerle sekillen-
mesi esasinda gelenegin yanlis yorumunun da sebep oldugunu gérmek miimkiindiir.
Bu minvalde gelenegin mahiyeti ile ilgili yapilan/acak yorumlara yeniden goz atmak,
klasik siiri okuma agisindan, yerinde olacaktir. Ciinkii gelenek, eskinin Tanrilagtiril-
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masi degil yiizyillar i¢inde eskiden getirilenlerin kiiltiir ve medeniyete katkilariyla
var olma siirecidir. Sanatin her dalinda ve siirde gelenegin dogru takibi ile kendi
icinde yenilesmesi, gelenegin diger acilimidir. “Bir gelenek kesinlikle gelisebilir,
clinkii gelenek canli bir seydir. Ancak bu gelisme her zaman, gelenegin ilkesinin bir
uzantisi ve uygulamasidir; sirf tarihsel bir siirece benzetilmesi ve onda erimesi degil-
dir.” (Oldmeadow, 2013: s. 61) Siirin ge¢misle bagim1 koparmadigi dénemlerde 6z-
giin ve gelecek adma ayaklarmin yere saglam basacagi kesindir. Tiirk edebiyatinda
olmasi1 gereken bu durumun tam aksine genellikle klasik siir karsisinda olunmus ve
Tiirk siirinde gelenegin takibi Batililasma siireci ile, neredeyse, kesin gizgilerle kesil-
digi icin siirdeki gelismeler degisik sosyal, siyasal ve edebiyat ¢evrelerince her daim
elestirilmis, kiymete haiz olarak goriilmemistir. Bastan beri bahsedildigi gibi, olmasi
gereken gelenegi takip ederek yenilesmektir. Tarihsel tecriibeyle sabit oldugu iizere,
“Simdiki zamani ve gelecek zamani, gecmis zamanim dengeleme gii¢c ve yetenegini
yitiren kiiltlirler bir ¢okiis psikolojisini yiiklenmeye baslarlar.” (Karakog, 1997: s.
131)

Klasik sairleri degerlendirmede, sinirli ve tarafli tutumlar karsisinda, donem
sanatkarlariin bireye ve topluma yonelik faydaci yaklagimlar da dikkatlerden kag-
mamalidir. “Geleneksel sanat, kelimenin tam anlamiyla islevseldir; yani Tanriya iba-
dette olsun, yemek yemede olsun, belli bir kullanim igin yapilmistir. Bundan dolay,
geleneksel sanat faydacidir ama bu faydacilik sadece bu diinyadaki kullanimla sinirl
degildir. Geleneksel sanatta ‘sanat i¢in sanat’ fikrine yer yoktur. Geleneksel sanatta
giizellik ve kullaniglihigin bir birlesimi vardir. Bu karisim, geleneksel sanattaki her
amaci -sanatin ait oldugu medeniyetin gerileme ve ¢okme devrinde degil de yiiksel-
me devrine ait oldugu siirece- dncelikle faydali, kullanish ve giizel bir sey yapar.”
(Nasr, 2001: s. 207) Osmanl siirinde temelde estetigin ahlaki olanla harmanlanmasi
s6z konusu oldugu i¢in bu faydacilik sadece devletin ve edebiyatin yiikselme dénem-
leriyle siirl kalmamigtir. Ciinkii klasik sair i¢in, ahlaki olani, iyiyi, etik olan1 anlat-
mak ayn1 zamanda Rahmani olana da delalet eder. Sair de sanatinda estetik olanla be-
raber dini olana, topluma ya da siyasete de gonderme yaparken kendince iyi ve dog-
ruyu yaptig igin hem kendini ispat ve ifade eder hem de sanatinda ‘iyi’yi anlatmak-
tan zevk duyar. Bunun yaninda klasik sairler, estetigin icinde ruhani ya da manevi
olana yonelik ¢ok yonlii sanatlarini ortaya koyarken siirlerindeki ilmi hususlardan da
vazgecmezler. Ciinkii, “Geleneksel sanat ilimle var olmustur ve bu ilmi yayma iletme
yetenegine sahiptir. Bu sanat entelektiiel bir sezginin ve hem sanatginin hem de onun
diinyasinin kolektif ruhunun iizerine ¢ikan hikmetli bir mesajin bir aracidir. Bunun
aksine, hiimanist sanat sadece kisisel ilhamlar1 veya en iyi ihtimalle, sanat¢inin dahil
oldugu kolektif ruhtan bir seyler tasir.” (Nasr, 2001: s. 271) Dolayisiyla klasik sairle-
rin birgogu iginde hiciv, ironi ya da ask olsa bile kurallari, gelenegi ve estetigi géz
ard1 etmeden insan ve toplum adina faydaya yonelik yaklagimlarindan hep bahsedil-
melidir.
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Tokath Kani’nin Gazelleri ve Gazellerindeki Nasihat

Yasadig1 donemde eserlerinde bireysel tercihleri ve gelenegin isaretleriyle
yenilesme gayretleri olan sanatkarlardan biri Tokatli Kani (d.1712/6.1791) olarak bi-
linen Ebubekir Kani’dir. 18. yiizyilda hayat tarz1 ve kisiligiyle dikkat ¢eken Kani ile
ilgili yapilan incelemeler, onun daha ¢ok hiciv ya da mizah tiiriinde ortaya koydugu
eserler iizerinedir. Tokatli Kani, nazim ve nesir alaninda eserler vermesine ragmen,
tezkirecilerin degerlendirmelerindeki yonlendirmelerle, daha ¢ok nesir tiirlinde yaz-
diklariyla taninir hale gelmistir. Buna misal olarak, sair i¢in Mehmet Siireyya’nin Si-
cill-i Osmani’de yer alan “Miingeat1 esarina galib idi.” (M. Siireyya, 1996: s. 865)
ifadesi goriilebilir. Kani ile ilgili Muallim Naci ise, “Heniiz pek geng¢ iken vataninda
siir ve insa ile parmakla gdsterilir olmustu. Kéni'nin siirce o kadar ehemmiyeti ola-
maz.” goriislini ileri siirer. (M. Naci, 1984: s. 254) Sairin gazellerine yonelik s6z
sOyleyenlerin eserlerinde gelenegi yansitmadigina dair elestiriyi sikca dile getirdikle-
ri goriiliir. Yiizyillarca siiren kadim edebiyatin imbiginden beslendigi halde, Tokath
Kani’nin yagadig1 donem itibariyle gazellerinde kendine has bir anlatimla divan olus-
turmasi, sairin i¢cinde bulundugu edebiyat camiasi diisiiniildiiglinde, edebiyat tarihle-
rinde vurgulandig1 gibi gelenege uymayan, zayif, anlamsiz siirler yerine kendine olan
cesareti, gliveni ya da gazel sdyleyisinde 6zgiinliik, yeni bir yol agma maksadi ile ol-
clilmelidir. Zira, “Higbir siire anlamsiz diye bakamayiz. Hem anlamsizin da bir an-
lam1 vardir. Bu, bizim ona bakmamiza baglidir.” (Berk, 2013: s. 60) Ayrica sairin ya-
sadig1 donemde de arayisi ve sOyleyisi devam eden taze-zebanligin (yeni dil, yeni
sOyleyis) aciliminin genisletilmesiyle ses, s6z, mecaz ya da metaforda kendince bir
siir anlayis1 veya arayisina girdigi de goriilebilir. Ciinkii, “Higbir sair, hi¢bir sanatci,
kendisinden sonrakilere iletmek istedigi biitiin bir diinya goriistinii tek basina vere-
mez. Onun bize verecegi diinya goriisii, hayat felsefesi, gegmisteki sair ve sanatgila-
rin gorisleriyle iligkisi bakimimdan degerlendirilebilir. Onu tek basina degerlendire-
mezsiniz; onu Olilerin arasina yerlestirip eserlerini onlarinki ile karsilagtirmali ve
mukayese etmelisiniz. Yeni eserin, eski eserler kadar iyi, onlardan daha iyi veya daha
kotii bulunmasi anlamina gelmedigi gibi, eski Ol¢iiler iginde sahip oldugu degerlerin
hesaba alinmamasi anlamina da gelmez. Yeni eserin, eski eserlere hicbir yenilik ge-
tirmeksizin benzemesi bu gelenek anlayisinin diginda kalir, bu 6l¢lide bir benzeyis,
onu sanat eseri olmaktan uzaklagtirir. Ayrica yeni eser, sadece gelenege uygun oldu-
gu icin de deger tasimaz Fakat onun gelenekle uyum halinde olusu, degerlendirilme-
sinde bir 6l¢ii olabilir.” (Eliot, 2007: s. 3/4) Ayrica giivenilir bir edebi elestiri saire
degil, onun eserine yonelik olmaliysa klasik siire bakigtaki tarafli tutumlarda, gelene-
ge karsilik akla gelmektedir. Hakk: teslim adina, Sehabeddin Siileyman gibi bazi
miielliflerin, Kéni 6zelinde, konuya olumlu/olumsuz yonleriyle bilimsel ve tarafsiz
yaklasanlarin varligi da goz ardi edilmemelidir: “Kéani, 4sarinda bir edib ruhu goste-
rir. Kalemini istedigi gibi kullanir. Mesela kendisine mahsus bir¢ok yeni, tuhaf, hos
terkibler, 1stilahat icad eder. Kalemi bu giizel seyleri bulmak i¢iin hi¢ yorulmuyor gi-
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bidir. Lisana hakim oldugu, asarinin mutalaasiyla bedihi ve asikar bir sekle girer.” (.
Siileyman, 1328: s. 232)

Bu ¢alismada klasik siir gelenegi i¢inde, taniirligi birgok saire gore az olan
ya da sadece hicivleriyle taninan Tokatli Kani’nin gazellerindeki farkli ve zengin
sOyleyisleri tizerinde tespitler yapilmakta ve sairin bu yonii ile de 6n plana ¢ikarilma-
s1 gerektigi iizerinde durulmaktadir. Dolayisiyla sairin dil, sdyleyis ve anlatimiyla,
gelenegi yorumlayiginda farklilik getirdigi goriilmektedir. Ayrica galigmada, sairin
divaninda yer alan gazellerdeki nasihat {islubunun hicivleri kadar dikkat ¢ekici olma-
s1 lizerinde de degerlendirmeler s6z konusudur. Tezkirelerin verdigi bilgilerde sairin
sosyal hayati inigli ¢ikigh, ickiye miiptela olmasi ve Mevlevi tarikatina intisap gibi
nedenlerle Istanbul, Trabzon, Silistre, Biikres, Eflak, Ruscuk gibi sehirlerde, degisik
olay ve insanlarla miinasebeti oldugu goriiliir. K&ni’nin eserleri, 6zelde de gazelleri
adeta bu inisli ¢ikisl hayatiyla baglantili, ¢esitlilikte ve canlilikta, gelenegi de takiple
kaleme alinmustir. Daha agikg¢a, Tokatli Kéni’nin gazellerinde klasik Tiirk siirinin ge-
leneksellesmis vezin, mazmun, mecaz ve metafor kullanimini ¢ok iyi bildigi ve basa-
n ile siirlerinde (202, 220, 221) uyguladig1 goriiliir. Bunun yaninda Kéani’nin gazelle-
rinin, temel 6zellikler disinda dil, iislup ve anlatimin klasik siirin geleneksellesen do-
nemi 15 ve 16. ylizyillardaki gibi kaliplasmis gazel anlayisinin 6tesinde 6zellikle agir
dilli, sanatli, estetik anlatimla Ortiigmemesi ayr1 bir dikkattir. Kani’nin kendi ruh
diinyasini, hayallerini, kizgmliklarini, sevinglerini birebir ortaya koyarak aslinda
‘modern’ siirle beraber Tiirk edebiyatinda etkisini gosterdigi sdylenegelen ‘bireysel-
lesme’yi, gelenegi bir tarafa birakmadan, ¢oktan eserlerinde yansittigi bile sdylenebi-
lir.

Bu baglamda sairle ilgili soylenecek ilk 6zelliklerden birisi, klasik Tirk sii-
rinde miirettep divanlarda redif kullanimi ya da geleneksel olarak gazellerde tercih
edilen baz1 kavram, kelime ya da mazmunlarin digina ¢ikarak kendine 6zgii, sasirtict
ve yenilikgi tercihlerinin 6nde oldugu dikkat ¢eker. Kéni’nin kendi déneminde de et-
Kisini devam ettiren sebk-i hindi sdyleyisinden uzak bir anlayisla Tiirk¢e deyimler
kullanarak kolay ve sade kelimelerle eser olusturmast da mithimdir. Sairin Arapga ve
Farsga siirlerindeki basaris1 ve ¢ogu klasik sairin redif kullaniminin diginda seb-be-
hayr (54), daha ¢ok farkli ve uzun Tiirk¢e ek veya kelimelerle redif tercihi 6nem arz
eder: cek cevir (25), serper ¢ikar (41), yaykar (56), keser biger (57), gider gelmez
(84) benden bes (87), olmig olmamus (89), serer ¢ikar (101), ni¢in kiistiin (104), kizil
kizil (113), y1l gecer gormem (119), ideyazdum (122), it gbz gore (163), bu yerlerde
(167), birdenbire (177) bu kullanimlara 6rnektir.

Bazi ¢aligmalarda Kani’nin siir anlayisi, ‘mahallilesme’ kavrami iginde de-
gerlendirilirken bir hiciv ustasi olan ve yine hicivdeki farkli soyleyisleriyle dikkat
¢eken sairin gayesinin, i¢ine dogdugu sanat anlayigini birakmadan yenilesme ve ken-
disine kadar gelenleri gorerek ezberin disinda bir adim atmak olarak bakilabilir. Bu
degerlendirmelerin sonunda, Tokatli Kéni’nin gazellerinde 6ne ¢ikan bazi hususiyet-
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ler ya da sairin, ¢ok yonliiliigiiyle, gelenegi nasil birlikte eserlerinde yansittigi su se-
kilde goriilebilir:

Evvela Tokath Kani’nin kendi sairligi ya da edebi goriisii ile ilgili beyitler
olusturduguna dikkat ¢ekilmelidir. Kéni, sairlik tabiatinin mantikla, bedi soyleyisle,
beyanla pek de ilgisinin olmadigini sdyler. Sair; kendisiyle yazisiz, s6zsiiz konusacak
kisi aradigini ifade eder. Buradan sair, zaten geleneksel klasik siirde ytizyillarca var
olan agdali sdyleyisle, gosterisle ilgisinin olmadigini beyan eder. Esasinda bu beyan
sairin dogrudan gelenekten ayr1 bir yol izledigi anlamina gelmez. Sadece Kani’nin
kendi siir anlayisiyla beraber gelenegi eserlerinde yansittiginin ifadesidir:

Tab’im ne mantik u ne bedi u beyan arar.
Bi-harf u savt sdyleyecek hem-zeban arar

Kani, klasik siirde gelenekselleserek siklikla kullanilan redif olan kelimeleri,
kendi siir/gazel anlayisina gore yazar. Bu gazellerde kolay soyleyisli ifadeler dikkat
ceker. Bunlardan birine, andelib redifli gazel 6rnek verilebilir. Sair, genellikle klasik
Tiirk siirinde giil-biilbiil hikayesi baglaminda daha ¢ok mazmunlu ve adi gegen
hikdyeye gondermelerle yazilan andelib redifini, gazeline ironi katarak sade Tiirkce-
si, deyimli soyleyisleriyle yazar. Sair, gelenegi takip ederken avangart bir tutumla
beyitler yazmasi mithimdir. Bunun gibi Kéni’nin klasik siirde, neredeyse, klise ola-
rak goriilen sevgili, sarap gibi mazmunlasan ifadelere, bilinen/geleneksel kullanimla-
rinin disinda yine ironik yaklagimindaki yeniliklerle gazelinde yer verdigi goriiliir:

Fir fir doland pir pir ugup eyledi figan

Kesdi bugiin emanumi feryad-1 andelib

Yavru kusun yuvasim1 Allah yapar kuzum

Yapmaz mi asiyanumu feryad-1 andelib (12/2, 9)

Uryan ten olmal1 beden-i riih agikdan

Basi kig1 agik geziniir canfes istemez (76/8)

Bir yana olup al ayagi ele ser ¢ek

Sen bana yalan sdyleme ben de sana ger¢ek
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Bintii’l-inebiin semtine yaklasma miiddma

Bari ¢eker isen kucaga taze puser ¢ek (106/1, 2)

Gordiin zamane uymadi sen uy zamaneye
Aldan derfiga lafa inan uy teraneye (170/1)

Kani’nin gazelleriyle ilgili yapilmasi gereken degerlendirmelerden biri de,
sairin doneminin agir dilini bir tarafa birakmasi, bunun yaninda gelenegi takiple ga-
zellerde ses ve kelime birlikteliklerine dayal rediflerin dikkat ¢ekecek oranda estetik
ve anlasilir bir sekilde kullanmasidir:

Lezzet-i blis-1 dehan bir var imis bir yog imis

Zevk-i aglis-1 miyan bir var imis bir yog imis (88/1)

Bezm-i sevkun isteriiz mey-hane olmis olmamis
Cam-1 la‘lindiir garaz peymane olmis olmamuis (89/1)

Yasadigi ylizyilin ve en mithimi de kisilik 6zelliklerinin getirisiyle Kani’nin
gazelleri, tipki hicivleri gibi, konularinin ¢ok yonlii olusu ve farkl islubuyla dikkat
ceker. Tokatli Kéni’nin hayat hikdyesiyle tamamlanan bazi ilgilerini, gazellerinde il-
ging bir sekilde, siklikla kullandig1 goriiliir. Sairin bilhassa kullandigr ‘gekirdek’,
‘ser-hos’, ‘kahve’ redifli gazelleri bunlara 6rnektir. Bu durum da bireyin hayatindaki
tercihlerinin, gelenegi bir tarafa birakmadan, eserde yansitilmasi anlamina gelir:

Ruhsar sib benleri elma ¢ekirdegi

Giil-blse cay-1 alevi hamra ¢ekirdegi

Elfazdur semar-1 diraht-1 tabiatum

Mazmin ¢agnisi vii ma‘na ¢ekirdegi (222/1, 3)

Seray-1 sise-reng-i dehr-i diin olmaz ana vasi

Eger giil-bang-1 sevk eylese ates-fesan ser-hos

Biirehne-ser varur mey-haneye gbz yumup aginca

Serin agar ve-l1akin sirrin agmaz bir zaman ser-hos
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Ayag almak ser-i engiistine el virmese na-¢ar

Cii ezfarii’l-meniyye endiiha virmez aman ser-hos (86/4, 5, 6)

Seb-i zulmada nir-1 Hakk gibi pinhandur kahve

Ya zulmat igre resk-i cesme-i hayvandur kahve

Eger¢i esvedanda rii-sepidan nes’e bulmazlar
Ve-lakin karalar miilkinde san sultandur kahve (173/1, 9)

Tokatli Kani’nin genel anlamda soziinii fazlaca egip biikkmeden gazellerinde
kullandigr agiktir. Sairin gazellerindeki mazmun kullanimindaki tavr bile siise ve
Ozentiye diismeden, dahasi soziinii sakinmadan ifade seklindedir. Kani, ‘el-cevab’
redifli gazelinde insan olmaya, Allah’a teslim olmaya dair bir¢ok seyin aslinda ¢ok
da gizli sakli olmadigimni hatta zor olmadigini ifade eder. Sairin kendi {islubuyla bunu,
klasik siirdeki insan-1 kdmil yolunda bir yol segme temasina pek de benzemeyen ifa-
delerle soylemesi dikkat ceker:

Harf-i ta‘rif eylemez cem‘iyyet-i lafza meded

Mes’ele muglak degiil bahs-i huziira el-cevab

Kendiini kendiin gozet Allah’a 1smarla 6ziin
Kaéniya virmez sana hayvanhg ko el cevab (6/4, 5)

Tokatli Kéni’nin gazellerinde insan ve topluma dair hemen hemen her konu-
da beyitlere rastlamak miimkiindiir. Bunun yaninda sairin insan ve yaratan arasinda
klasik siirde goriilen ironi ve isyana dayali sGylemini sik sik kullandig1 goriiliir:

Ya Rabb kuluni ndz u na‘im ile biiytitdiin
Sonra biragub atese yahmah ne revadur (45/2)

Ayrica sair zengin, farkli ve yeni konu secimleriyle, gazellerinde insan varli-
gimin sorgulanmasia ya da anlamlandirmasina yonelik felsefi misralar da yazar.
Kaéni, insanin diinyada esref-i mahlikatlig1 baglaminda, diinyadaki konumunu belir-
lemesi adina da beytiler yazar:

Her zerre kendi zatina manend-i afitab

Devr-i felekte sohret-i nAm u nisan arar
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Arada biz hele sasduk irade mahv old1

Muradumuz diyecek bir muradumuz yokdur

Viicud ararsan efendi viicidsuzluktur
Viicid-1 ariziye istinadimuz yokdur (37/2, 3)

Tokatli Kani’'nin gazellerinde klasik Tiirk siirinin akibetine dair endisesi
acikca goriiliir. Evvela sairin misraa verdigi ehemmiyet beyitlerinden tespit edilebilir.
Sair bu bakisini elestirel dilinde de gosterir. Tiirk edebiyatinda modern siirle beraber
gelenegi eserleriyle takip ettigini gosteren Yahya Kemal’in “misra benim haysiye-
timdir.” siir anlayisinin yiizyillar dncesinden benimsenip uygulanmasinin dayanagi,
birgok klasik sair gibi, Kani’nin eserlerinde de goriiliir. Gelenegi yenileme gayretinin
yaninda Kéni’nin gazellerinde, kaliplasan olay, durum ve insanlarin varlig1 ilging be-
yitlerinde tespit edilebilir. Misal olarak Kéni, yiizyillar 6ncesinde ve kendi déonemin-
de klasik sairlerin benzer mazmunlarla siir sdylenmesini, ayrimli sdyleyisi ve ironik
diliyle beyitlerine yansitir. Bunlar arasinda sevgilinin ziilfti, onun bulundugu muhit
ya da kopegi; giil-biilbiil/Leyla-Mecnun aski yilizyillarca tekrar edilen mazmunlar,
Kani’nin soziindeki ritimli sedalarda yerini alan sdyleyisler arasindadir:;

Hayli ugsak koki aldi seniin ziilfiinden
Kokdilar gayri o kokmislar1 bl bl gotiirtir

Dime lala bana ley ley dir iken ben sana i

Dirsem ol gevher-i rindanesi 14 1t gotiiriir

Cok zamandur ki seniin kiiyuna ben varamadum

Beni bagunda 6ten nagme-i gl g0 gotiiriir (55/ 11, 12, 13)

Ol gifteli tek turmaz ider ten tene agaz

Der der depiniir dir dir ider seg var (63/5)

Ben anun iderdiim gam-1 1gki1 ile hey hey
Simdi o da bir tAze-revis hey heye diisdi (193/4)

Tokatlhh Kani gazellerindeki konu ¢esitliligine sira dis1 sdylemlerini katarak
siir yazar. Sairin siirlerinde tasavvufi yonelimin izlerine de rastlamak miimkiindjiir.
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Kéni’nin tasavvufi yaklagiminin izi olan beyitlerinde tasavvufu arag olarak kullan-
maktan ote, Mutlak Varlik karsisindaki durusunu ve ‘kul’ olmadaki ikrarini, teslimi-
yetini anlattig1 goriilebilir:

Murad itmezse Hakk bi’llah ig olmaz anladuk bildiik

Sebii-y1 bade-i amal tolmaz anladuk bildiik

O kim takdir ezelde hiisnin anun bi-zeval itmis

Oniinde sam da esse bozulmaz anladuk bildiik (110/ 1, 7)

Cevr 1i cefés1 asik u zarun belin biiker

Ussaki kendiisine eger ister istemez

Ciplak da binse menzil-i maksadina yeter
Ey dil rikab-1 vasla eger ister istemez (69/2, 3)

Bu arada Kani’nin gazelleri, gelenekseli takip eden sairler kadar hayal ile,
olmazin pesinde kogmakla sekillenmez ve sair, Tiirkce gazellerinde agir bir dil kulla-
narak sairligini ispat etme kaygisi da giitmez. Kani’nin tasavvuf bahsinde mutlaka
rintle karsilastirilan zahide yonelik bakisi, geleneksel ama son derece sert ve elestirel
bir yaklagimdir:

Zahid hele tesbih ii rida hig¢ ¢ekilmez
Id1al ile taklid-i hiida hi¢ cekilmez

Vaktiyle kilarum diyu her-bar neméazi
Zahid bize itdigiin eda hi¢ ¢ekilmez (70/1, 2)

Klasik sairler ilk donemlerinden itibaren zaman zaman gazel nazim seklinde
geleneksel anlatimda nadir olarak goriilen beyitler de olustururlar. Bu anlatim usulle-
ri arasinda klasik sairin kullandig1 tahkiyeli anlatim da dikkat ¢eken yondiir.! Degi-
sim ve doniisiimiin yasandig1 bir donemde gazele dair 6zgiin uygulamalari olan To-
katli Kéani’nin akici1 anlatimi iginde, bahsi gecen, tahkiyeli soyleyisleri oldukc¢a basa-
rilidir:

! Bkz. Nazire Erbay, Esrefoglu Rami’nin iki Gazelinde ‘Durum Anlatimi’ Uzerine Bir Okuma De-
nemesi, A. U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi S.54, 2015, 5.289-301
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Uyhudan uyandum ki ezanlar okiurd1

Her nagme birer ok gibi cana tokinurdi

Almisdi ele Ziihre kemanini ¢alardi
Basina giines dahi ¢elengin sokinurdi (196/ 1,2)

Nasihat, klasik siirdeki geleneksel sanat anlayisi ¢ergevesinde énemli bir de-
gerdedir. Kani gazellerinde nasihat sdylemini Islami degerlerin getirdigi 6zelliklerle
beraber, geleneksel tslup i¢inde siklikla kullanir. Ciinkii ¢ogu Osmanli sairi gibi
Kani’nin de siir anlayisi i¢inde Islam, insan, iktidar merkezli bir iigayaktan bahset-
mek miimkiindiir. Bu degerlerin dayandig1 temelin tepe noktasinda islam yer aldig
icin nasihat evvela terbiye ve edebin yerlesmesi i¢in elzemdir:

Ayin-i vefa bir giizel yindiir amma
Kantn-1 edeb 1dzime-i dindiir amma (2/1)

Fakat, bu calismanin konusu olan Tokatli Kéni’nin gazellerindeki hiciv yo-
niiniin 6n plana ¢ikarilmasi dolayisiyla, nasihat séylemi divaninda ikinci planda kal-
mustir. Dikkatli bir incelemeyle sair klasik siirde var olan dogrudan 6giit verme egi-
limini, Kani’nin ¢izilen ezber kisilik portresi diistiniildiigiinde, kendisinden beklen-
meyecek oranda gazellerinde sergiledigi goriiliir. Kéni’ nin nasihati, emir kipini 6nce-
leyerek yansitmasi sdyleyis hususuna ilk dikkattir:

Hep evvelki su istersin yiiri Allahla ol sen

Goniil ben gitdiim iste gayr ah u vahla ol sen

Vefadaran-1 rah-1 1skdan bir hatve ayrilma

Sapa yollarda gezme var yiiri hem-rahla ol sen (134/1, 2)

Be-Hakk-1 nebi Hazret-i Allahi unutma
Kulsin kul isen kulluk idiip sdh1 unutma (165/1)

Safa-y1 riiz-1 mahvi akibet takdire sa‘y eyler

Harim-i Ka‘be-i vuslatda reh-cay-1 safi umma
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Bu devr-i bi-vefada derdiine derman olur yokdur
Dem-i Hizr u Mesihadan dah1 Kani sifa umma (166/6, 7)

Temiz ashab1 zevk-1 hal ile hos-haldiir her vakt

Cii ibnii’1-vakt vakf-1 intizar olmaz bu yerlerde

Hakikat nesme-i sam u erihadan ibaretdiir
Abir-i i‘tibara i‘tibar olmaz bu yerlerde (167/3, 6)

Ayrica Tokathi Kani’nin gazellerinde nasihat temasini yol gostericilik olgu-
sunu One ¢ikaran bir iislupla uygulamasi dikkat ¢ceken diger hususiyetlerindendir.
Buna sairin ‘hos tut’ redifli gazeli ilk verilecek 6rnekler arasindadir:

Bes on giinliik misafirdiir teniinde cAnuni hos tut

Kafesde ¢arpinan murg-1 dil-i nalanun hos tut

Ciin ayrilsan gerek bi’l-1ztirar elbet ahibbadan
Cefa gorsen de Ylisuf-var sen ihvanuni hos tut (13/1, 4)

Tokatl Kani, hicivleriyle ve hicivlerindeki igneleyici, agir hakaretlere varan
dili zaman zaman gazellerinde kullandigi nasihat {islubunda da gosterir. Bunun ya-
ninda sair, ¢caligmanin basindan beri ifade edildigi gibi, 6zentiye kagmayan, rahat
Tiirkce sdylemini nasihate dayali beyitlerinde sergilemeye devam eder:

Tavul calsan uyanmaz gafil ancak uykusin gozler

Ani bilmez ki kan aglayacakdur yarin ol gozler

Uyan yatdukca sen bar-1 glinah eyler seni kanb{ir

Ne denlii yol alur fikr eyle bir kerre aceb gozler

Yatarsin sen esekler gibi adun ise insindur

Hele sahraya bak bir kalkmuslar otlar okiizler (28/1, 4, 5)
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Sohbet keselin eyleme ahbab ile tecviz

Elbet bu cihéna gelen insan gidecekdiir

Fark itmeyen insan ne dimek oldigin eyvah
Hayvan gelecekdiir yine hayvan gidecekdiir (58/ 2, 3)

Tokatli Kani’nin nasihatlerinde dikkat ¢eken hususlardan biri de ¢evresine
dair takindig, agur dille seslendirdigi elestirel tutumudur. Sairin bu dikkatlerinden bi-
ri, Islam’a ait hiikiimleri sosyal hayatin icinde uygulayan ve bu dzellikleriyle Osman-
I1 kiiltiir hayatinda 6nemli s6z sahibi olanlara yoneliktir. Kani’nin bilhassa mutasav-
vif olarak adlandirilan kisilerde olmasi/olmamasi gerekenlere dair seslenigi mithim-
dir:

Kulagunda kiipe olsun dimekdiir pend ciiyana

Hemise glis-1 hiis bendegan-1 sdhda mengis (91/ 4)

Stfi geginiir zahid-i har mezhebi bilmez

Rindan-1 mukallid gibi kim mesrebi bilmez

S6z diigse mu‘allim geginiir cehle bas egmez
Sufi ki der-i medrese vii mektebi bilmez (68/1, 2)

Tokatli Kani, bireyin toplumu olusturdugunu dikkate alir ve insanlar arasi
iligkilerde her bir bireye diisen gorevlerin varligini zikreder. Bu baglamda sair, bire-
yin sosyal iliskilerde nelere dikkat etmesi, ne yapmasi gerektigine dair nasihatlerini
siralar:

Hatirin itme sikeste imtihansuz kimseniin

Kesr-i kalb-i ehl-i istignaya hi¢ kar itmez ek

Ekme her bir tohmi temyiz itmeden keyfiyyetin

Mevsiminde nef-i immid itdiglin mahsuli ek (105/2, 3)

Ol ibn-i vakit kim ola danigver-i her-hal

Taklid-i reh i resm-i si‘ar-1 peder eyler
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Ol kim idemez kiinc-i mudaraya tahassun

Kendiisini cliyende-i eyne’l-mefer eyler

Her sivede hamis gerek arif-i bi’llah

Zira iideba lagz-1 suhenden hazer eyler

Arif edeb-amuz olur her revisinde

Akil hikem-i hazret-i Hakka nazar eyler (24/2, 4, 5, 6)

Imtinan ile yeme rengin-simat herkesi
Sir-cesmandan kabil eyle nohtid u mercimek (105/3, 9)

Ayrica sair, gazellerinde yer alan nasihatlere, din ve tasavvuf biiyiiklerini 6r-
nek, yol gdsterici, irfan ve ilim sahibi kisiler olarak zikreder. Ve Kani, bu biiyiiklerin
eserlerinde yer alan insana yonelik kilavuz olmus ifadeleri siralar. Yine ayni beyit-
lerde Kéni, Mevlana’nin eserlerinin niteliklerini de ortaya koyar. Bunlari okunmasi
gereken metinler arasina aldigini ve herkese bu eserleri dogruyu gérmek adina bas
taci etmesi gerektigini sdyler:

Celale’ddin-1 Mevlana kitab-1 Mesnevisinde

Keramat-1 biilend-i evliyddandur dimis an1

Idiip amihte hikmetle revnak vir mazimine

Tasavvuf ile behist acil eyle bezm-i irfani

Cihanda soyle tohm-efsan-1 nesr ol k’ide
Misal-i kalb-i dana piir bu heft-anbar-1 devram (211/ 4, 5, 7)
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Sonug¢

Edebi eser olusturmada modernligi temel edinen sanatkarlar, gelenege menfi
bir anlam yiikleyerek gelenekle siirekli hesaplasan ona bagkaldiran sdylemler ya da
uygulamalar i¢ine girebilmektedir. Hatta gelenege bakisindaki inkar diizeyini artira-
rak kendi yeni {iretimlerinin memnuniyetiyle kibre kapilan sanatkarlarin varligindan
bile s6z edilebilir. Bu bir anlamda, kendini, kendinden 6ncekini ya da daha koklii
olaniyla kadimi de yok sayma manasina gelir. Bunun tam tersi olarak bazilar da
yiizyillar gecse de ictimai diizende ve sanat ¢evresinde kabul goren {izerinde, bir de-
gisiklik yapmadan ‘tekrar edebiyati’ yapmaktan son derece hosnuttur. Oysa, sanatin
hangi kolu olursa olsun gelenek; varligi koruma, iiretimi yenileyerek artirma bilinciy-
le yeniye uyum saglayan bir olgu olarak algilanmalidir. Sanatkar, kendini egitebile-
cegi bir kurum olan gelenege tepki mahiyetinde basit ya da kendine gelenekten ayri
stisii vermek adina sagma yaklagimlarin esiri olmamalidir.

Bu durumun sebebi, gelenegi takip, gelenekten kopma ya da gelenegin yanlig
uygulamalar1 bagliklartyla klasik Tiirk siirine yaklasimlardaki dagmikliktir. Tiirk
edebiyatindaki Batililagsma siireci, gecmisi ve gelenegi kendini konumlandirmada
kullandig1 i¢in, Cumhuriyetten sonra basglayan gelenekle ilgili tartismalarin devam
ile ilgili farkli bakislarin dogruyu yakalamak adina ortaya koyulmasi dnem arz eder.
Kendisi ve i¢ine dogdugu kiiltiirii ile barigik olan her sanatkar, 6zelde de sair, bahsi
gecgen gelenek okuluyla kisir ¢atigmalara girip eser tiretmek/iiretememek yerine on-
dan faydalanma yoluna girdigi zaman kadim olanla beraber varlig1 baki olacak ve an-
lam kazanacaktir.

Tokatli Kani, yasadig yiizyilda klasik Tiirk siirinin yiizyillik varligi ile kendi
icinde bir agmaza girdiginin farkinda olan sairlerdendir. Bu farkindalikla, gelenekle
bagini koparmayan sairin sadece hicivleriyle taninmasi énemli bir eksikliktir. Ciinkii
Kani’nin gazellerindeki, basta dil, s6yleyis 6zelligi ve konu segimi 6nemlidir. Sairin
kendine 6zgii siir yazma tercihi, klasik siirde en ¢ok yazilan nasihat tiirii ile de gos-
terdigi goriliir. Bu noktada sairin, gazele kattig1 zenginlikler, farkliliklar ve yenilik-
lerle ile gelenegi de takip eden bir sanatkér olarak taninmasi gerekir. Bu ¢aligmada
Tokath Kani’nin, kisiliginin kendisine kattig1 etkiler ve var olan edebi istidadiyla,
gazellerindeki yenilikler, gelenek algisi iginde 6rneklerle anlatilmigtir.
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