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MAHLAS BEYITLERINDE MUTERADIF YAPILAR
Synonymous Structures in Pseudonym Couplets
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Orhan KILICARSLAN*

0z

Manzum metinlerde sairin bir imzasi olarak kullanilan mabhlaslar,
takma adlardir. Mahlas se¢imi sairin kendi tercihi olabilecegi gibi {istatlari ta-
rafindan da verilir. Klasik siirde sairler mahlas beyitlerinde 6zellikle mahlas
olarak kullanilan ismin paralelinde bir kelime kadrosu olustururlar. Bu durum
ozellikle klasik siirde yogun bigimde kullanilan kelimelerden mahlas se¢mis
sairlerin divanlarinda daha ¢ok dikkat ¢eker. Mahlas beyitlerinde, mahlasin
esanlamlis1 olan Arapca ve Farscadaki kelimeler yaygin olarak kullanilir. Bu
durum hiisn-i tahalliis disinda da sairlerin bilingli bir kelime havuzundan se-
¢im yaptiginin bir gostergesi olmasi bakimindan degerlidir. Bu makalede
Ozellikle siir metinlerinde artik klise konumunda bulunan ve hemen her di-
vanda benzer istiare ve tegbihlere konu olan kelime ve birlesik yapilarin ince-
lemesi mahlas beyitlerine katkilar1 {izerinden degerlendirilmistir. Divanlarda
¢ogunlukla mahlas ile ilintili kelime ve s6z gruplar1 es anlamlilik g¢ergevesin-
de ele alinmus, bir kisminda ise anlam ilgisi zitlik bildiren sozciikler etrafinda
olusturulmustur. Tespit edilen 6rnekler tablolar halinde gdsterilmis, mahlas
beyitlerindeki bu yogun kullanimlar agiklanmaya ¢alisilmustir.

Anahtar kelimeler: Mahlas, Mahlas Beyitleri, Miiteradif Yapilar.

Abstract

Pseudonyms used as a signature of the poet in poetic texts are actually
nicknames. Whereas the poets can choose their own pseudonyms, they can
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also be given by their masters. In classical poem, poets form a word group in
parallel with the name particularly used as pseudonym in their pseudonym
couplets. This situation can be seen more often in the divans of the poets who
chose pseudonyms out of the words that were frequently used in classical
poem. In pseudonym couplets, Arabic and Persian words that are synonyms
of pseudonym are used extensively. This indicates an important situation in
terms of the fact that poets make a selection from a word pool consciously
apart from hiisn-i tahallis. In this article, examination of word and compound
structures which are now considered stereotypes especially in poems and are
subjects to similar metaphors and similes in almost all kinds of divans were
analyzed over their contributions to pseudonym couplets. Mostly in divans,
words and word groups related with the pseudonym were dealt in terms of
synonymity, and in some of them, meaning relevancy was formed around an-
tonyms. The samples found were shown in tables and the explanations of the-
se intensive usages were given.

Keywords: Pseudonym, Pseudonym Couplets, Synonymous Structu-
res.

Giris

Osmanli Klasik siirde kaside nazim sekli gibi uzun manzumeler ¢esitli boliim-
lere ayrilir. Tanimindan hareketle kasidedeki bu durum gazel gibi kisa soluklu nazim
sekilleri yahut diger bigimlerde de goriiliir. Bu nazim sekillerindeki boliimlere iligkin
terimler klasik edebiyata ait eserlerin genel tanimlarini ve sairler elindeki kabullerini,
dahasi hiikiimlerini gosterir. Diger sekillerde de ayni isimle anilan mahlas beyti ile
bir gazelde sairin mahlasinin -genellikle- siirin tek sayili son beytinde kullanilan bey-
ti kastedilmektedir. Mahlasin gazelin son beytinde ve gelenek icab1 tek sayili beyit-
lerde olmas1 durumu, kimi 6rneklerde degisiklik gostermektedir. Sadece mahlas bey-
tinin gazel icerisindeki yerinin genel kullanimina muhalif pek ¢ok 6rneginin olmasi
bile mahlas beyitlerinin siir i¢erisindeki islevlerinin farkli bigimlerde ele alinmasi ve
yorumlanmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Divanlarda bu duruma uygunluk arz
eden pek ¢ok drnek vardir. Yukarida bahsedilen duruma 6rnek olmasi agisindan Me-
sihi Divani’ndaki 6rnekler dikkat ¢ekmektedir. Divanda tespit edilen 13 gazelde (G
46/7-8; 103/7-8; G 147/6-7; G 150/5-6; G 153/6-7; G 159/7-8; G 197/6-7; G 233/9-
10; G 234/10-11; G 255/8-9; G 277/7-8; G 280/5-6; G 288/6-7). (Mengi, 2014) sai-
rin mahlasi ardisik beyitlerde iki kez gegmektedir. Mahlas beyitleri sairin kendisine
dair degerlendirmeler yaptig1, diger sairlerle kiyaslamalar ve bu kiyaslamalarda da -
cogunlukla- kendi kabiliyetlerine dair hakkini kendi agzindan teslim ettigi beyitler-
dir. Mahlas beyitlerinde sairin, yalnizca kendisine yahut diger sairlere doniik sozleri
olsa bile bu beklenen durumda dahi mahlas beyitlerinde mahlas isminin iglevi farkl
zeminlerde degerlendirilmeye miisaittir. Siirlerde 6zellikle mahlas beyitlerinde sairle-
rin mahlaslarini hiisn-i tahalliis bigiminde kullandiklar1 ve bu ¢agrisimi bol beyitlere
mahlaslarini da dahil ettikleri goriilmektedir.
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Klasik siirde sairin siirine misaller getirdigi mahlas beyitleri hemen biitiin
sekillerde yerini almig ve bir siir metnini olusturan temel unsurlardan kabul edilmis-
tir. Mahlas beyitleri, sairin kendini ispat etme ve siirinin degerlendirmesini ilk elden
yapma mahallidir. Divanlarda -6zellikle sair kritikleri agisindan- 6nemli bilgiler ihti-
va eden mahlas beyitleri, sairin hangi mahlas1 tercih ettigi ile yakindan ilgilidir. Ga-
zel, kaside gibi nazim sekillerinde bir beyit icerisinde kullanilan mahlaslar, baz1 na-
zim sekillerinin donem igindeki kullanim tercihlerinden dolayr mahlas-namelerle da-
ha genis bir bigimde islenmistir. Klasik edebiyatta mahlas alma veyahut bir saire
mahlas verilmesi mahlas-nime baglaminda 6zellikle XVIIL. yiizyilin ikinci yarisin-
dan itibaren ragbet gormiistiir. (Geng, 2006: s. 317). Mahlas-name 6rneklerinin art-
masl ile sairlerin edebi ortama yon veren isimler ile iligkileri daha agik bir bigimde
tespit edilebilmektedir.

Klasik siirde mahlas se¢imi yahut mahlas verilmesi belli dlgiitlere gore yapi-
lird1. Mahlas seg¢imi sairin kendisinin tercihi olabilecegi gibi bir bagka sahis tarafin-
dan sairin 6zelliklerine uygun olan bir mahlasin ¢esitli usullerle verilmesi ile de ger-
ceklestirilmistir.* Tercih edilen mahlaslarin bir kismmin sairin bireysel 6zelliklerini
ortaya koyan, onun duygusal izdiisiimlerini gésteren kelimelerden segilmesi, siirinin
genelinde bu duygularin mahlas ile biitiinlesmesine imkan saglamistir. Bazi siirlerde
mabhlas beyitleri bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Bir mahlas1 kullanan sairin bir
stire sonra belli nedenlerle mahlasini degistirip farkli bir mahlas kullanmaya basladi-
&1 kaynaklarda goriilmektedir. Bu mahlas degisikliklerinin sebepleri arasinda “fasav-
vufi bir gruba intisap etme, ayni mahlasin baska sdirler tarafindan kullanilmasi,
mevcut mahlasin imldsi, sdirin babasi, seyhi, iistadi, dostlart yahut hamisi gibi bir
biiyiigiiniin telkin ve tavsiyesi, sairin hayatinda meydana gelen onemli degisiklikler,
sdirin yasi, mevceut mahlasm sairin kendisince begenilmemesi” gibi sebeplerin ya-
ninda sairler dogrudan bir sebep gostermeksizin de mahlaslarii degistirmislerdir.
(Kurtoglu, 2006: s. 73-75). Bu mahlas degisikliklerine 6rnek olarak Siirtri ile ilgili;
“...tinlii hezel sairi Siirtiri once Hiizni mahlasi ile siire baslanmisken daha sonra mi-
zacina ve siirlerinin havasima daha uygun diisen Siiriiri mahlasin benimsemistir.”
(Akiin, 2014: s. 46) bilgisi dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Bu 6rnek, duygusal 6zelliklerin
mabhlas se¢imlerinde etkili bir unsur oldugunu gostermektedir. Cogu, sairin kendisi
ile ilgili olan sebeplerden olusan bu mahlas tercih ve degisiklikleri siiri kaleme alan
sairin elinde uygun ve zengin bir enstriimana dontismektedir. Secilen mahlaslarin
belli bir kelime kadrosu ve anlam dairesi igerisinde kullanilmasi siirde bir biitiinliik
saglanmasina yardimci olmaktadir. Bir mahlas tercihi biitiin sairlerin elinde siirin bii-
tiinline bir ahenk verecek seviyede olmasa da klasik siirde sair tercihleri diistiniildii-
giinde her yapiin belli bir diizen icerisinde ele alindig1 goriilmektedir. Bu noktada
sairlerin mahlaslarinin sahip oldugu anlam ve ¢agrisimlarinin zenginligi, klasik siirde
sikca kullanilan yapilardan olmasi gibi sebepler, mahlas ve mahlas beyitlerinin farkli

! Klasik siirde mahlas tercihlerinin hangi &lgiitlere gore yapildigma calismalar vardir. (bk. AKUN,
2014; YILDIRIM, 2006; TOLASA, 2002; KALPAKLI, 2001:s. 254-259).
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acilardan da yorumlanmasi gerektigini gostermektedir. Mahlas ve mahlas beyitleri
sadece sair ve siirine dair kritiklerin yapildig1 bir mahal degil, edebi estetik igerisinde
bir metnin kurgusuna katkilar saglayan énemli bir unsurdur.

Mabhlas se¢imi, sairin kimligine iligkin bilgileri ihtiva eden unsurlarin basin-
da gelir. Sairin mensubiyetini, yasayis tarzini, diinyaya bakisini, siirinde yogun ola-
rak kullandig1 kelime ve yapilardan hareketle degerlendirmek, sairin mahlasinin da
bu yapilara dahil edilmesiyle miimkiin olabilecektir. Ozellikle klasik siirin anlam
diinyasi igerisinde farkli ¢agrisimlara veya tasavvufi ya da beseri kimi altyapiya gon-
dermelerde bulunan kelimeler ile sairin mahlasi bir biitiinliik arz ettigi oranda mahlas
beyitlerinin degerlendirme alani genisleyecek ve bilingli bir kullanimin tercih edildigi
goriilecektir. Sairler, 6zellikle mahlas beyitlerinde mahlasinin anlammi g¢agristiran
ibare, kelime ve yapilarla mahlas-anlam ekseninde bir iliski kurmaktadir. Arapcada
“dogru yol; yol, usill, tarz, minval; tarik” (Ayverdi, 2005: s. 2326); “actk ve vdzih
yol” (Kog-Tanriverdi, 2013: s. 1068) gibi anlamlari olan “nehc” kelimesi, Nehci Di-
vani’nda sair tarafindan dogrudan mahlasin muadili olarak bu anlamda kullanilmustir.

Geliip ser-menzil-i makstida yetdiik zogr: yol bulduk
Disiip izine piriini olduk ise Nekciya pey-rev
Nehci (Aslan, 2012: s. 204)

Sairlerin yukarida bahsedilen mahlas segmedeki olgiitleri arasinda baska bir
sair tarafindan kullanilan mahlaslari tercih etmedikleri ve bu mahlaslar1 almaktan ka-
cindiklar goriilmektedir. Bunun yaninda siir metinlerinde yogun bir bigimde kullani-
lan kelimelerin mahlas olarak kullanilmasi, sairin siirinde elini kolaylastiran bir unsur
olmasi1 yaninda ayni mahlasin pek ¢ok sair tarafindan da kullanilabilir olmasi agisin-
dan golgede kalabilme olasiligini beraberinde getirmektedir. Fuzili Fars¢a divanin
Onso6ziinde mahlas alimina dair sunlar1 soyler; “... siire basladigim zamanlar her giin
bir mahlasi begeniyor, bir miiddet sonra aymi mahlast kullanan bir saire rastlayp
aldigim mahlasi degistiriyordum. Nihayet anlasildi ki benden evvel gelen sair dostla-
rim ibarelerden ziyade mahlaslar kapismislar. Diisiindiim, eger siirde baskalart ile
miisterek bir mahlas alirsam muvaffak olamadigim takdirde bana yazik olur. Muvaf-
fak olursam mahlas ortagima zuliim etmis olurum. Bu benzerligi ortadan kaldirmak
icin (Fuzuli) mahlasini aldum ve ortaklarimin bana zuliim edip beni muztarib etmele-
rinden kurtulmak igin mahlasimin himayesine sigindim. Bu lakab kimsenin hosuna
gitmeyecegi icin bir baskasinin bana ortak ¢ikarak beni rahatsiz etmeyecegine karar
verdim. Hakikaten de bu lakabi almakla ortakliktan bana gelebilecek iiziintiilerin ka-
pisut kapadim ve siirlerin karigsmasi endigesinden kurtuldum” (Tarlan, 1950: s. 6-7).
Sairlerin mahlas se¢iminde yazdiklari dile gore de tercihlerini degistirdikleri ve farkl
mahlas kullandiklar1 bilinmektedir. Ornegin; “XIV. Asrin baslarinda Azeri sairi Ha-
sanoglu Tiirkce siirlerini Hasanoglu mahlast ile yazarken Farsca manzumelerinde
bunun o dilde karsiligi olan Piir-1 Hasan mahlasim kullanmaktaydi. Ali Sir Nevdi de
Farsga siirleri icin Fani mahlasim tercih etmigtir.” ifadeleri bunun bir gostergesidir.
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(Akiin, 2014: s. 47). Mahlas beyitlerinde sairin mahlasinin karsilig1 ya da es anlamli-
st olan kelimeyi sezdirmesi, ima etmesi beklendigi gibi dogrudan mahlasi ile iliskili
miiteradif yapilara da bagvurdugu siklikla goriilmektedir. Bazi 6rneklerde sairin mah-
lasini ima ettigi yahut miiteradif yapilarla destekledigi drnekler disinda dogrudan re-
dif olarak kendi mahlasini kullandig1 gazeller de vardir. Béki (G 525); Muvakkit-zade
Pertev (G 433), (T 21/X); Karamanii Ayni (G 458); Hasmet (G 1) gibi sairler siirle-
rinde mahlaslarini redif olarak kullanan sairlerdendir.

Hak-pay-1 hazret-i fahr-1 cihanim Hagmeta

Tatiya-y1 niir-1 gesm-i ins {i canim Hagmeta

‘Arsa naks-endaz olan na‘l-i miibeccel bende ¢iin

Malik-i tac-1 cihan zib-i sehanim Hasmeta

Her dil-i tire-nihadi riisen etmez pertevim

Kaleb-i ruh-asinaya sirr-1 camim Hagmeta

Hidmet-i na‘l-i seh-i kevneyn ile rif*at bulup

‘ Ars-gir-i sohret oldu nam u sanim Hagmeta

Ben nisan-1 navek-i sirr-1 sifatim zahira

Menzil-i ma‘nada amma bi-nisamim Hasmeta

Kurta-i gis-1 sefa‘at cevher-i nutkum benim
Dilirc-i [ii’lii’-i tahiyyatdir dehanim Hagmeta
Hasmet (Arslan-Aksoyak, 1994: s, 195)

Divanlarda 6zellikle siirlerin mahlas beyitlerinde mahlas olarak kullanilan ve
anlam gergevesi, kelimenin kullanimindan dolay1 genislemis olan ve siir igerisinde
diger miistak/tiirevleriyle birlikte bir biitiinliik olusturan kelimelerin mahlas bigimleri
incelenmistir. Sairlerin divanlarinin pek ¢ok yerinde bu tarz kullanimlar dikkat ¢ek-
mektedir. Bu kullanima uygunluk arz eden Mezaki Divani’nda sairin mahlast ile ilis-
kili kelime kadrosuna bakildiginda 6zellikle mahlas beyitlerinde bu kullanimlarin
yogun oldugu goriilmektedir. Mezaki Divani’ndan 6rnek olarak alman beyitlerde
mahlas-anlam-biitiinliik iligkisi net bir bigimde goriilmektedir.
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Mezaki ‘andelib-i ravza-zad-1 Rumdur amma

Geliir mi hatira simden gerii zevk-i vatan sensiiz
Mezaki (Mermer, 1991:394)

Mezaki lezzet-i kand-1 leb-i dil-dar ile ahir

Mezaki (Mermer, 1991:533)

Mabhlas beyitlerinde kullanilan kelime ve yapilar arasinda “mezdk, zevk, zevk
it-, lezzet” gibi kelimeler bulunmaktadir ve bu kelimelerin 6zellikle mahlas beyitle-
rinde anlam cercevesine katki sagladigi ve beytin bir biitiinliik olusturmasina yar-
dimci olan unsurlar olarak 6n plana ¢iktig1 gortilmektedir.

1. Mahlas Beyitlerinde Paralel Yapilar

Klasik edebiyatta siirlerin hemen biitiin kisimlarinda sairin mahlasina iligkin
cagrisimlara yer verilmekle birlikte bu kullanimlarin gogunlukla mahlas beyitlerinde
yogunluk kazandigi goriilmektedir. Her ne kadar mahlas beyti olarak tek bir beyit
kastediliyorsa da kullanilan ve sairin mahlasinin gectigi yer olarak belirlenen mahlas
beyitleri disinda da sairin mahlasinin gegtigi yerler ve tercihler s6z konusudur. Mah-
laslarin manzumenin sadece bir beytinde olmayip sayica ve yer olarak degiskenlik
gosterdigi ornekler de mevceuttur. (Aksoyak, 2014: s. 197-206). Sairlerin redif tercih-
lerinde kendi mahlaslarini redif olarak kullandiklar1 ornekler yaninda ikili mahlas
kullanimlar1 da vardir. Mahlaslari ikili kullanimina iligkin Nesimi (G 33/11; G 54/7;
G 137/12; G 251/16; G 289/11-12; G 295/9; G 423/12); Sehri (G 2/5; G 45/7) ve Ka-
ramanli Ayni’nin divanlarinda (G 167/7) 6rnekler tespit edilmistir.

Divanlarda ozellikle klasik siirin s6z varligi iginde sik gegen kelimeler, sairin
mahlasi ile biitiinlesmektedir. Yakin veya es anlamli kelimelerin bir arada kullanil-
masina dair 6rnekler mahlas beyitlerinde yogunlasmaktadir. Bu noktada sairin mah-
lasinin dogrudan tiirevi olan kelimeler yahut anlam biitiinleyen diger kelimelerin bir
araya getirilmesi beyitler icerisinde paralel yapilarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
Mahlas ile paralel kelimelerin bir arada kullanilmasi sadece sekli bir durum arz et-
meyip beytin anlamsal boyutuna da onemli katkilar saglar. Mihri Hatun, Mostarl
Ziya'1, Muvakkit-zdde Pertev, Hayreti, Miirekkepgi Enveri Divan’larinda bu hususi-
yete dair ornekler goriilmektedir. Divanlardaki 6rneklerde dikkat ¢eken bir diger
6zellik ise mahlas beyitlerindeki bu kullanimlarin biiyiik kisminin sairin mahlasi yani
kendi sairligi iizerine yaptig1 degerlendirmelerle ilgili olmasidir. Mostarl Ziya'i Di-
vani’nda tespit edilen 6rneklerde sairin mahlasi ile birlikte mahlasa gonderme yapan
kelimelerin bir arada farkli anlam ilgileri etrafinda islendigi goriiliir. Bu anlam ilgisi
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kurulurken mahlasi ¢agristiran diger kelimelerin tezat olusturacak bigimde kullanimi
da anlam cergevesini genisleten ve beytin zitliklar ile bir biitiinliik olusturmasina ze-
min hazirlayan bir unsurdur.

Zir-i ziilfindediir yiizi yarui
Sanki zulmetdediir Ziya 7 ziya
Ziya’1 (Giirgendereli, 2002:135)

Zulmet-i gamda boyle kalmayalum
Biz Ziya 1 ziyaya mensibuz
Ziya’1 (Giirgendereli, 2002:202)

Yiiziifi goster Ziya 1ye goriir ¢ah-1 firakufida
Iderler zulmet-i zindanda kalanlar ziyadan haz
Ziya’1 (Giirgendereli, 2002:215)

Nur iniip kabr-i Ziya 1ye ziya vireydi ger
Ol goziim niir1 ana ikdam idiip bassa kadem
Ziya’i (Giirgendereli, 2002:250)

Mabhlas beyitlerinde esanlamli yapilarin en fazla goze carptigr divanlardan
birisi Hayreti Divani’dir. Hayreti’nin mahlas beyitlerinde sairin mahlasinin miitera-
difleri hem sayi1 olarak hem de deyim atasozii gibi yapilarda sik¢a yer almasi agisin-
dan zengin bir 6rnektir. Divan’da tespit edilen drneklerde sairin mahlasi ile paralellik
arz eden kelimeler arasinda “abdal, ‘akil, asiifte, bi-ihtiyar, ciinlin, divane, don-,
esrar, giil-, giimrah, hayran, hayran-sekil, hayret, ihtiyar, mecniin, mest, mestane,
perisan, riisva, ser-gerdan, sermest, sasur-, seyda, seydalan-, seydayi, ‘uryan, valih”
gibi yapilar yaninda “agzi1 agik kal-, aklini al-, akli ko-, akli yok, bas acuk, divane ol-,
hayran ol-, hayretiini artur-, kan hayran, mest it-, sermest ol-, valih kal-, valih ol-, ya-
ban deliisi,” gibi deyim ve deyimsel yapilar da yer alir. Bu yapilar sairin yalnizca
mahlast olan kelime ile ses agisindan benzerlik tasiyan yapilar1 segmedigini, aym
manay1 karsilayan paralel yapilara da sikca yer verdigini gostermektedir. Hayreti Di-
vani’nda gegen bazi 6rneklerde mahlas beytinde miiteradif yapilarin ¢oklugu mahla-
sin Oniine gegmistir. Orneklerde kimi zaman mahlasi ¢agristiran yapilar beyti olustu-
ran kelime kadrosunun ekseriyetini olusturur. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda sairin
mahlasinin da etkili oldugu sdylenebilir.
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Hayretiiin dahi arturmag igtin hayretini
Ciir‘adan getiir abdal yine hayran olalum (M 4/vi)
Hayreti (Cavusoglu-Tanyeri 1981:184)

‘Alem-i hayretde seydalanmagi ey Hayreti
Soyle hayransin ki her divane senden ogrentir (G 77/5)
Hayreti (Cavusoglu-Tanyeri 1981: s. 95)

Klasik siir igerisindeki kligse yapilarin temel tiplerden olan asik ekseninde de
sekillendigi distinildigiinde “hayret, hayrdn, seydd, mecniin” gibi yapilarin diger
sairlerin divaninda da siklikla karsilagilan kelimelerden oldugu goriilecektir. Bu du-
rum Hayreti Divani’nda 6zellikle mahlas beyitlerinde bir anlam birligi ve yogunlugu
meydana getirmistir. Divan’da sairin 6zellikle mahlasini es anlamli diger kelime kad-
rosu ile sifatlandirdigr sdyleyisler dikkat ¢eker. Mahlasini, tespit edilen 6rneklerde
terkip icerisine dahil eden sair, uzun yapilar kurar. Bu uzun yapilar mahlas beytinde
ozellikle ilk misrada sdylenen durumun sair lizerinden tanimina katki saglar. Genelde
birbirine benzer olan bu yapilar beyit igerisinde bir biitiinliik olusturur. Sairin “Ey
Hayreti, bu dlemde hayret makamina erigip hayran olmayanlar, dsiklar meclisinin
goniil huzurunu anlayamaziar” dedigi beytinde sairin mahlasi yaninda “hayret ar-
tur-, hayran ol- " yapilari paralel bir zeminde ve es anlam ifade eden kelime kadrosu
ile birlikte kullanilmustir.

Ornek Beyit Anlam llgisi

Hayretmiin dahi arturmag igtin hayretini paralellik
Ciir‘adan getiir abdal yine hayran olalum (M 4/VI1I) es anlam
‘Alem-i hayretde seydalanmagi ey Hayreti paralellik
Soyle hayransm ki her divane senden dgreniir (G 77/5) es anlam
Hayreti esrar-1 ‘1skun valih G hayramyuz paralellik
Ehl-i dil ‘asiklarun abdahyuz ‘uryamyuz (M 1/X111) es anlam
Semme-i esrar-1 ‘iskumdan kime serh eylesem es anlam
Hayreti-i valih i seyda gibi hayran olur (G 99/7)
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‘Isk esrar ile tekye-i dehr icre bu giin es anlam

Hayretiyem yiiriirem valih i hayran-sekil (G 253/12)

Miilk-i hiisn igre seni ser-hayl-i hiban eylemis es anlam

Hayret?'yi valih i sermest G hayran eyleyen (G 351/7)

Bezm-i ‘ussakun safasin anlamaz ey Hayret? paralellik
‘Alem igre valih i sermest ii hayran olmayan (G 365/5) es anlam
Padisahum isigiinde niceler giildi velt es anlam

Hayreti-i valih G sermest @i hayran agladi (G 487/7)

Tablo I: Hayreti Divani-Miiteradif Kullanimlar

Muvakkit-zade Pertev Divani’nda sairin mahlasi ile mahlas beytinde kullani-
lan kelimeler arasinda siki bir iliski vardir. Bu iliski dogrudan sairin mahlasi olan ke-
lime ile ilgili olabildigi gibi Ziya’1 Divani’nda oldugu gibi zitlik iligkisi iizerine de
kurulmustur. Pertev Divani’nda mahlas beyitlerindeki bu kullanimlar es anlaml ke-
limeler lizerinde yogunlasmustir. Sairin; “Ayrilik gecesinde (senin) gece renkli ziilfii-
nii hayal ettigim zaman diistinceme o karanlik gecede (birdenbire) nur (gibi aydinlik)
olan (yiiziin) geldi” dedigi beytinde “Pertev” mahlasina paralel miiteradif yapilar kul-
lanilirken diger taraftan -renk baglaminda- bir zitlik olusturan “ziilf~i seb-giin, seb-i
hicran, seb-i muzlim” tamlamalar1 kullanilmistir. Pertev Divani’ndan alinan ornekler,
Hayreti Divani’nda oldugu kadar sik tekrar etmez. Orneklerde tekrarlanan yapilar
benzer olmanin yaninda pek ¢ok es anlamli kelime iizerinden de siirdiiriilmiistiir. Bu
durum beyitlerde mahlas ve kelime kadrosu arasindaki iligkinin daha net ve genis bir
acidan goriilebilmesine imkan saglamaktadir. Sairin divaninda tespit edilen 6rneklere
iliskin anlam ¢ercevesi ve kelime kadrosu su sekildedir.

Ornek Beyit Anlam llgisi
Geda-y1 pertev-i sems-i cemaliyiim Pertev paralellik
Ider mi sa’ilini red Cenab-1 Mevlana (G 1/6)
Pertev bulamaz Hazret-i Nes’et gibi yohsa paralellik
Pertev gibi anlar nice stride bulurlar (G 72/6) es anlam
Stmenatun ates-i gayret ider mahv atestin paralellik
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Pertev-i imanum ey Pertev goriip par par yanar G 106/7) es anlam
Ola derya-y1 eske Pertev-endaz dyle bir mehves paralellik
Nice inkar olur Pertev safa-y1 seyr-i mehtabim (G 364/5) es anlam
Cihanda ben de ¢ii Pertev hiinerde pertev alurdum es anlam
Felekde misli bulinmaz bir afiabum olaydi (G 529/5)

Zir-i gisuda siirin-i safi Pertev ol mehiif es anlam
Saye-i siinbiilde pinhan kiih-1 niira beiizemis (G 253/5)

Ziilf“i seb-giinuii seb-1 hicranda itmigdiim hayal zithk

Ol seb-i muzlimde Pertev nir geldi hatira (G 457/6) es anlam
Necabet gevheri rahsende olmagla cebininde paralellik
Miinevver itdi hatir-hanemiiz Pertev ¢t nir-1 mah (Tr 18/7) es anlam
Hatirum hos iltifat itmezse ol na-mihrban zithik
Pertevem ¢iin mihrden niir u ziya dismez bana (G 10/7) es anlam
Felek ru-bar iglin Pertev ziya-y1 neyyir 4 mahi paralellik
Meh-i taban ile hursid-i riyuii yan-be-yan tutmis (G 242/5) es anlam
Manend-i ebr olmada bir maha perdedar paralellik
Pertev cemali mihr-i ziya-iktisab iken (G 391/8) es anlam
‘Aks-i meh-tab ile ey na-mihrban ¢iin ab-1 city zithik

Ab u tab-1 rity-1 Pertev-averiin parlar gecer (G 122/7) es anlam

Tablo II: Muvakkit-zade Pertev Divani/Paralel-Zit Yapilar

Klasik siir metinlerinde sik¢a kullanilan kelimelerin ayni zamanda sair tara-
findan mahlas olarak tercih edilmesi, bu kelimelerin hem hiisn-i tahalliis olarak kul-
lanimma hem de farkli anlam ilgilerinin kurulmasina zemin hazirlamaktadir. Mihri
Hatun Divani’nda mahlas olarak kullanilan kelimenin ayni1 zamanda farkli anlam il-
gilerinin bulunmasi, sairi hem bu imkandan yararlanmaya yoneltmis hem de 6zellikle
mahlas beyitlerinde bu anlam katmanlarinin genis bir perspektif {izerine yayilmasini
saglamigtir. “Mihr” kelimesinin sozliklerde “dostlik, dosti, rigindlik, muhab-
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bet...sevgii, meyl, muhabbet, hitir, aldka, sevk” (Tulum 2011: s. 1245); Burhan-1 Ka-
tI’da “sefkat, muhabbet” (Miirsel-Ors 2009: s. 520) karsiliklar1 vardir. Beyitlerde ke-
limelerin sik kullanilan anlamlar1 yaninda diger anlam ilgilerinin de ¢agristirilmasi,
hem ahenk hem de anlam 6rgiisiinii biitiinlestirmeye yardimci olur. Mihri Hatun Di-
vani’ndan alinan 6rneklerde mahlasin beyitlerde hangi anlam ilgileri ile kullanildig
goriilmektedir. Bu ornekler arasinda sairin 6zellikle mahlasi ile tekrar ettigi kelimeyi
cogunlukla art arda siralamasi anlam boyutu yaninda sese dair unsurlardan da yarar-
lanilmak istendigini gostermektedir.

Ornek Beyit Anlam Tlgisi

Saha heva-yi ziilfiine sabit kadem turup paralellik
Mihriiii deminde Mihrt viriir subh gibi dem (K 9/14)

Bi-mihri MihrT sevme didiim pend tutmadufi paralellik
Her cevri ki’tdiler safia anlar hos itdiler (G 30/8)
Hublarui mihrini Mihrt 6liiriiz terk itmeziiz paralellik
Kim ne dir ise disiin biz olamazuz yarsuz (G 63/6)
Can vire hecriiide Mihrt mihriifi terk itmeye paralellik

Ciiriyiip ger hak olursa tistithan1 kendiimiifi (G91/7)

Mihri mihrin bularui géremez illa ki rakib paralellik
Neyleyeliim kisiye her isi tali‘diir iden (G 123/4)

Sen yalandan Hatemt ‘asik gegersin Mihriye es anlam
Siimme vallahi seni Mihr sever oglandan (G 130/7) paralellik
Mihriifide seniif bir glin eya mah-lika ah es anlam
Fas eyleyiser sirrufit Mihri ele karsu (G 137/5) paralellik
Mihriimi terk eylemis Mihri dimigsin dostum paralellik

[tmegil billah na-hak yere biihtan kimseye (G 171/5)

Ne kadar cevr ider isefl sanema terk itmez paralellik
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Mihri mihriifii seniii ta meger ol vara sine (G 174/5)

Tablo III: Mihri Hatun Divani-Miteradif Kullanimlar

Mihri Hatun ve Pertev Divan’larinda tespit edilen 6rnekler yaninda Ziya’i
ve Enveri Divan’larinda da mahlas beyitlerinde kelimeler arasi iliskiler ve bu iligki-
lerden dogan anlam gercevesi es anlamli ve zit anlamli kelime ve yapilar ile zengin-
lestirilmistir. Ziya’1 Divani’ndaki 6rnekler sairin ¢ogunlukla mahlasi olan kelimeyi
kullanmasi bigiminde goriiliirken Enveri Divani’nda bu kullanimlar mahlas1 olustu-
ran kelime yaninda bu kelimenin miiteradiflerinin de yer almasi bi¢cimindedir. Beyit-
lerde yer alan miiteradif kelimeler sairin mahlasini daha da 6n plana ¢ikarma gore-
vindedir. Ziya’l Divani’nda mahlas beyitlerinde anlam ¢ergevesi ¢ogunlukla yapila-
rin tamlamalar ile kullanilmasi bigimindedir. Bu yapilar mahlas beyitlerinde mahla-
sin bulundugu misrada kullanilarak anlam yaninda misra ve beyit icerisinde ahengi
saglayan unsur olarak da dikkat ¢ekmektedir. Her iki sairin Divan’larinda tespit edi-
len 6rnekler ve bu 6rnekler arasindaki iligki su sekildedir.

Ornek Beyit Anlam Tlgisi
By Ziya 1 ziya-y1 mihr-i rum paralellik
‘Aleme afitabdur gilya (G 20/5) es anlam
Cili sevke geliir igicek sakiya paralellik
Ziya tye lazim ziya-yi kadeh (G 48/5) es anlam
Gamun odina n’idiigin dilemez paralellik
Ziya 't nedendiir ziyadan kagar (G 119/5) es anlam
Ruh-: yar Ziya'iya goricek paralellik
Kara goiiliime ziya salinur (G 129/5) es anlam/zithk
Goren ziya-y1 mihr-i ‘izarin Ziya’iya paralellik
Eyler fiiriig-1 sems-i cihan-tabdan ferag (G 210/5) es anlam
Seyr itmeyeli ol meh-i br-mihri Ziya't paralellik
Tarik-i seb-i hicrde muhtdc-1 ziyayem (G 294/5) zithk
Kangi meh sevke seni yakdi1 Ziya 't gibi gel paralellik
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Soyle ey sem “i ziya-bahs zebanui yok m1 (G 462/7) es anlam
Envert koma miidam elden ayag u badeyi paralellik
‘Aleme nitr u ziya bir cam-1 zerrinden gikar (G 88/5) es anlam
Nisyan1 zulmetinden eger agilursa yiiz zitlik/paralellik
Dergah-1 Hakda Envert niir-1 musavveriiz (G 102/6) es anlam
Olaydi Enveri bi-¢are niira miistagrak paralellik
Sarilsa bir gice ol kara gozlii cismi beyaz (G 106/5) es anlam/ zithik
Bir giines yiizlii kamer sevki ile can virdiin paralellik
Goreyin Enveri niir eyleye Mevla yiriin (G 147/5) es anlam
Envert ‘uryan giines altunda kaldi sanmanuz paralellik
Hil‘at itdi nizrdan Bari Ta‘ala iistine (G 225/8) es anlam
Nir ayetini ritgen okur miydi Enveri paralellik
Ger bakmasaydi sevk ile hiisniin kitabina (G 231/5) es anlam
Tecelli niirina iy Envert gark olmak istersen paralellik
Gozin a¢ Tur-1 Must gordigi didan seyreyle (G 239/5) es anlam
Cerag siiz-1 Sem ‘Tden yakar iy Enveri si‘riin paralellik
Necati stvesi iisliib-1 elfazi Nizamidiir (G93/7) es anlam

Tablo IV: Mostarli Ziya’1 ve Enveri Divanlarinda Miiteradif Kullanimlar

2. Mabhlas Beyitlerinde Farkh Anlam flgileri Kurma

Sairlerin kendilerine mahlas olarak segtikleri yapilarin ¢ogunlukla siir igeri-
sinde sik¢a kullanilan kelimelerden olmasi ve bu yapilarin bir arada yer almas1 beyit-
te anlam birliginin olusmasina ve sozciiklerin birbirine baglanmasini saglar. Bunun
yaninda mahlas beyitlerinde sadece paralel anlam ilgilerinin tercih edilmedigi, tezat
ile de bir biitiinliik olusturuldugu goériilmektedir. Paralellik ve zitlik ile olusturulan bu
yapilar mahlas beyitlerinde meydana getirilen ses ve ahenk agisindan da degerlendi-
rilmeye alinmalidir. Mahlas beyitlerine bu agidan bir bakis, sadece mahlas beytinde
gecen paralel ve tezat yapilarin yorumlari ile sinirlanmayip ayni zamanda benzer ses-
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lerden olusan yapilarin da beytin ses ve ahengi agisindan zenginligini gosterir. Bu il-
gi, anlam ekseninde degerlendirmeye alinmasa dahi seslerin ¢agrisim biitiinliigiin
saglanmasinda etkili bir unsurdur. Bazi drneklerde sadece ses 6zelinde degerlendiri-
lebilen bu yapilar bazilarinda ise ses ve ahengin beraber ele alinmasina 6rnek teskil
etmektedir.

Mabhlas beyitleri sairin siiri hakkinda tesbihler yaptigi, siirinin Ustiinliigiinii
vurguladig, diger sairlerle kendisini kiyasladigi bir boliim olmasi dolayisiyla bu be-
yitlerde ¢ogunlukla nazim ftizerine de degerlendirmeler yapilir. Karamanli Ni-
zami’nin bazi gazellerinin mahlas beyitlerinde sairin mahlasi ile miistak olan kelime
kadrosu dikkat ¢eker. Bu kullanim siir iizerine bir sdyleyis yaninda beyitler igerisinde
de ahengin anlamla Ortiismesine ve ses unsurunun yogun bir bigimde hissedilmesine
yardimer olur. Ornek beyitlerde ses ve anlam olarak bir 6rtiismenin yaninda tezat da
dikkat ¢eker. Baz1 6rneklerde akis sanatinin bu tezat ve anlam iliskisini en iist sevi-
yede destekledigi goriiliir. Sairin mahlasi olan Nizami yaninda beyitlerde kullanilan
kelime kadrosu igerisinde “nazm, nizam, perdkende, kemdl, diir, perisin” gibi keli-
meler paralel ve karsit yapilari bir beyitte toplamasi bakimindan énemlidir.

Ornek Beyit Anlam flgisi

Vireli nazmma Nizami nizam es anlam
Vasfui ile old1 perakende giil (G 72/9) paralellik
Ben ol Nizamiyem ki kemalinde vasfuiiui es anlam
Hiisn-i nizam-1 nazm ile Selmane irmisem (G 79/5) paralellik
Diirr gibi Nizami soziifilifi gorse nizamin es anlam
Tevsimine tahsin ide Selman ile H act (G 93/8) paralellik
Nizami bi-nizam itdi kelamuii es anlam
Kemal-i nazm ile nazm-1 Kemali (G 107/8) paralellik
Bozali ‘akli nizamin Nizamimiii gamufi es anlam
Key perisan haldiir hal-i perisanum gibi (G 110/7) zithk

Tablo V: Karamanli Nizdmi Divami-Miiteradif Kullamimlar

Klasik siirde s6z methumunun benzetilenlerine iligkin kaliplasmis sdyleyis-
lerden yararlanan sair, ¢ogunlukla siiri tist bir noktada degerlendirir ve tesbihlerini
“diir, cevher, cevahir, lii’lii, ab vb.” kelimelerden secer. Bu kelime kadrosu yaninda
siirin 6zelliklerine dair sdylenen ifadeler kimi 6rneklerde de birbirine zit yapilarla ku-
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rulur. Tespit edilen bu beyitlerde “nazm ve Nizami” gibi birbirini destekleyen ifade-
ler yaninda “perdkende, bi-nizam ” gibi z1tlig1 olusturan kelimeler de kullanilmistir.

Karamanli Ayni Divani’nda sairin mahlasi ile birlikte es anlamli sozctikler
bir arada sik¢a kullanilmigtir. Hayreti Divani’ndaki 6rneklere benzer yogunlukta kul-
lanilan bu yapilar, anlam ilgisi diginda dis perspektiften bakildiginda ses ve ahenge
dair soyleyisleri gosterir. Sair, mahlasinin biitiin anlamlarindan istifade etmistir. Bu
anlamlarin siir i¢erisinde hemen biitlin karsiliklariyla sikca gegmesi, sairin bu unsuru
bilingli bir bigimde ele aldigin1 gdstermektedir. Kimi 6rneklerde sairin mahlasi ve
miiteradif yapilar disinda farkli kelimeler yok denecek kadar azdir.

Utarid ‘ayn-1 ‘Omriinde budur kor nokta gayn eyler
Ki ‘omriin ‘aymdur devr-i kamer bigi hezar olsun

Karamanli Ayni (Mermer, 1997: s. 140)

Dil-ber goz eder dir ki giizel yliziimi g6zle
Iy “Ayni safia ‘ayn-1 ‘indyet nazar eyler

Karamanli Ayni (Mermer, 1997: s. 435)

‘Ayn-1 ‘Ayniden ayirma niin-1 ebriisin anuii
Yani mehciir itme Misrindan bu dil Zi’n-ntunimni

Karamanli Ayni (Mermer, 1997: s. 666)

‘Ayn-1 ‘Ayni gormedi ‘alemde ‘aynun bigi ‘ayn
Gordiigin yiiziifi bigi bir g1 giil giis itmedi
Karamanli Ayni (Mermer, 1997: s. 670)

Mabhlas olarak kullanilan bazi isimlerin ayn1 zamanda klasik siirde 6zellikle-
riyle siirekli telmihe s6z konusu edilen isimlerle paralellik gostermesi bu 6zellikte
olan sairlerin mahlas beyitlerindeki durumun incelenmesini de gerekli kilmaktadir.
Mesihi Divani’nda tespit edilen 6rneklerde Mesih’e ait 6zellikler kalip sdyleyisler
icerisinde kullanilir. Bu kullanimlarin mahlas beyitlerinde bulunmasi, sairin aym za-
manda bu anlam zenginligine zemin hazirlayan unsurdan kendisi ve s6ziinii derece-
lendirmek baglaminda kullandiginm da gosterir. Orneklerde Mesih’in amlmasi sirasiy-
la “cdn-bahs, Mesihd-yi nefes, enfds, Mesihi siizeni-miije, kiyamet-Isa min zuhiir et-
mesi, leb-i can-bahs” yapilariyla birlikte anilir. Bu yapilar klasik siirde Hz. Isa’nin
sik¢a anilan ve islenen 6zellikleridir. Mesih’in gectigi her beyitte hemen akla gelebi-
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lecek yapilar Mesihi Divani’ndaki mahlas beyitlerinde siradan sdyleyisin disinda bir
gosterge sunar.

Mesihi’nin sevgiliye dair sOyleyislerinde benzetmelik olarak kullandigi Me-
sih ve ona ait hususiyetler digsinda kalan 6rneklerde sairin kendi mahlasi ile Mesih’in
ozelliklerini s6z ve sairlik noktasinda bulusturmasi, mahlas beyitlerinde kullanilan
miiteradif yapilarin hangi agilardan yorumlanmasi gerektigini gosteren orneklerdir.
Sair “Alem icinde Mesihi’den eser (olarak) siihan kaldi, ten yere girse de Mesih’in
nefesi goge c¢ikmadi mi?” derken bir karsilastirmaya giderek soziinlin giizelligini
Mesih’in nefesi lizerinden vurgular.

‘Alem iginde suhan kald: Mesihiden eser
Ten yire girdi goge ¢ikd1 Mestha-yi nefes
Mesihi (Mengi, 2014: s. 179)

Hz. Isa’nin Mesih olarak anilmas1 onun kiyametin kopacag zamandan &nce
yeryiiziine inmesi inancin1 da akla getirir. Bu bilgiden hareketle Mesihi bir beytinde
soziinii kiyamete benzetmis ve bdyle bir durumun ortaya ¢ikmasinda Hz. Isa’mn zu-
huru mevzusunu soz ve sairlik ekseninde bulusturmustur. Hz. Isa, beyitlerde sevgili-
nin dudaklari, nefesi, sdzleri ve biitiin bu unsurlarla birlikte “hayat verici” 6zelliginin
sevgiliye izafe edilmesi baglaminda anilir. Bu tarz bir kullanimda bulunan Mesih1’de
ise Hz. Isa’nin can verme 6zelligi sevgili iizerinden s6z konusu edilirken beytin de-
vaminda kullanilan “Mesihdlan-"" ifadesi bu beytin sadece sevgili tipinin bir 6zelligi
tizerine soylenmedigini, bu ¢agrisimin ilk bakista goriinen taraf olmasi yaninda, kul-
lanilan ifade ile sairin kendisi ve can bagislayan sozlerine de gonderme yaptig1 go-
riilmektedir.

Bu Mesthintin kiyamet sozleri
Sanki ‘Isadur iniip itdi zuhir
Mesihi (Mengi, 2014: s. 140)

Miirdeyi yerde dirildiirken leb-i can-bahgs-1 yar
Gokde “Isa epsem otursun Mesthalanmasun
Mesihi (Mengi, 2014: s. 226)

Sonug¢

Klasik siirde mahlaslar sairlerin belli dlgiitler cergevesinde alip kullandig
takma isimlerdir. Nazim sekillerinde sairlerin mahlaslart onlar1 diger sairlerden ayi-
ran dnemli bir unsur olmasi yaninda tercih edilen mahlaslarin kurulan manzume ige-
risinde -istisnalar disinda- yer almasi, bu isimlerin 6zellikle mahlas beyitlerinin birin-
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cil ve en etkili 6gesi konumunda oldugunu gosterir. Bu durumda sairin bir bakima
kendi hiiviyetini ifade eden bir imza hitkmiinde olan mahlaslar, sahip olduklar1 anlam
cerceveleri icinde derinlemesine islenmis ve kullanilan bu takma isimler hemen bii-
tiin ¢agrisimlar disiiniilerek beyit igerisine yerlestirilmistir. Siir metinlerinin hemen
biitlin misralarinda ve bir biitiinliik igerisinde beyit nazim birimin her noktasinda bir
tenasiibiin bulunmasi mahlas beyitlerinde de bu uyumun mahlas etrafinda sekillen-
mesini dogurmustur. Klasik siirde 6zellikle bu edebiyatin klise haline gelmis ve tes-
bih, istiare, tevriye, istikak vb. pek ¢ok anlama ve s6ze dayali sanatlarinin icrasinda
kullanilmis kelime kadrosunu kendisine mahlas olarak tercih etmis sairlerin siirlerin-
de bu yapilarin kullamim alaninin ve ¢agrisimlariin yogunlugu dikkat ¢cekmektedir.
Bu noktada mahlas beyitlerindeki bu yapilarin sadece anlam boyutu ile degerlendi-
rilmeyip dis yapiya dair de pek ¢ok yoruma zemin hazirladig: goriilmektedir. Ozel-
likle edebiyatin temel kelime kadrosu igerisinde yer alan sozciiklerin mahlas yapil-
masi sair agisindan bir ses zenginligini ve buna paralel olarak anlam ¢agrisimlariin
katmanli bir yap1 bigimini almasinda islevsel bir konumdadir.

Bu caligmada, mahlas beyitleri incelenen divanlar arasinda klasik siirin ke-
lime kadrosu iginde sik¢a kullanilan yapilari mahlas olarak tercih eden sairler tizerine
bir degerlendirme yapilmistir. Incelemede mahlas beyitlerinde miiteradif yapilarm
sik¢a tercih edildigi goriilmiis ve mahlasi merkeze koyan soyleyislerin varligina dik-
kat cekilmistir. Orneklerde sairin sadece mahlas olarak kullandig1 yapilarm es anlam-
I1 bigimlerini tercih etmedigi, bunun yaninda beytin anlam boyutu da diisiiniilerek zit
yapilarin bir arada kullanildigi goriilmektedir. Tespit edilen bazi 6rneklerde mahlas
beytindeki miiteradif yapilarin kelime 6zelinde kalmayip deyimsel ifadeler bigiminde
de kullanildig1 goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda mahlas beyitlerinde sadece
sozciik dzelinde bir paralellik ile yetinilmeyip beytin biitlinciil yapisim1 tamamlaya-
cak dilin biitiin 6gelerinden yararlanildigi sdylenebilir. Kimi 6rneklerde mahlas ile
ilgili es anlamli/paralel yapilar siklik olarak mahlasi geride birakacak oranda kulla-
milmustir. Ozellikle Hayreti, Karamanl Nizami, Karamanli Ayni gibi sairlerin divan-
larinda bu kullamm yogunluk olarak dikkat ¢ekicidir. Mahlas beyitleri ile ilgili yapi-
lan farkli ¢alismalarda mahlas kullanimu iizerinden sairlerin tercihleri arasinda ¢ift
mabhlas kullanimi, mahlas redifli gazeller ve makta disinda mahlas kullanimina iliskin
¢ikarimlar yapilmigtir. Zemini ortak olan bu ¢aligmalarin mahlasi farkli agilardan ele
almasi bu yapilarin hem anlam hem de dis yapiya dair katkilarinin bir gostergesi ola-
rak degerlendirilebilir. Bu agidan 6zellikle mahlas beyitlerinde miiteradif yapilarin
tespit edilmesi, hem mahlaslarin islevini hem de kullanim alanlarini géstermesi ba-
kimindan 6nemlidir. Klasik edebiyatta belagate dair hususlar cogunlukla edebi sanat-
lar tizerinden yapilir. Edebi sanatlari tanimina ve ne olduguna dair tarihi ve modern
kaynaklarin farkli yorumlar getirmis olmasi, dncelikle tanimlar iizerinde yeni bakis
acilarinin gelistirilmesini gerekli kilmaktadir. Siirin dis yapisindan hareketle manzu-
menin i¢ diizenine doniik degerlendirmeler bu belagat hususiyetlerine de katkilar
saglayacaktir. Klasik metinlerde var olan dis yapiya ve genel tercihlere iligskin deger-
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lendirmeler bir edebi metnin biitiin boyutlarini ele almakla miimkiindiir. Bu agidan
mahlas beyitlerine dair yapilacak ¢aligmalar sadece “mahlas” kavraminin tarihi fonk-
siyonu ve kullanim alani ile sinirlanmayip, metin igerisinde sahip oldugu diger biitiin
islevleri de goz oOniinde bulundurularak ele alinmalidir. Bu tarz galismalar, klasik
metnin her agamasinin yeni ortaya konulacak bakis agilariyla ele alinmasina ve bii-
tiinciil degerlendirmelerin yapilabilmesine zemin hazirlayacaktir.
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