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0z
Tirk halk hikayeleri ile ilgili aragtirmalar 1892 yilindan beri devam
etmektedir. Ozellikle Pertev Naili Boratav’in 1946’da yayimladigi Halk
Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adli eser ile 1960’1 yillarda Mehmet
Kaplan’in yonettigi doktora tezleri dnemli doniim noktalari olmustur. Daha

sonra yapilan arastirmalarda halk hikayesi ile ilgili birgok mesele vuzuha
kavusturulmustur.

Bu arastirmada halk hikayesi halk hikayeleri yap1 bakimindan ele
almacak ve konu ile ilgili tanim ve tasnifler iizerinde durulacaktir. Ayrica
bazi yeni dneriler ortaya konulacaktir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Halk Edebiyati, Asiklik Gelenegi, Halk Hikayeleri.

Abstract

Studies on Turkish folk stories have been continuing since 1892. In
1946, Pertev Naili Boratav published Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi.
Mehmet Kaplan has directed doctoral theses on folk stories in Atatlirk
University in 1960s. These studies have made important contributions to folk
story research. To date, many problems with the folk story have been solved.

In this research, the structure of folk tales will be investigated. In
particular, it will be focused on some definitions and groupings related to the
subject. At the same time, some new proposals will be put forward.
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Giris

Tirk halk hikayeleri {izerinde 1892 yilinda baslayan ¢aligmalar giiniimiize
kadar devam etmis, gerek metin nesri gerekse bilimsel aragtirma alaninda énemli bir
mesafe alinmistir. Bu siiregte kuskusuz Pertev Naili Boratav’in 1946’da yayimlanan
Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adli eseri ile Mehmet Kaplan’m 1960’1 yillar-
da Atatiirk Universitesinde yonettigi doktora tezleri ve Behget Mahir’den derlenme-
sine Onciiliik ettigi metinler, sozlii gelenekte yasayan halk hikayelerinin derinlemesi-
ne arastirtlmasi bakimindan iki 6nemli doniim noktasini olusturur.

Boratav, her seyden 6nce konuyu arastirmak igin segtigi arastirmayi ¢ok iyi
belirleyerek Erzurum ve Kars gevresinde yogunlastirmustir. Ikinci olarak, gelenegi
canlt bir bi¢imde yasadig1 yerde bizzat gézlemleyerek o giiniin sartlarinda iyi sayila-
bilecek nitelik ve nicelikte metinler derlemistir. Sonra bu malzemeyi ¢ok ince bir
dikkat ve titizlikle, bilimsel yontemlerle incelemeye tabi tutmus ve ciddi sonuglar el-
de etmis, giiniimiizden ii¢ ¢eyrek asir Oncesinin simirli imkénlariyla efradimi cami,
agyarimi mani bir eser ortaya koymustur.

Mehmet Kaplan’in yonettigi doktora tezlerinin ilkinde Muhan Bali, Ercigli
Emrah ile Selvihan, ikincisinde ise Fikret Tiirkmen, Asik Garip hikdyesini sozlii ve
yazili varyantlar1 karsilagtirmak suretiyle kapsamli bir bigimde incelemislerdir. O
donemde ayni boliimde halk edebiyati asistan1 olan Ensar Aslan ise doktora tezinde
Cildirl Asik Senlik’in ii¢ hikdyesinin metnini vermis ve bu hikayeler hakkinda genel
degerlendirmelerde bulunmustur. Ayrica o yillarda {inli hikdye anlaticisi Behget
Mahir’den derlenen Kéroglu Destani ve birtakim hikayeler, takip eden yillarda ya-
yimlanarak arastiricilarin istifadesine sunulmustur. Daha sonraki yillarda bu arastir-
malara ¢ok sayida derleme, metin nesri, makale, bildiri ve tez ¢alismasi eklenmistir.
Biitiin bu ¢alismalar sonucunda konuyla ilgili birgok problem ¢oziilmiis olmasina
ragmen hala yapilacak ¢ok is oldugu goriilmektedir.

Bu calismada 4s1k tarzi hikayelerin yap1 ve sekil 6zelliklerinin daha anlagilir
bir ¢ercevesi ¢izilecek, tanim ve tasnifle ilgili baz1 yeni Oneriler ortaya konulacaktir.
Aragtirmada kullanilan veriler baslica ii¢ ayr1 kaynaktan temin edilmistir:

1. Boratav’in Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adl1 eseri ile diger eserle-
rindeki ilgili boliimler ve onun konuyla ilgili diger makaleleri basta olmak iizere s6z-
lii gelenekten derlenen asik tarzi halk hikayelerini inceleme amaciyla gerceklestirilen
caligmalar.

2. Erzurum il merkezi agirlikli olmak tizere iilkemizin farkli bolgelerindeki
icra ortamlarinda yaptigimiz alan arastirmalari. Uzun yillar (1988-2013) siiren alan
aragtirmalarinda hem asik tarzi hikayelerin liretim ve icra siiregleri gézlemlenmis ve
cesitli metinler derlenmis hem de icracilarla ve dinleyicilerle yapilan goriismelerde
gelenek hakkinda ayrintili bilgi edinme firsat1 elde edilmistir.
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3. Elektronik ortama aktarilan asik tarzi hikaye 6rnekleri.
I. Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

Bir tiir olarak “halk hikayesi” {izerinde calisan ilk arastirmacilar, bununla
asiklik gelenegi icinde tiretilen ve icra edilen hikayeleri kast etmislerdir. Daha sonra
halk arasinda farkli iiretim ve icra yontem ve tarzlaria sahip tahkiye tlriinleri de bazi
aragtirmacilar tarafindan halk hikayesi kapsaminda degerlendirilmistir. Oysa bunlarin
hepsinin ayni baglik altinda toplanmasi tasnif ve tanimlan giliglestirmektedir. Bu ne-
denle her birinin {iretim ve icra ortamlar farkli olan bu tirtinleri gruplandirma ve ayri
ayr1 tanimlar altinda inceleme zarureti ortaya ¢ikmaktadir. Kerem ile Asli, Davut Og-
lu Siileyman, Tayyarzade, Hiithiit Kusu, Hz. Ali Cenkleri ve Sefil Baykus gibi iiriin-
lerin hepsi halk ad1 verilen grup tarafindan tiretilip icra edilmistir. Ancak bunlarin bir
kismi saz esliginde kahvehane basta olmak tizere diigiin, panayir ve benzeri umuma
acik yerlerde icra edilirken bir kism1 kdy ve kasabalarda ki aylarinin sira oturmala-
rinda daha az sayida kisi arasinda anlatilip dinlenme 6zelligine sahiptir. Bazilarinda
dini bir sahsiyet etrafindaki olaylar aktarilirken bir kisminda masal unsurlar agirlikli
bir yer isgal eder. Bunlar arasinda kitaptan okumak suretiyle dinleyiciye aktarilan
veya bir meddah tarafindan az ¢ok canlandirma 6geleriyle birlikte sunulan metinler
de s6z konusudur. Ayrica koyde, kasabada veya sehirde icra edilmeleri gibi 6zellikle-
riyle bu tirtinler birbirlerinden ayrilirlar.

Tiirkiye’de bu konuyla ilgili ilk kapsamli arastirmalarin sahibi Pertev Naili
Boratav’in Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adli eserinde biiyiik bir vukufla in-
celedigi iiriinler, asiklik gelenegi icinde iiretilen ve icra edilen hikayelerdir. Boratav,
calismasinin mihverine oturttugu asik tarzi hikayeleri digerlerinden ayirmak amaciy-
la her bir tiirli a1k tarzi hikaye ile karsilastirarak farkli ve benzer yonlerini tespit yo-
luna gitmistir. Ele alinan tiirin dzelliklerini ortaya koymak, tanimin1 ve tasnifini ya-
pabilmek i¢in segilen bu yontem fevkalade yerinde olmustur. Boratav’in adi gecen
eserinde ¢izdigi cerceve biitiin halk hikayelerini degil, sadece asik tarzi {irlinleri igine
alir. Boratav, ayn1 eserde s6z konusu ettigi sekil ve tislup hakkindaki tanim, tasnif ve
degerlendirmelerini de asik tarzi halk hikayelerinin sozlii ortamdaki uygulamalari
dogrultusunda ortaya koymus, yer yer yazili ortamin 6rnekleriyle karsilastirma yolu-
na gitmistir. Bu hususu bizzat kendisi sdyle agiklar: “Misallerimi zaten bize halk
hikayeleri hakkinda tam bir fikir vermekten uzak duran basilmis hikdyelerden ¢ok
elimizde bulunan basilmamis metinlerden aldim: Diisiincelerimi ve hiikiimlerimi bu
misaller {izerinde ylrlittiim; basilmis metinler ancak halk hikayelerinin kitap haline
gecmeleri meselesinin tetkikinde bahis mevzuu olmaga deger.” (Boratav 1988a: s.
12)

Boratav, cesitli vesilelerle baska ¢alismalarinda da “halk hikayesi” terimi ile
neyi kast ettigini agiklamistir. Ornegin, 100 Soruda Halk Edebiyat1 adl1 eserinin ilgili
boliimiindeki “Halk hikayesi deyiminin karsiladig tiirlin nitelikleri nelerdir?” soru-
suna cevap verirken su agiklamay yapar: “Bu deyimden, somut 6rnek vermek gere-
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kirse Koroglu, Kerem ile Ash, Asik Garip, Tahir ile Ziihre vb. hikayeleri anliyoruz.
Bu anlat1 geleneginin bugiin de canli kaldig1 bolgelerde (Kars, Erzurum gibi Kuzey-
dogu ve Maras, Cukurova gibi Giiney-dogu Anadolu illerinde) onlara hikaye ad1 ve-
riliyor.” (Boratav 1988b: s. 51)

Boratav’dan sonra gergeklestirilen yayinlarin biiyiik bir kisminda ‘“halk
hikayesi” baglig1 altinda yukarida sozii edilen, farkli niteliklere sahip anlatilarin ve-
rilmesi, birtakim karigikliklart beraberinde getirmistir. Biitiin bu karigikliklarin &niine
gecebilmek i¢in Boratav’in sinirlarimi ¢izdigi ve “halk hikayesi” adin1 verdigi iiriinle-
rin “agik tarzi halk hikayesi”, bu {irlinlerin iiretim ve icrasini karsilamak tizere kul-
landig1 “halk hikayeciligi”nin “asik tarz1 halk hikayeciligi”, bu gergevede olusan ge-
lenegin ise “asik tarzi halk hikayesi gelenegi” veya “asik tarzi hikaye gelenegi” bigi-
minde adlandirilmasi gerekir.

Uretim, icra ve muhteva ozellikleri dikkate alinarak asik tarzi hikayeler di-
sindaki anlatilardan bir kismimin dini-menkabevi halk hikayeleri, bir kisminin da rea-
list halk hikayeleri bigiminde adlandirilmalar1 yayginlik kazanmustir. Boylece halk
hikayeleri genel baslig1 altinda yer alan tiriinleri s0ylece gruplandirmak gerekir:

1. Asik tarz1 halk hikayeleri

2. Dini-menkabevi halk hikayeleri

3. Realist halk hikayeleri

II. Asik Tarzi Halk HikAyesinin icracilar:

Asik tarzi hikdye anlatan sanatkérlar iki grup halinde degerlendirmek gere-
kir. En yaygin ve bilinen icracilar asiklardir. Onlar bir hikayenin anlatiminm bastan
sona kadar tek bagina iistlenirler. Yeri geldiginde nazim kisimlarinm saz esliginde ez-
gili olarak sunarlar. Saz ¢almayi bilmeyen, hatta sairlik yetenegi zayif olan bazi anla-
ticilar ise hik@yeyi nesir halinde anlatirlar. Siirlerini ya bir degnegi saz yerine akse-
suar olarak kullanip saz ¢alma taklidi yaparak bu ihtiyaci giderirler, yahut sadece siir
halinde okurlar. Ucgiincii yol da nesir kismuini hikdyecinin anlatmasi, nazim kisimla-
rinda saz ¢alabilen bir agigin devreye girmesi seklindedir.

Fahrettin Kirzioglu, Dogu ve Giineydogu Anadolu, Azerbaycan, Giircistan,
[revan ve Dagistan bolgelerinde yaptig1 arastirmalari nesrettigi bir makalesinde adi
gecen cografyada asik tarzi hikayelerin “tiirkiilii hekat” olarak adlandirildigini belir-
terek bu tiir hikayelerin iki ayr1 anlaticisi oldugunu séyler. Bunlardan biri “usta asik-
lar”dir. Bunlar klasik hikayelerin, yakin zamanlarda anlatilan hikdyelerin yaninda
kendi tasnif ettigi hikayeleri de anlatirlar. Kendileri hikaye tasnif etmeyen, “usta ma-
11 tiirkiili hikayeleri anlatanlar ise “hekat¢1 usta” bigciminde adlandirilirlar. Kimi du-
rumlarda ise bir hikayeyi “usta asik” ve “hekat¢1 usta” birlikte icra ederler. Hekatg1
usta hikayenin nesir kisimlarini, usta asik ise nazim kisimlarini sunar. Fahrettin Kir-
zioglu, 1967 yilimin Ramazan ayimda Erzurum’da dort ayr kahvehanede hikaye anla-
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tildigim belirterek her bir kahvehanedeki hikayeciye birer asigin saziyla eslik ettigini
aciklar (Kirzioglu 1968: s. 470).

1960’11 yillarda Erzurum’da Kavaflar Carsisindaki iinlii Iki Kapili Kahve’yi
isleten Burhanettin Alsaran, bu kahvehanede Nalbant ishak’a bazen Asik Umma-
ni’nin bazen de Mesci Ziyeddin Usta’nin sazlariyla eslik ettiklerini belirtmistir. Aym
kaynak kisi, Behcet Mahir’e hikdye anlatma sirasinda eslik eden kisinin Asik Yagar
Reyhani oldugunu sdyler. Bu iki hikayeciye saziyla eslik eden bir baska asik da Mus-
tafa Ruhani idi. (Diizgiin 2005: s. 197)

1967 yilinda Atatiirk Universitesinde asistan olarak goreve baslayan Saim
Sakaoglu, ayni yilin ramazan ayinda bulundugu bir kahvehane ortamini yillar sonra
sOyle anlatir: “Bir gece Giirciikapisi’ndaki Taksim Cayevi’ne gitmis, simdi ikisi de
Hakk’1n rahmetine kavusan Meddah Nalbant Ishak Usta (Kemali) ile Belediyede ma-
rangoz olarak ¢alisan Asik Ummani’yi dinlemistim. ishak Kemali hikdye anlatiyor,
Ummani de yeri gelince saz ¢aliyordu. Ertesi sabah, aksamki hikayeyi Behget Ma-
hir’e sordugum zaman biraz sinirlenmis, biraz da tiziilmiisti. Galiba, evvelce Um-
mani ile birlikte calistyormus. Merhum, Behget Mahir’den ayrilip Ishak Usta’ya
calmaya baglanms.” (Sakaoglu 1983: s. 54)

Bu anlaticilar agik olmasalar da gelenegin gerektirdigi kurallar iginde iiretim
ve icra faaliyetlerini stirdiirdiikleri i¢in yaptiklar isi asik tarzi hikaye gelenegi iginde
degerlendirmek gerekir.

II1. Sozlii Gelenekteki Asik Tarzi Halk Hikayelerinin Yapis1

Pertev Naili Boratav, asik tarzi hikaye anlatma gelenegi alaninda bugiin dahi
asilamamis eseri olan Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adli calismasinda sekil
bakimindan gelenekteki anlatis halinde bir hikdyenin semasini verirken bunu “fasil”
ile baglatir. Fashin divani ile basladigini, sonra tecnis, tekerleme, kogsma, semai ve
destan ornekleriyle siirdiiriildiigiinii ve Kéroglu’ndan sdylenen bir siirle bu bdliimiin
sonlandirldigini ifade eder. Bu tespit ve degerlendirmelerin daha sonraki arastirma-
cilar tarafindan tekrarlandigi ve faslin, halk hikayesinin bir boliimii olarak kabul
edildigi goriilmektedir. Belki burada Boratav, fasli, halk hikayesinin bir boliimii ola-
rak diisiinmemistir. Dogrusu da budur. Asik, bir topluluk huzurunda bugiinkii yaygin
adryla bir program sunar. Programin ¢ogunlukla divani ile baglamasi ve kogaklama
ile sonlandirilmasi, yaygin bir uygulamadir. Bu ikisi arasinda sunulanlar iginde bazen
hikaye de yer alir. Yani boyle durumlarda halk hikayesi, programin/faslin i¢inde bir
boliim olur. Bu nedenle fasil, halk hikayesinin bir boliimii degildir. Asiklar tam bir
fasil icra etmeden sadece hikaye anlatmakla da yetinebilirler. 1960’11 yillarda Atatiirk
Universitesinde Behget Mahir’den derlenen hikayelerin higbirinde “fasil” diye bir
baslangi¢ veya boliim yoktur. Ciinkii bu derlemeler Edebiyat Fakiiltesindeki odalar-
dan birinde yapilmustir.
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Aslinda Boratav, bu konuyu bir baska eserinde daha sarih bir sekilde izah
eder: “Kars bolgesinde asil hikayenin konusuna girmeden 6nce, hikaye ile ilgisiz bir
sira tlirkdl, destan, divani, tekerleme vb. her biri 6zel ezgili siirlerin sdylenmesi bir
kural olmustur. Gerek oturumun bu hazirlik doneminde, gerek anlatiya girildikten
sonra sOylenen tiirkiilerin dokunakli yerlerinde, coskuya gelen giizel sesli dinleyiciler
arasindan konu ile ilgili tiirkiiler, maniler, bayatilar, vb. ile asika karsilik verenler,
gosteriye katilanlar da olur.” (Boratav 1988b: s. 59) Goriildiigii gibi, burada Boratav
basindan sonuna kadar bir sanatkirin sundugu programin/faslin tamamimi “oturum”
olarak adlandiriyor ve oturumun hazirlik doneminde ¢esitli bi¢cim ve tiirlerde ezgili
siir sOylemenin bir kural haline geldigini belirtiyor. O, olay 6rgiisiiniin anlatilmasina
gecmeden Once sOylenen ezgili siirleri hikayenin bir parcasi/boliimii olarak diisiin-
milyor.

Ayrica Fikret Tiirkmen de genel olarak bir hikdyenin “ddseme, hikdyenin
metni ve dua” olmak iizere ti¢ boliimden meydana geldigini (Tiirkmen 1974: XIII)
belirtmistir. Ama her nedense bu iki arastirmacidan (Boratav ve Tiirkmen) sonra ko-
nuyla ilgili bilgi veren eserlerin cogunda fash hikayenin bir boliimii olarak degerlen-
dirme egilimi 6ne ¢gikmustir.

Bu konudaki farkli bilgi ve yorumlar1 dogru bir zemine oturtabilmek i¢in
agik tarzi halk hikayesinin bdliimlerinin adlandirilmasiyla ilgili olarak da yeni bir dii-
zenlemeye ihtiyag¢ vardir. Bu, daha anlagilabilir bir adlandirma olacaktir. Bu konuda-
ki 6nerimiz, asik tarzi halk hikayesinin {i¢ baslik halinde incelenmesi yolundadir: 1.
Giris 2. Olay orgiisii 3. Bitis.

1. Giris

Bir topluluk karsisinda bir sanat eserini sunan sanatkarlarin asil konuya
gecmeden Once giris mahiyetinde birtakim sozler sdylemesi yaygin bir uygulamadir.
Dinleyiciyi/seyirciyi anlatiya veya gosteriye hazirlama amacina yonelik olan bu uy-
gulama, karagdz ve ortaoyunu gibi gosterim tiirlerinin yani sira masal ve halk
hikayesi anlatma geleneginde de kural haline gelmistir. Masalin girisindeki “Bir
varmig bir yokmus”la baglayan, kimi kez birka¢ climleden olusan, bazen daha uzun
olabilen giris boliimii de boyle bir ihtiyagtan dogmustur.

Sozlii gelenekte asik tarzi hikayeleri anlatan asiklar/hikayeciler de asil olay
orgiisiine gegmeden dnce bdyle bir baslangic yaparlar. Gelenegin canli bir sekilde ve
uzun yillar yasatildigi Kuzeydogu Anadolu’daki asiklarin bir kismi bu boliimde orta-
ya konulan anlatilar1 “déseme” olarak adlandirmuslardir. Boratav, bu boliimde men-
sur bir tekerleme anlatildigini belirterek hikayenin asil metninde pek ehemmiyeti ol-
mayan, maceralarin bag tarafini tesgkil eden, mesela kahramanin ¢ocuklugu, babasimin
ve annesinin bagindan gegenler gibi mukaddeme kismina da kimi kez mecazi olarak
“hik&yenin dosemesi” denildigini sdyler ve hikdye ingadinin zaruri unsurlarindan biri
olan “ddseme”nin sabit higbir karakter arz etmedigini, her par¢asinin degisebildigini,
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hazfedilebildigini veya buna yeni ilavelerin yapilabildigini agiklar (Boratav 1988a: s.
49).

Sozli gelenekten derlenerek yaziya aktarilan en eski 6rneklerden biri olan
Gl ile Alisir hikdyesini anlatan Posoflu Miidami, giriste kendisine ait olan ve

“Evvela iptida be-nam-1 Huda
Onunla baslansin bidayetimiz
Salavat Resul-i Al-i Miicteba
Evvel ahir ondan sefaatimiz”

dortliigii ile baslayan alt1 haneli bir siir soyledikten sonra sozlerini soyle siir-
diiriir:

“Ey yaran-1 Memduh-1 safa! Olasimiz gam hanesinden ciida! Kesende ola
fermaniniz! Nesrolsun destanimiz! Ne kadar a¢ olsak kuru nan yemeyiz biz. Gulla-
yib-i siikerli helva, kahve-i Yemen, duhan igeriz: bulursak igeriz, bulmazsak geceriz.
On sekiz bin alem derler bu diinyanin hepisi. Masrikten Magrib’e velevasiz yer ol-
maz.

Raviyan-1 ahbar, nakilan-1 asar, muhaddisan-1 ruzigar soyle rivayet ederler
ki:” (Boratav 1988a: s. 183)

Fahrettin Kirzioglu, 1968 yilinda yayimladigi bir makalede Kars yerli halki-
nin asik tarzi hikaye geleneginde yer alan doseme boliimiiniin birbirini takip eden
dort asamadan olustugunu belirterek bunlar1 “yalan, deyismeli destan, destan, kogak-
lama” bi¢iminde adlandirir ve “en ustalardan” derledigini iddia ettigi bir déseme or-
negini aktarir. Buna gore dosemeye anlatici soyle baglar:

“Ey Agalar, Begler, Aziz Komsular! Hepiniz hos geldiniz dernegimize. Art-
sin deminiz, olmasin gaminiz; ¢ogalsin koyununuz, yetmesin kom’unuz (koyunun
kiglik ahirt). Yucalansin sanimiz, kor olsun diismanimiz. Her dilegimizi versin Yara-
dan Stiphanimiz.

Hekatimiza baslamadan, biz de ustamiza uyak (uyalim): Bir iki déseme di-
yek; gelmisi gecmisi sayak; damagimizda tad duyak. Once bir yalan soyliyek; ardin-
ca destan boyliyak.”

Olmayacak seyleri yani yalanlar1 kendi basindan ge¢mis gibi anlattiktan son-
ra su agiklamayi1 yapar:

“Ey Agalar, Begler, Aziz Komsular! Ustalar, doseme’yi bir degil, iki demis-
ler. Biz de diyek: Damagimz ¢ag olsun; giliniiniiz hep ag olsun; derdiz (derdiniz),
gamiz (gaminiz) yog olsun. Tanrt muradi(ni1)z1 versin. Ask deryasini boyliyak; mec-
lise hizmet eyliyek; (Karsli) Asik Bahri’nin Evli ile Ergen destanini soyliyek. Allah
eski ustalara rahmet etsin, bizim de gegmislerimize.”
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Bu agiklamadan sonra

“Hey Agalar bugiin bir hikmet gordiim
Nakleyleyim goriin sas degil midir

Bir ergen bir evli yigit dillesti

Bakin bu da bir savas degil midir”

dortliigiiyle baslayan ve 16 haneden olusan bir destan sdyler. Sonra yine bir
aciklama yapar:

“Ey Agalar, Begler, Aziz Komsular! Ergenin bos hayalini, Evlinin hos akli
yendi. Hak-S6z’e akan-su durur; herkez ayarimi bulur. Kisa boyu ¢ekip uzatmak ol-
maz; ¢irkini giydirip, bezetmek olmaz. Ustalar dosemeyi li¢ demisler; bal ile kaymak
yemisler. Biz de bunu diyek {i¢; diigmanimiz olsun pug. Yarasikli s6z soyliyek; Kars
Destanisi’ni diyek. Bunun ustasi Asik Hasan’a Ulu-Tanr1 rahmet etsin, sizin de geg-
mislerinize.”

Burada

“Begler tarif edem size
La’l gevherdir tag1 Karsin
Benzer Sekizkat-Cennete
Hem i¢i hem dig1 Karsin™

dortliigiiyle baslayan ve 9 haneden olusan bir siir sdyler. Ardindan son kez
su aciklamay1 yapar:

“Ey Agalar, Begler, Aziz Komsular! Ustalar ddsemeyi dort demisler; her hali
glizel imisler. Biz de bunu diyek dort; diigmanimiz olsun khurt. Gormeyin higbi-
ri(ni)z dert; yucalansin sanimiz. Dolu igmis Bingdl’de; bac almig Camlibel’de; adi
gezer her dilde; Kog¢-Koroglu Han’imiz. Kirklar almig 6ziinii; 6pmiis Kir-At yiiziinii;
demis bu son soziinli. Anilsin ad, sanimiz. Biz de uyak 6giide; rahmet diyek yigide.
Koéroglu’ndan boyliyak; kogaklama soyliyek.”

Anlatic1 burada son olarak
“Bizim tekyenin begleri
Kolu kolgakli merd olur
Alir sikarmi vermez
Agzi-kanli boz-kurd olur”

dortliigiiyle baslayan ve dort haneden olusan bir siir sGyler ve bu boliimii
sOyle tamamlar:



263 AUEDFD g7 Dilaver DUZGUN

“Déseme’yil tamam ettik; soziin binasina yettik. Ask deryasimi boyliyak;
hangi hekat1 s6yliyek? Ustalar’a olsun rahmet; vermiyelim size zahmet. Bakmiyalim
coga, aza; yeni diizen verek saza; (mesela) Kirmansah in Hekdti’n1; bu gece soyliyek
size. (Kirzioglu 1968: s. 474-480)

Fikret Tiirkmen’in inceledigi Asik Garip hikayesine Behget Mahir soyle bir
giris yapar:

“Bu hekayeler diinyanin gurulusundan bu terefe gelip geden, gegmisde olan
bir agk eseri. O giinden bu giine gader, eger tarihler, eger dillerde zikr olur. Lakin bi-
zim dedelerimiz, babalarimiz, gelen suareler. Hekayeye baglamadan evel hekatin bir

pesirusu, selcugu vardir. Yani hekattan evvel bu cevaplar1 sdylemek. Giden adamlar
getmis, gelenler ayih olsun.

Goniil havalanma ¢ihma havaya
Vurur ¢arh ganadin girallar bir giin
Cilinkii baki degil bu can gafeste

Megamda damarin yarallar bir giin

Ey adem gilivenme gengligen ¢agan
Ne evladan giiven, ne bahgen bagan
Oliim yanindadir atma 1ragan
Yahasiz homlege sarallar bir giin

Evet iste bu cevaplar, uyuyan gafalar ayilsin, hani bizim babalarimiz, hani
bizim ebay1 ecdadimiz? Gelmis getmis herkes dmriiniin nihayetine gader bu diinyada
dolanir. Rizik tamam, dmiir tamam. Geger gider. Allah galannara selamet, dlennere
rahmet olsun. Hepimize. Simdi hekdyemize basliyorum.” (Tiirkmen 1974: s. 205)

1992 yilinda Erzurum’daki asik kahvesinde Asik Nuri Ciragi’den derlenen
hikayenin giris kismi soyledir:

“Ustadlarimizdan vasf-1 hikayet, pirimizden himmet, {istadlarimizdan kalan
yadigarlar, olsun demi[ni]z, olmasin gami[ni]z, hayra ¢iksin sonunuz encaminiz. Ce-
nab1 Hak yurdumuza, milletimize, devletimize lutf u ihsan eylesin. Yasamak ¢ok gii-
zel, yasam cok giizel, insanlik ¢ok giizel. Insanca yasamaktan giizel heg bi sey yok-
tur. Her sey onun igindedir.” (Diizgiin 2005: s. 205)

Asik Mevliit Thsani’nin 1994 yilinda Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiindeki halk edebiyati dersinde 6grencilere hitaben an-
latt1ig1 Necip ile Telli hikdyesinin girisi de sdyledir:
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“Sorma asiklara kimin nesidir
Asiklik Allah’m hediyesidir
Ruhun arzusudur kalbin sesidir

Ne o6l¢en hisseder ne tartan anlar

Diinya stirmelenmis ala gozlii kiz
I¢i pek karanlik iistii ay yildiz
Onii goriilmeyen dalgal deniz

Ne siiren hisseder ne batan anlar

Yeniler yeserir eskiler solar
Koyunlar ¢ekilir kuzular dolar
Bir yandan giin agar bir yandan dogar

Ne kalkan hisseder ne yatan anlar

Mevlam kainata dur dedigi an

Emr-i Israfil’e vur dedigi an

Kalk Mevliit Thsani sur dedigi an
Hem kalkan hisseder hem yatan anlar

Evet, aziz, kiymetli dinliyicilerim, buna Kars tarafinda, hikdyeden once soy-
lenen siire ser-suhana derler. Yani ser, bas manasi. Bizim Erzurum bdlgesinde de bu-
na hikayenin oniinde déseme derler. Simdi ikinci siiri okuyorum. Dedim ki:

Kimi gasiginnan kimi tasinnan

Bu diinyay1 bir gazandir unutma

Kimi oyunnunnan kimi yasinnan

Carkifelek bir diizendir unutma

Oyle ya diinyay1 kimi gasigmnan yiyir, kimisi tasinnan yer.
Bahar gelir karl1 daga ulasir

Cigek ¢imen birbirine dolagir
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Mor goyunlar guzusuna melesir

Yazin soni bir hezandir unutma

Hezan, sogumak. Yazin soni gilizdiir. Yani yazin soni bir hezandir unutma.
Hakk’1n terazisi guruldugu giin

Siit sudan ayrilip duruldugu giin

Igneden iplige soruldugu giin

Ayrracak bir mizandir unutma

Kirilirirm amma sige degilim
Mevki ayiramam gise degilim
Amir memur degil pasa degilim
Mevliit Thsan bir ozandir unutma

Evet, bu yakin hikayesi olarak Necip’le Telli hikayesini s6yliyecem ki bu bir
draml hikéye ve bir de insanliga yarayacak, yani bizlerin hepimiz, erkege olsun ka-
dina olsun, herkese yartyacaktir.

Evet, aziz dinleyicilerim. Ne dedik, agki rivayet vesfi hikayet, pirimizden
himmet, iistatlarimizdan bize galan yadigarlar, hediyeler...

Ben bu hikdyeyi Kars’in Selim nahiyesinde, Selim kazasinin Agyar kdyiin-
den Dursun Cevlani’den 6grenmisim. Zamanin o devriinde, bundan yiiz sene dnce,
Muhtar Ahmet Pasa’nin dedesinin vahtinda meydana gelen bir hikayedir bu. Gerge-
gin kendisidir.” (Diizgiin 2015: s. 307-308)

Biitlin bu 6rneklerden anlasiliyor ki bu bdliimde anlatici, saz esliginde veya
sazsiz olarak icra ortamina uygun bir siir sdyleyebilir, bir tekerleme 6rnegi sunabilir,
bir yalan1 kendi bagindan gegmis gibi anlatabilir, hikdyeyi kimin tasnif ettigi, kendi-
sinin onu kimden dinledigi, olayin nerede gectigi gibi 6n bilgiler aktarabilir.

Girisin vazgec¢ilmez unsurlarindan biri de duadir. Anlatici, 6nceki asiklar, {is-
tatlar, dinleyiciler ve kendisi i¢in dua eder. Burada Yiice Mevla’dan ¢esitli dileklerde
bulunulur. Aglarin doyurulmasi, ¢iplaklarin giydirilmesi, kimsesizlerin korunmasi
vb. hususlar, nazim veya nesir halinde, cogu kez secili bir nesirle ifade edilir. Ozel-
likle XX. yiizyilin son ¢eyreginde yasayan asiklarin ¢ok defa “olsun deminiz, olma-
sim gaminiz, hayra ¢iksim sonunuz encaminiz” gibi klise bir duay1 ihmal etmedikleri
goriilmektedir.
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Bu boéliimde bazi asiklarin kullandigi “Raviyan-1 ahbar, nakilan-1 asar, mu-
haddisan-1 ruzigar soyle rivayet ederler ki” klise ifadelerinin yazma ve basma halk
hikayelerinden sozlii ortama gegctigi anlagilmaktadir.

Giris boliimiiniin bi¢im ve igerik bakimindan zenginligi dinleyici ile ilgilidir.
Asik veya hikayeci, iyi bir dinleyici grubu karsisinda ise biitiin hiinerini gostererek
girisi olabildigince uzatir. Buna karsilik stiidyo tipi derleme ortamlarinda kargisinda
bir dinleyici grubu olmayan hikéyecinin bu boliimii daha yiizeysel gectigi, yasak
savma kabilinden, bir formaliteyi yerine getirme kaygisiyla hareket ettigi gézlem-
lenmektedir. Ornegin, Behcet Mahir’den bu ydntemle derlenen hikayelerin birgo-
gunda giris kisminin atlandig1 ve dogrudan olay orgiisiine gecildigi goriillmektedir.

2. Olay Orgiisii

Olay orgiistiniin anlatildig1 kisim, nesir ve nazim unsurlarindan olusan bir
yap1 arz eder. “Vakalarin anlatildigi kisim mensurdur. Konugmalarin ¢ogu da men-
surdur. Yalniz mithim hadiselerde, siddetli hislerin ifade edilmesi gereken yerlerde
kahraman telle soylemeyi dille soylemeye tercih eder. Bu yerler ekseriyetle 11 heceli,
bazen 8 heceli 3 kitadan 8-10 kitaya kadar degisen uzunlukta, bazen tek-kisinin, ba-
zen iki kisinin karsilikli konugmasi seklinde manzumelerdir.” (Boratav 1988a: s. 51-
52) Manzumeler ¢ogunlukla saz esliginde sunulur. Hikdyeci saz ¢alma yetenegine
sahip degilse yahut herhangi bir nedenle saz ¢alamayacak durumda ise saz ¢alabilen
bir asik, hikayeciye eslik eder. Bazen de hikayeci bastonunu saz gibi uzatip saz gal-
ma taklitleri yaparak manzumeleri belli bir ezgiyle seslendirebilir.

Nesirdeki anlatma serbestligine karsilik nazim kisimlari, degisikligin yapil-
madig1 veya ¢ok az yapildigi yerlerdir. Cok az goriilen bu degisikligin dncelikli ne-
deni anlaticinin bazi kelime, misra veya dortliikleri hatirlayamamasidir. Bu durumda
asik bosluklar1 kendi irtical yetenegi ile doldurma yoluna gider. Ayrica anlatici,
hikdyenin nazim kisimlarma bir ¢esni katma ihtiyacini hissettiginde dortliikklerden
sonra birer mani ekler. Bunlar ¢ogu kez cinaslidir. Boratav, dortliikler arasina yerles-
tirilen bu manzumelere pesrevi denildigini belirtir (Boratav 1988a: s. 50).

Asik/hikayeci, asil olaym anlatimi sirasinda ihtiyag duyuldugu yerlerde bas-
ka kisa hikayeler de anlatir. Pertev Naili Boratav, buna karavelli adinin verildigini
belirtmektedir. 1988-2013 yillar1 arasinda Erzurum’daki asik kahvelerinde anlatilan
hikayelerde de bu tiirden ara hikayeler, fikralar, anilar, bagka sairlerden alintilara yer
verilmesi sik¢a karsilasilan bir durumdu. Ancak hikayeciler bu tiir anlatilari karavelli
veya baska bir terimle adlandirmazlardi.

Pertev Naili Boratav, 1940’larda gelenegin canli bir sekilde devam ettigi Ku-
zeydogu Anadolu’daki asiklarin anlattiklari hikayenin genellikle bir gecede tamam-
lanmadigi, kalan kisminin bir sonraki giine kaldig: bilgisini verdikten sonra su agik-
lamalarn yapar:
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“Hikayeler ¢ok defa bir gecede bitmez. Bir gecelik hikayede bile g1k miina-
sip yerde bir istirahat verir; kahve, ¢ay, sigara igmek i¢in... Uygun yeri asik kendisi
secer. HikAyenin bu yatilacak yerleri muayyendir. Istirahatten sonra yeniden hikaye-
ye baslamanin da bir ananesi vardir.” (Boratav 1988a: s. 50)

Asik kahvehanelerinin son 30-40 yillik dénemine bakildiginda bir gecede
tamamlanmayan, kalan kisminin sonraki gece anlatildig1 hikayelere ¢ok az rastlandi-
&1 tespit edilmistir. Evlerde televizyonun bulunmasi sebebiyle il merkezinde yasayan
insanlar, uzun kis gecelerini kahvehanede gegirme ve asik/hikayeciyi dinleme ihtiya-
cin1 duymamaya baslamuslardir. Asik kahvehaneleri, 6nceden ilge ve koylerden sehir
merkezine gelerek geceyi otelde gegiren, bu nedenle aksam saatlerini kahvehanedeki
as1g1 dinlemeye ayiran miisteriyi de kaybetmistir. Clink{i ulasim imkanlariim gelis-
mesine bagli olarak bu insanlar sabah saatlerinde kdyden, ilceden ayrilip kisa bir sii-
rede sehir merkezine ulagmakta, iglerini tamamladiktan sonra 6zel araglar1 veya toplu
tagima araglariyla aksam olmadan evlerine donmektedirler. Bu gelismeler, her giin
kahvehaneye giden, bugiin yarim kalan hikdyenin devamini dinlemek igin yarini iple
ceken dinleyici kitlesini ortadan kaldirmistir. Boylece hikdye anlaticilari hikayelerini
bir program i¢inde tamamlama yolunu se¢mislerdir. Hatta hikayenin bir geceye sig-
mayacagini anlayan asik, hikdyenin tamamini anlatmak yerine sadece bir epizotunu
anlatmay1 yeglemektedir. Bu epizot, genellikle bir nazim pargasini igine alacak bi-
¢imde belirlenir. Dolayisiyla giiniimiiz asiklarinin/hikayecilerinin icralarinda hikdye-
nin yatilacak yeri de kalmamstir.

Bu yapisal 6zellikler, asik tarzi hikayelerin tiimii i¢in gecerlidir. Ancak dil ve
iislup anlaticidan anlaticiya, ortamdan ortama degisiklik arz eder. Boratav, bu degis-
kenlige isaret eder ve kendisinin verdigi sekil ve Uslupla ilgili kurallarin digina ¢ikan-
larin da bulundugunu belirterek “Burada benim tesbit ettiklerim, Artvin ve dolaylari-
nin agiklariin gelenegini yasatan ve sanatinin kaynaklarini, yukarida adi baska vesi-
lelerle gegmis bulunan Asik Uzeyir’e gotiiren Poshoflu Miidami ile Kars kahvelerin-
de dinledigim iki asika gore tesbit ettigim sekil semasi ve iislup hususiyetleridir.”
(Boratav 1988a: s. 51)

Hikayenin iislubunu belirleyen en onemli faktor icra ortamidir kuskusuz.
Dinleyicilerin sayisi, yasi, meslegi, asik tarzi hikdye gelenegini bilip bilmemeleri gibi
hususlar, {islubu ve icerigi dogrudan belirler. Farkli icra ortamlarinin halk hikayesi
icrasinda ortaya cikardig degisiklikleri belirlemek iizere ilhan Basgdz’iin yaptig1 bir
aragtirma oldukea ilging sonuglar ortaya koymustur. 1967 yilimin Haziran ayimda Po-
soflu Miidami’ye bir aksam Posof ilge merkezindeki bir kahvehanede bir sonraki ak-
sam ise yine ayni ilge merkezindeki Ogretmenler Birligi salonunda Oksiiz Vezir
hikayesini anlatma imkani verilmis, her iki ortamdaki icra incelenmis ve ikisi arasin-
da 6nemli farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. (Basgoz 1986: s. 49-123)

Asik tarz1 hikdyelerin bir kismi yazili ortamda okuyucusuna sunulmustur.
Ancak bu hikaye metinleri sozlii ortamin 6zelliklerini biitliin yonleriyle yansitmaktan
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uzaktir. S6zIli ortamdaki hareket serbestisi, metnin dinleyiciye, zamana ve mekana
gore sekillenmesini saglar. Her iki ortamin ortak 6zelligi hik&yenin olay orgiistidiir.
Bunun disindaki unsurlarda, 6zellikle {islupta iki ortamdan karsilikli 6diinglemelerin
gerceklestigi goriiliir. Ayn1 mukayeseyi elektronik ortamda sunulan hikayeler i¢in de
yapmak miimkiindiir. Elektronik ortamda da anlatici olayin iskeletini korumak kay-
diyla sekil ve tislup bakimindan farkli bir yol izlemek zorundadir.

3. Bitis

Olay orgiisii cesitli unsurlarla beslenerek anlatildiktan sonra asik/hikéyeci
dua agirlikli bir bdliimle dinleyicinin huzurundan ayrilir.

Posoflu Miidami, Giil ile Ali Sir hikdyesini su sozlerle tamamlamustir:
“Hikayemize erdi hatime, rahmet olsun gelmis, ge¢cmis ciimle kara toprakta yatana.
Gerek Giil’iin, Ali Sir Nevayi’nin ve Hiiseyin Baykara’nin ruhuna ve gerek climle
namurad Olmiis asiklarin ruhuna Fatiha. Hepsini Mevla garik-i rahmet eyleye!
Amin!” (Boratav 1988a: s. 198)

Behget Mahir’in anlattig1 Kirmangah hikayesinin bitis kismi sdyledir: “Beye-
fendi, diinyanin soni ne diyor:

Bu diinya bir degirmandir,
Daima durmaz doner,
Cism-i adem bir fenerdir,

Agibet bir giin soner,

Ezel bahar yaz aylari gelende,
Calganir dereler, sel sesi gelir,
Adem bir bugdadir felek degirman,
Ugiidiir giin be giin, per sesi gelir,
Bir yandan dogar, bir yandan 6liir.

Bu kevn-i mekan beyle kurulmus, gelir gider. Geldi, getdi hane, misafirhane,
hikayemiz burda menziline yetdi. Hani Kirmansah, hani Goca Arap, hani mugadder-
hiikiimdarlar, hni Davutoglu Siileyman, Gaf’dan Gaf’a hokmeden hani ya. Hani iki
cihan serveri, Magripdan, masriga gudret topuni seslendiren. Hani hayim, hani hu-
yum diyenler.

Evet, geldi, getdi, hekdyemiz de burada menziline yetdi.” (Sakaoglu vd.
1997: s. 147)
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Behget Mahir’in Ercigli Emrah ile Selvihan hikayesinin bitis kismini ise daha
kisa tutmustur: “Hekayemiz burada menziline yetdi. Allah darda galanlari, mirad iis-
diinde olanlari miradina gavusdursun.”(Bali 1973: s. 187)

Asik Mevliit Thsani, 1992 yilinda bir asik kahvehanesinde anlattigi Seyfet
Cavus ile Filiz Hamim adli hikayeyi sdyle tamamlamustir: “Gelir Hasankale’ye Umut,
cthar ve babasmin halini o Ibrahim Emi’ye anladir, Hasankaleli. Ibrahim Emi de bize
annatdi. Biz de siz dostlara bunu hikéye etdik. Hepinizin gecesi hayirl olsun.” (Diiz-
giin Arsivi: 27-B)

Orneklerde goriildiigii gibi kissadan hisse ¢ikarma, &lmiis kisileri hayirla
anma, yasayanlar i¢in saglik dileme ve genel olarak ¢esitli dileklerin kabulii i¢in dua
etme, bitig boliimiiniin temel unsurlar haline gelmistir. Dede Korkut Kitabinda yer
alan boylardan her biri buna yakin bir iislup ve icerikle sonlandirilir. Anlaticinin “Ge-
limli gidimli diinya/Son ucu 6liimlii diinya” bigiminde ders ve 6giit verici 6zlii s6z-
lerden sonra “dua edeyim hanim” diyerek siraladigi dualar ile asik tarzi hikayelerin
bitis kisimlari biiyiik bir benzerlik arz ederler.

Sonug¢

Her gelenekte oldugu gibi asik tarzi hikaye geleneginde de uzun yillar iginde
degisen sartlara bagli olarak birtakim farkliliklarin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir.
Elimizde XX. ylizyildan 6nceki donemlerde asik tarzi hikdyelerin sozli ortamdaki ic-
ra teknikleri ile ilgili yazili, sesli veya gorlintiilii kayitlar bulunmamaktadir. Bu ne-
denle Tiirk halk hikayelerinin sozlii gelenekteki sekil ve tislup 6zellikleri Pertev Naili
Boratav’i 1940’11 yillardaki tespitlerinden itibaren daha genis ve dogru bir bigimde
izlenebilmektedir.

Bu arastirmada so6zlii gelenekteki asik tarzi halk hikayeleri ile ilgili olarak su
goriis ve Oneriler gelistirilmistir:

1. Tk dénem “halk hikayesi” arastirmacilarmin bu terimle asiklik gelenegi
icinde iiretilen ve icra edilen hikayeleri kast etmelerine ragmen son zamanlarda alan-
la ilgili aragtirma yapanlarin biiylik bir kismi kapsamu genisleterek halkin iiretip icra
ettigi her tiirden hikayeyi “halk hikayesi” baglig1 altinda inceleme yoluna gitmisler-
dir. Ortaya ¢ikan karisikligi onlemek i¢in asik tarzi iginde iretilen ve icra edilen
hikayeleri “asik tarz1 halk hikayesi” olarak adlandirmak gereklidir.

2. Halk hikayelerini, tiretim ve icra tarzlarim dikkate alarak su ii¢ baslik al-
tinda incelemek gerekir:

a. Asik tarz1 halk hikayesi
b. Dini-menkabevi halk hikayesi
c. Realist halk hikayesi

3. Halk hikayesini yap1 bakimindan {i¢ boliim halinde incelemek gerekir:
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a. Giris
b. Olay orgiisii
c. Bitis

4. Fasil, asik tarzi halk hikayesinin bir boliimii degildir. Bazen bu hikayeler,
fasil i¢inde icra edilirler.
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