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Abstract 

This study seeks to address the feminisim as a linguistic formula and a tool used to 

present visions of the world regarding the Arab cultural context. The study proceeds 

from the question: How feminine in its human and inhuman face is a journey to 

formulate visions of the world. The study is based on a methodological approach that 

combines linguistic analysis based on description and interpretation, which seeks to link 

the text within its texture, and this work is also based on the Roman critic Lucian 

Goldman's structuralism, in which he sought to transcend the stage of formal 

interaction. The study is based on a number of texts, including the Holy Quran, and 

texts from the Prophet's Hadith. This is followed by a number of models from ancient 

and modern Arabic works during which the reader finds himself in front of a number of 

literary arts, such as storytelling, the art of Arabic proverb, the novel and flash stories in 

modern times.  
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 دراسة تحليلية فنية :العلامة النسوية في السياق الثقافي العربي

 
 د. أحمد يحيى علي

 
 ملخص

تسعى هذه الدراسة إلى معالجة العلامة النسوية؛ بوصفها صيغة لغوية وأداة يتم توظيفها في 
تقديم رؤى للعالم بالنظر إلى السياق الثقافي العربي تحديدًا، وتنطلق الدراسة من هذا السؤال الإجرائي: 

في بيان ما كيف يكون المؤنث بوجهه الإنساني وغير الإنساني مطية لصياغة رؤى للعالم تساعد 
للشخصية العربية من خصوصية، وتستند الدراسة في عملها إلى إجراء منهجي يجمع بين التحليل اللغوي 
المبني على الوصف والتأويل الذي يسعى إلى ربط داخل النص بخارجه، وفي خلفية هذا العمل التصور 

ه إلى تجاوز طور التعامل الشكلي الذي قدمه الناقد الروماني لوسيان جولدمان للبنيوية وقد سعى من خلال
المحض مع النصوص إلى طور أكثر انفتاحًا يقيم ربطًا بين الصياغة اللغوية للنص والمرجع الخارجي 
المحيط، وتتكئ الدراسة في تناولها التطبيقي على حزمة من النصوصن في مقدمتها القرآن الكريم، 

لنماذج من مصنفات عربية قديمة وحديثة يجد ونصوص من الحديث النبوي الشريف، يلي ذلك عدد من ا
المتلقي نفسه من خلالها على موعد مع عدد من فنون الأدب؛ كالخبر القصصي وفن المثل العربي 

 قديمًا، والرواية والقصة الومضة في العصر الحديث. 

 الكلمات المفتاحية
 العلامة النسوية، العالم، السياق الثقافي، التحليل، التأويل.
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Extended Abstract 
This study seeks to address the feminisim as a linguistic formula and a tool 

used to present visions of the world regarding the Arab cultural context. The 

study proceeds from the question: How feminine in its human and inhuman face 

is a journey to formulate visions of the world. The study is based on a 

methodological approach that combines linguistic analysis based on description 

and interpretation, which seeks to link the text within its texture, and this work 

is also based on the Roman critic Lucian Goldman's structuralism, in which he 

sought to transcend the stage of formal interaction.  

The study is based on a number of texts, including the Holy Quran, and texts 

from the Prophet's Hadith. This is followed by a number of models from ancient 

and modern Arabic works during which the reader finds himself in front of a 

number of literary arts, such as storytelling, the art of Arabic proverb, the novel 

and flash stories in modern times. There is no doubt that the bright story is the 

most short form of the story and shows the impact of the advanced 

communication networks such as Facebook and Twitter in the formation of 

literary types advance and development. 

This study examines the feminine through the formula that was formed in 

the various texts, and through what carries this code in the field of literature and 

the values of the author. Also it deals with the female as a window that sheds 

light on the nature of the Arab cultural context and how its children think and 

how they deal with the world through one of the tools that reveal it. Within this 

study, the reader finds himself facing several issues that have been discussed, 

such as the idea of illusion, the idea of myth, and the problem of negative praise 

that may lead to stagnation and lack of movement and development of the 

individual and society.  

The study is based on the dynamic interactive link between various old and 

modern literary arts through the presence of women. The focus of the study is 

on how can this mark be a revealing tool according to the privacy of the Arab 

cultural context in its dealings with the world through its knowledge ranging 

from religious belief to literature, and in the forefront of poetry, which is the 

home of the Arabs and then thestory as a tool that combines between the art 
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based on the imagination and history based on the truth, and then move to the 

art of parables, the wording of this formulation and the depth of the significance 

in an attempt to link between the truthand the myth. This has been an important 

part in the history of the human being. 
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 دراسة تحليلية فنية :العلامة النسوية في السياق الثقافي العربي

 

 مدخل:

يشكل العالم موضوعا يظل يشغل بال الذات الإنسانية عمومًاا؛ بوصافه الوعااء الحامال 
والعاااكس لمنجااز هااذه الااذات والماادار الااذي تاادور فااي فلكااه أفعالهااا ومااا يترتاا  عليهااا ماان 

حضااارية تتنااوت وتتعاادد بتنااوت الحالااة البشاارية لغويااا ووقافيااا وعقااديا وبتعاقاا  الأزمنااة أنساااق 
وتواليهااا، ويمثاال العااالةم علامااة مرجعيااة يعاااد صااياغتها ماان خاالال أبنيااة فنيااة تخضااع فااي 
بنائهااا لقااانون النااوت الفنااي الااذي تتشااكل ماان خلالااه، وفااي محتواهااا الفكااري تتصاال اتصااا  

نية يحدها إطاار زمااني ومكااني يمثال فضااء التجرباة التاي عاشاها وويقا برؤية ذهنية ووجدا
 في ظلها الفنان ويسعى إلى إخراجها معتمدا على قدرات تعبيرية خاصة.

وبالوقوف عند فعل التعبير المستخدم للغة يتبين أن العالم بوصفه مفعو  يقع علياه أوار 
متاااوازيين، الأول: ذو صااابغة الفاعااال المعبااار يخضاااع فاااي عملياااة إعاااادة صاااياغته لمساااارين 

تاريخيااة يمياال إلااى مااا يمكاان تسااميته عمليااة الرصااد التسااجيلي وتتااأور اللغااة علااى مسااتوى 
اللفظة والتركي  بهذا النمط التعبيري؛ فنجدنا بصادد مساتوى معيااري فاي الممارساة اللغوياة 

بالخياال ينسجم وطبيعة هذه العملية، الثاني: ذو صبغة إيحائياة تعتماد علاى الرماز وتحتفال 
في معالجتها لهاذا الموضاوت الأويار عالعاالمي، هاي إذًا ونائياة عالحقيقاة والخياالي أو عالتااري  
والفاااني فاااي إنجااااز هاااذا الفعااال ذي الصااابغة المضاااارعة القائماااة علاااى ا ساااتمرار؛ أ  وهاااي 

 (1) الوعي بالعالم وما يترت  عليه من أنساق تعبيرية دالة.

                                                 

، المقدمة، الطبعة الأولى، الجيولوجيا الثقافية للعلامة الروائيةانظر: د. سيد محمد قط  وآخرون،   -1
 . 6، 5، 4ص ،م، مكتبة الآداب، القاهرة2012
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ى اخاااتلاف أشاااكالها يخضاااع هاااذا العاااالم لمصاااطلحين وفاااي المعالجاااة الفنياااة عمومًاااا علااا
أويرين، هما: التشخيص والتجسيم، في الأول يبدو التركيز جليا على المكون الإنسااني لاه، 
وفااي الثانيااة يتوجااه الفعاال الفنااي إلااى المكونااات الأخاارى غياار الإنسااانية ماان جماااد وحيااوان 

كالا المصاطلحين حاضار  ونبات وغيرها مما يندرج تحت مسامى الطبيعاة، و  شاك فاي أن
دون أن يكون لأحدهما السطوة أو الهيمنة على الآخر، ويتناوب علاى هاذه المعالجاة طرفاا 
الذات الإنسانية عالرجال والمارأةي، كلاهماا يعلان حضاورا عبقرياا خاصاا بهاذه الرؤياة المتك اة 
على مطية الفن، وكلاهما يحرص على أن يجعل للآخار وجاودا يتفااوت فاي الكام ويختلاف 

 في الحالة في داخل منجزه التعبيري.

وماا يترتا  علبهاا مان  (2)إن حتمية التفاعل التي تفرضها هاذه الثنائياة عالاذات والعاالمي 
آواار سالوكية تانعكس فيماا تنجازه هاذه الاذات مان قوالا  تعبيرياه تتخاذ لنفساها مظااهر شاتى 

ويعاتهااا المختلفااة؛ فااي ظهورهااا تمثاال البناااء أو الأسااا  الااذي منااه تنطلااق فكاارة الثقافااة بتن
بحكاام اخااتلاف البي ااات واللغااات والمعتقاادات؛ فطريقااة الإنسااان عالفاارد والجماعااة فااي سااياق 
زماااااني ومكاااااني محااااددي فااااي الفكاااار تعااااد أداة مهمااااة فااااي تبيااااان هويااااة هااااذا الإنسااااان؛ أي 
خصوصاايته التااي تتاايض لااه حضااورًا مسااتقلا بااين أقرانااه ماان البشاار فااي أطاار زمانيااة ومكانيااة 

 أخرى.

 

 

                                                 

تحيل هذه الثنائية إلى مصطلض صكه الفيلسوف هيجل؛ أ  وهو مصطلض  -2
ي أو علم الظزاهر، وكان يقصد به علم الشعور؛ حيث يحد الشعور phenomenology/اعالفينومينولوجي

، ترجمة: د. نظرية في الانفعالاتبأنه علاقة محددة بين الأنا وموضوت ما. انظر: جان بول سارتر، 
م، الهي ة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 2001سامي محمود علي، د.عبد السلام القفاش، طبعة 

 .120، 119ص
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 قلم الأديب والواقع

والأدب بوصافه أحااد أشاكال التعبياار العاكساة لناااتلا هاذه العلاقااة التفاعلياة الحيويااة التااي 
يقاادم قااراءة تخااص الطاارف الأول فااي هااذه  –أي الااذات فااي علاقتهااا بعالمهااا  –  تتوقااف 

ي الثنائية تجاه هذا الموضوت المفعول عالعالمي الذي يعد شغلا شاغلًا لها طوال الوقات؛ وفا
 طيات هذه القراءة يمكن الوقوف على ملمحين بارزين:

الأول: تقااديم تصااور للعااالم يعتمااد علااى المقبوليااة والمنطقيااة، فااي ظاال مااا يمكاان  -
 تسميته بالصدق الفني.

الثااني: تقااديم قااراءة تتجااوز عتبااة المقبااول والمعقاول إلااى درجااة بالغاة يمكاان نعتهااا  -
 (3)م. بالسحرية أو اللامعقول أو الخرافة أو الوه

وكلا ا ونين تؤطره هذه السمة المميزة لقلم الأدي  في صياغته لما وقع علياه ا ختياار 
ومااا نجاام عنااه الأواار الواجاا  التعبياار عنااه فااي محيطااه الخااارجي، هااذه الساامة تتجلااى فيمااا 
يمكن تسميته التعبير الجميل الذي يقف بإزاء تعبير المؤرخ وتعبيار الصاحفي؛ فالثلاواة بالا 

 ن بواقعهم، لكن لكل واحد قلمه أو لو ش نا قلنا أسلوبه في الصياغة.شك مهمومو 
بوصفه قالبًا تعبيريًا يجعل مان الواقاع وحضاور الاذات الإنساانية فياه  -أيضًا  –والأدب 

مجاااال عملاااه وباااؤرة اهتماماااه طاااوال الوقااات يقاااود إلاااى أقااالام ولاواااة فاااي عملياااة رصاااد الواقاااع 
 وإحالته إلى صيغة مكتوبة:

المؤرخ الذي يعتمد في عملاه علاى محاولاة نقال حرفاي أماين لماا جارى الأول: قلم  -
في عالم الفرد والجماعة، الماضي بالنسبة إليه شغله الشاغل، و  شك في أن هذا القلام قاد 

   يكون مبرءًا تمامًا من نوازت الهوى والميل عمع أو ضدي في إنجاز هذه العملية.

                                                 

م، 1998ها، 1419، الطبعة الثانية، منهج الواقعية في الإبداع الأدبيانظر: د.صلاح فضل،  -3
 .  315إلى ص 289مؤسسة المختار، القاهرة، من ص
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ن المضاااارت منااااا اهتماماااه نقااالا الثااااني: قلااام الصاااحفي المحقاااق الاااذي يجعااال مااا -
وتعليقاااااا، ولعااااال قناااااوات تواصااااالية مثااااال نشااااارات الأخباااااار المساااااموعة والمرئياااااة والصاااااحف 
والمجاالات الورقيااة والإصاادارات الإخباريااة الإلكترونيااة تباادو بمثابااة أداةً بااارزةً تكشااف عاان 

 حضور هذا القلم.
وحضااوره فيااه علااى الثالااث: قلاام الأدياا  الفنااان الااذي يرتكااز فااي علاقتااه بعالمااه  -

رؤيااة جماليااة تعيااد إنتاااج المعاايف وصااياغته فااي وااوب رماازي يتغيااا نظاارًا يتجاااوز 
المعناى المباشاار السااذج البااري، الاذي بااالقطع   ينشااده هاذا القلاام وصاو  إلااى مااا 
وراءه؛ أي المعنااى الثاااني وفااق منطااوق الجرجاااني ععبااد القاااهري شااي  البلاغيااين 

  .(4)ها471المتوفى 

الأدبية إذًا بأشكالها المتنوعة تمثال مارآة عاكساة لهاذا القالا  التعبياري، تتايض  إن العملية
للقاري وقوفًا مميزًا على سياق العاالم قاد يسااعده فاي إيجااد بعاض ملامحاه التاي كانات فاي 
الماضي أو جان  مما يحياه ويعيشه في لحظته الآنية، أو يقدم لاه أفقًاا ممتادًا قاد يارى مان 

 ا يسعى إلى أن يكون حقيقةً ملموسةً في مستقبل أيامه.خلاله حلمًا فردوسيً 
وتتكااائ هاااذه الدراساااة فاااي معالجتهاااا علاااى عااادد مااان المصااانفات إلاااى جاااوار إفادتهاااا مااان 
القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف، مثل: "الأغاني" للأصفهاني، و"أخبار النسااء"  بان 

لتراوي يأتي التحام بنصاوص أدبياة الجوزي، و"مجمع الأمثال" للميداني، وإلى جان  الشق ا
حديثة، وفي هذا المقام رواية "روح محبات" للقاص المصري فؤاد قنديل، وفن أدباي يعكاس 
طورًا أكثر تقدمًا فاي الصاياغة القصصاية، يطلاق علياه القصاة الومضاة، وفياه نتوقاف عناد 

 نموذج له مع مدونة سورية تدعى عاتكة الطي .

                                                 

م، دار الجيل، 1991ها، 1411، الطبعة الأولى، أسرار البلاغةانظر: الجرجاني ععبد القاهري،  - 4
 .26إلى ص 22من ص ، بيروت
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لدراسااة فااي إطااار ونائيااة عالشااكل والمضااموني الإفااادة وعلااى المسااتوى المنهجااي تسااعى ا
ضاامنيًا ماان مقااو ت البنيويااة التوليديااة عنااد الناقااد الروماااني لوساايان جولاادمان التااي حاولاات 
الخروج بالنص من مرحلاة ا نغالاق علاى نفساه حياث ا كتفااء بمنحاى وصافي يركاز علاى 

بطهاااا بماااا هاااو كاااائن فاااي الشاااكل والصاااياغة الظااااهرة دون محاولاااة فلسااافة هاااذه الصاااياغة بر 
ااارف بالبنيوياااة الشاااكلية  -العاااالم الخاااارجي   -هكاااذا كاااان شاااأن البنيوياااة فاااي طاااور أسااابق ع 

الأماار الااذي رفضااه لوساايان جولاادمان؛ فحاااول أن ينحااو بالبنيويااة منحااى مغااايرًا، وماان بااين 
توجهاته الفكرية نظرته إلى النصاوص الأدبياة؛ بوصافها "أبنياة عقلياة تتجااوز الفارد وتنتماي 
إلااااى جماعااااات أو طبقااااات محااااددة، هااااذه الأبنيااااة العقليااااة عرؤى العااااالمي تبنيهااااا الجماعااااات 
ا جتماعيااة وتهاادمها باالا انقطااات خاالال عمليااة التعااديل التااي تاادخلها علااى صااورها العقليااة 
للعالم، استجابة للواقع المتغير من حولها، وتظل هذه الصاور مفتقارة إلاى التحدياد والتحقياق 

لجماعاة أو الطبقاة ا جتماعياة إلاى أن يظهار الكتااب العظاام القاادرون الكاملين في وعاي ا
 (5)على بلورتها في "رؤية للعالم" محددة متلاحمة الشكل"

 الخبر القصصي: أداة تشكيل ونافذة رؤية

وفي تراوناا العرباي حظيات القصاة فاي شاكلها المسامى عالخبار القصصايي برصايد وافار 
فاااي المكتباااة العربياااة نطاااالع فيهاااا أساااماء ماااؤلفين، مثااال: وهااا  بااان منباااه، وعبياااد بااان شاااريه 
الجرهماااااااي، الجااااااااحل، الأصااااااافهاني، التناااااااوخي، ابااااااان قتيباااااااة، أساااااااامة بااااااان منقاااااااذ، ابااااااان 

كل الااذي يلتقااي عنااده الخيااال مااع مااا هااو الجااوزي...وغيرهم، كاال هااؤ ء جعلااوا ماان هااذا الشاا

                                                 

م، دار قبااااء 1998ترجماااة: د. جاااابر عصااافور، طبعاااة  النظريةةةة الأدبيةةةة المعا ةةةرة سااالدن، راماااان  - 5
 .66للطباعة والنشر، القاهرة، ص
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حقيقاي بفضال الصاياغة التاي يقاوم عليهاا أداة فاي تقاديم رؤياة للعاالم يفياد منهاا المتلقاي فاي 
 (6) أزمنة آتية في أسفاره التحليلية الناقدة داخل السياق الثقافي العربي.

وي إلياه ماا وبالنظر إلى هذه السمة التأليفية للخبر القصصي يتضض أنه بمثابة وعااء ياأ
هو فني وماا هاو تااريخي تتايض للمتعامال معاه نظارا فاي اتجااهين متبااينين فاي مؤشار علاى 
قاادرة الااذات العربيااة علااى ا نتقااال المتاادرج ماان الفيزيقااي المعاايف إلااى مااا وراءه فااي منطقااة 
الغيبااي أو الخيااالي الااذي يفااتض آفاااق الفكاار والتأوياال أمااام حشااد ماان المعاااني تعطااي للاانص 

ءه وحضوره الممتد في مسطض أفقي زماني ومكاني واساع؛ فمان هاذا التركيا  القصصي ورا
الوصفي عالخبر القصصيي يمكن للعاين القارئاة أن تكتشاف هاذا المازج باين ا وناين بداياة، 
فلفظة خبر وما تتضامنه مان قيماة تنطاوي علاى الإعالام باأمر لاه صافة الحصاول الحقيقاي 

ا الشااكل فااي ا سااتخدام اللغااوي يعااد بمثابااة يمكاان القااول: إن هااذ ( 7)تنسااجم مااع زماان مااا 
المعادل التراوي لوسائل الإعالام بتجلياتهاا الكثيارة فاي عصارنا الحاالي؛ لاذا يبادو منطقياا أن 

سلسلة من الرواة يسكنون منطقة الساند فياه؛ فاالمحتوى المعرفاي  –في الغال   –يتصدره   
قر فاااي نهايتااه عناااد راو المفتاار  أنااه حااادر يماار برحلاااة فيهااا محطاااات إنسااانية حتاااى يساات

مااادون هاااو المؤلاااف الاااذي أساااكنه مصااانفه؛ ومااان وااام فااانحن بصااادد حالاااة لغوياااة تجماااع فاااي 
حضاااورها باااين طاااورين لغاااويين، لكااال منهماااا مكاناااه فاااي حضاااارتنا، الطاااور الشااافاهي للغاااة 

، ومان هاذا الطاور (8)المعتمد في تداول المعرفة على الإرساال اللسااني وا ساتقبال السامعي
 اني: طور المكتوب الذي يتم التأري  له بالقرنين الثالث والرابع الهجريين.ننتقل إلى الث

                                                 

خطةةاا النثةةر العربةةي: بلاغةةة التشةةكيل ، أحمااد عبااد العظاايم روميااةد. و  علااي أحمااد يحيااى .انظاار: د  - 6
 .35، 34، 33ص، م، عالم الكت ، القاهرة2016، الطبعة الأولى، والتأويل

 بن منظور، ركن المعاجم في الموساوعة الشاعرية الإلكترونياة،  لسان العرايٌراجع مادة: خبر، في   - 7
 م، المجمع الثقافي العربي، دولة الإمارات العربية المتحدة.2003إصدار 

اانظر: يوسف الشااروني،   - 8 العربياة، م، مركاز الحضاارة 2001، الطبعاة الثانياة، القصةة تطةور ا وتمةرد 
 .52إلى ص 48من ص، القاهرة
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وتأتي صفة هذا المنعوت عالخبري لتأخذ بيد المتلقي إلى حقال أدباي هاو حقال القصاة،  
إن الراوي في هذا اللون ليس مجرد شاهد عيان أو ناقل عنه بل يمكان النظار إلياه بوصافه 

الاااة حياتياااة جمعياااة يتفاعااال مااان فيهاااا وياااتمخض عااان عيناااا أو صاااوتا أو ذاكااارة حافظاااة لح
الحاادر المتولااد عاان تفاااعلهم قيمااة فكريااة ياارى الماادون التراوااي أنهااا جااديرة بالبقاااء؛ ليكااون 
الساااؤال الاااذي يطااارح نفساااه علاااى القااااري هاااو: ماااا الد لاااة  المساااتفادة مااان وراء هاااذا الشاااكل 

المساألة الملحاة هاي هال  ومان وام   تصاير (9)اللغوي ومدى اتصالها بالخاارج المحايط باه 
ما تتم قراءته قد حدر بالفعال أو لام يحادر عساؤال التااري ي  بال قضاية معناى كاشاف عان 
سااياق خااارجي ذي صاابغة مخصوصااة تساام أهلااه فااي ظاارف زماااني ومكاااني محاادد عسااؤال 

 الثقافةي.
هاااي، صاااح  الإسااهامات فااي التاااري  والحااديث، هااو 597واباان الجااوزي المتااوفى فااي ع

العاارب الااذين قاادموا إلااى المكتبااة العربيااة رؤى يمكاان القااول إنهااا تناازل إلااى  أحااد المصاانفين
الواقااع الميااداني ترصااده وتسااجله وفااق قااانون زمانهااا المعتةمااد فااي التسااجيل، نلمااض ذلااك فااي 
مصنفات مثل: "أخبار الأذكياء" و"أخباار الحمقاى والمغفلاين"  و"أخباار النسااء"...وغيرها،؛ 

ي تراوناا العرباي عالمارأةي تعاد موضاوعا للرجال وتتباوأ مكانتهاا فاي إن هذه الأيقوناة الثقافياة فا
أدبنا العربي قديمه وحديثه مع الشعر وغر  الغزل بوجهيه العفيف والصريض وماع القصاة 
التراوياااة، وااام الحكاياااة فاااي عصااارنا الحاااديث فاااي الرواياااة والقصاااة والمسااارحية؛ إنهاااا بمثاباااة 

ة اكتشاااف نفسااه وجاناا  ماان عالمااه وفااي المختلااف الااذي يساااعد الرجاال المعباار فااي محاولاا
قراءة نفسه من خلاله، وفي سعيه إلاى تحقياق قادر مان التكامال معاه عبار وصاله بالكلماة، 
نحن مع هذا المؤنت عالموضوتي بصدد ونائية عالأنا والآخري وفاي معالجتاه مارآة يارى فيهاا 

جربااة تعااين كاال ماان مسااتخدم الكلمااة وقارئهااا نفسااه وعالمااه بوصااف الحااديث عنهااا بمثابااة ت

                                                 

: دراسةة فةي الأاةكاا والاايةات  هالسةرد وواائفة، أحماد يحياى علايد.قطا  و  محمد سيد .انظر: د  - 9
 .15، 14، 13ص، م، مكتبة أوزوريس، القاهرة2016الطبعة الأولى، 
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علااى رؤيااة أكثاار جاالاء لواقااع حياااتي بااين تجااارب أهلااه قاادر ماان التشااابه الااذي ييساار ساابل 
 المقارنة والقيا .

و  شااك فااي أن قااراءة الااذات لعالمهااا ولنفسااها بااالمختلف عنهااا عالماارأة نموذجًاااي تأخااذنا 
الأ نْثةى﴾ لةيْسة الذَّكةر  كة  لمتنبي:، وإلى قول أبي الطي  ا(10) إلى قوله تعالى ﴿ وة

اااااااام عةرفْنااااااااا فةضْلةااااااااه    ونةااااااااذيم ه م وب ه 
 

هااااااااااااااااا تةتةبةيَّاااااااااااااااان  الأشْااااااااااااااااياء     د    وب ض 
إننااا فااي معالجتنااا للخباار القصصااي عمومااا علااى موعااد مااع مسااتويين للد لااة، الأول:  

المستوى الشارح الذي يخدم الطابع الإعلامي الإخباري لهذا النسق الحكاائي، الاذي ينساجم 
والأصال المعجماي للكلماة عخباري، الثااني: المساتوى العمياق الاذي يساعى مادون الخبار مان 
ورائه إلى صياغة د لة وقافية كاشفة عن حالة البي اة الخارجياة المحيطاة؛ لاذا يمكان القاول 
تبعا لحضور هذا المستوى: إن الراوي سيرتقي بدوره من مجرد ناقل لحادر ي فتار  وقوعاه 

الأهمية ينظار بهاا المتلقاي فاي أطار زمانياة ومكانياة تالياة إلاى ساياق  إلى كونه عينا شديدة
 اجتماعي بمواصفات مميزة.

ويحاول ابن الجوزي فاي كتاباه "أخباار النسااء" تقاديم ماا يمكان تساميته لوحاات حكائياة  
تؤدي فيها المارأة دور البطولاة فاي أنسااق درامياة تفاعلياة تجمعهاا باالطرف الآخار عالرجالي 

له صياغة وعي يقوم على نسق تساؤلي: كيف تفكر المرأة  وما الاذي يانجم يسعى من خلا
عن ذلك مان منجازات سالوكية تلقاي بظلالهاا علاى المشاارك لهاا صاناعة الحادر  فاي ظال 

 رؤية ونائية الطابع طرفاها مذكر ومؤنث.

قسم ابان الجاوزي كتاباه أبواباا عادة، منهاا: بااب ماا جااء فاي وصاف النسااء، مان صايره 
ى الإخلاا والجنون، باب ما جاء في الغيرة، باب ما جااء فاي وفااء النسااء، بااب العشق إل

 ما جاء في غدر النساء، باب ما جاء في خلق النساء.
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 المرأة وفعل الرؤية السلبي

فااي الباااب الأول يمكاان الوقااوف عنااد هااذا الخباار " قااال معاويااة لصعصااعة: أي النساااء 
قااال: فااأيهن أبغااض إليااك  قااال: أبعاادهن لمااا  أحاا  إليااك  قااال: المواتيااة لااك فيمااا تهااوى،

ترضاى، قااال معاويااة: هااذا النقااد العاجاال، فقاال صعصااعة: بااالميزان العااادل، وقااال معاويااة: 
 (11) ما رأيت نهما في النساء إ  ع رف ذلك في وجهها"

إن الراوي الذي يدخل بمتلقيه بشكل متدرج إلى مسرح الحدر عبار هاذه البنياة التمثيلياة 
ين شخصيتين يسعى إلى صياغة ما يمكان تساميته بادراما الحالاة المؤسساة علاى الحوارية ب

مكااون عااااطفي قواماااه الحااا  والكاااره، ومبعثاااه نساااق سااالوكي يصااادره طااارف فيتااارك أوااارا فاااي 
طاارف وااان، إن الماارأة فااي سااياق وقااافي عربااي ذكااوري النزعااة يضااع الرجاال فااي المقدمااة، 

القاابض مرهااون بماادى وفائهااا بمتطلبااات  ويشااكل للماارأة صااورًا وضااعها فااي مياازان المثاليااة أو
هااذه الااذات الذكوريااة المتساالطة؛ إنهااا بمثابااة تااابع عليااه أن يرساا  لوجااوده   بوصاافه كيانااا 
مستقلا مسموحا له بالفكر والحركة في فضاء خاص، بل بوصفه كياناا مقيادا تارتبط أفعالاه 

بية شاااديدة إلاااى حاااد كبيااار بمحااارك خاااارجي صاااادر مااان عالرجااالي، وتبااادو هاااذه الرؤياااة السااال
التطاارف واجهااة لنقاايض يستشاافه المتااابع ماان خاالال اسااتنطاقه للبنيااة العميقااة لاانص الخباار، 
فيها يخرج بقناعة مفادها أن الرجل يحظى بحضاور فرودساي الطاابع، وتصاير العاودة إلياه 
بوصفه مرجعا للقيا  وإصدار النتائلا أمارا منطقياا؛ فهاو المتباوت فاي هاذا المركا  الحيااتي 

فيه بنصفه الإنساني الآخار عالمارأةي، ويبادو أن ناص الخبار فاي مجملاه يطارح الذي يجتمع 
تساؤ ، هل كانت هذه النظرة وحدها هي سيدة الموقاف فاي الساياق الثقاافي العرباي  وتادفع 
إلااى هااذا التساااؤل عواماال ماان بينهااا: رد فعاال السااائل فااي هااذا الخباار الااذي ربمااا ينااوب عاان 

 معاوية: هذا النقد العاجل". سائل خارجي يقول مثلما يقول " قال

 
                                                 

 .1ص، الشعرية الإلكترونية، ركن المكتبة ، الباب الأول، الموسوعةأخبار النساءابن الجوزي،   - 11
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 ثنائية الفعل ورد الفعل

إن السااافر المعرفاااي فاااي داخااال هاااذا البنااااء الثقاااافي يقااادم رؤياااة متوازناااة لااام تقاااف وقاااوف 
المسااتغرق أو المتكفااي بهااذه الااروح الذكوريااة المتغلبااة؛ فبااالنظر إلااى غاار  الماادح فااي فاان 

فخاار عماادح الأنااا أو القبيلااةي الماادح الشاعر علااى ساابيل المثااال بأووابااه الإبداعيااة المتنوعااة، ال
عالثناااء علااى الحااي الفااردي الرواااء عماادح الميااتي، الغاازل عماادح الماارأةي نجااد أن هااذا الثااوب 
الأخير يعكس روح الشخصية العربية التي ترى في المرأة جوهرا الوصول إلياه يشاكل أماارة 

ل أن يناازل تحقااق ونجاااح وإشاابات لاايس فقااط ماان منطلااق جساادي يناازل بالمااادح وبدرجتااه قباا
بالممدوح، بل من منطلق إنساني منصف يضع هذا المؤنث في رتبة عالية ترتقي باا ونين 
معاا عالرجال والمارأةي، وقاد ظهارت هاذه الحالااة فاي أوج ساطوعها باالنظر إلاى هاذه الثنائيااات 
الأوياارة فااي ديااوان العاارب: عقاايس ليلااىي، عقاايس لبنااىي، عجمياال بثينااةي، عكثياار عاازةي، عتوبااة 

خيليةي وغيرها.. إن المؤناث فاي هاذا الفضااء الشاعري الممتاد لام يكان مجارد كياان وليلى الأ
إنساااني فحساا ، باال كااان رماازا لحالااة يعيشااها الشاااعر الفاارد المنتمااي إلااى الجماعااة العربيااة 
الكبيرة، يرى في هذه الأنثى غاية وملهمة تمنض هذا الفرد وقودا لحركة ولفعال عبقاري نشاط 

التي ق در لها ا نتشار أفقيا فاي سابيل زمااني ومكااني رحا ؛  تعكسه وتتمخض عنه الكلمة
 فعلى سبيل المثال   الحصر هذا جميل يقول:

 لاااو تعلماااين بماااا أجااان  مااان الهاااوى 
 

 لعاااذرت  أو لظلمااات  إن لااام تعاااذري  
   تحسااااابي أناااااي هجرتاااااك طائعاااااا 

 
 حااااادر لعمااااارك رائاااااع أن ت هااااااااجري  

 يهااواك  مااا عشاات  الفااؤاد  فااإن أماات 
 

 صاااداي صاااداك  باااين الأقبااار  يتبااااع  
 يااااااااا ليتنااااااااي ألقااااااااى المنيااااااااة بغتااااااااة 

 
 إن كاااان ياااوم لقائاااااااااااااااااااكم لااام ياااااقدر 

 ماااااا أنااااات والوعااااادة الاااااذي تعااااادينني 
 

 إ  كباااااارق سااااااحابة لاااااام ت مااااااااااااااااااطر   
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إن هااذا النمااوذج  بمثابااة نفااي فنااي لمثباات   ي ااراد لااه أن يترساا  واقعااا، مفاااده أن للماارأة 
أو لاااو شااا نا قلناااا صاااورتين كلاهماااا علاااى الضاااد مااان الأخااارى؛ إن الاااوازت الوساااطي  وجهاااين

المميااز للشخصااية العربيااة الااذي تغااذى علااى رافااد العقياادة يااأبى ا نحياااز أو التخناادق عنااد 
نظااارات متطرفاااة سااالبية؛ فاااالمرأة الزوجاااة والأم وا بناااة والأخااات والغريباااة عااان هاااذه الااادائرة 

لهاا الشاارت نصوصاا آمارة واجباة التنفياذ مان قبال ذاك  يعطيها الإسلام مكانا، وقاد خصاص
 الرجل، ا بتعاد عنها يعني الخطأ وا نحراف..

 الصوت الحافز في نص ابن الجوزي 

إن ابن الجوزي في هذا النص الخباري المفتااحي يبادو أناه يحارص بواساطة راوياه علاى 
وت الممثاال فااي تحوياال المتلقااي ماان متااابع محلاال مااؤول إلااى باحااث رحااال يسااتفزه هااذا الصاا

بنياااة الخبااار عصعصاااعةي لتيحااارك بغااار  إوباااات مااادى دقاااة مقولاااه وواقعيتاااه مااان عااادمها؛ 
فالنزول إلى العالم والرحلة في أرجائاه طلباا للمعرفاة فريضاة علاى كال ذات إنساانية محملاة 
بأمانااة الكلمااة؛ إن صعصااعة فااي فضاااء حكايااة الخباار يااؤدي دورا يتماادد ويتوسااع ويتجاااوز 

بمثابااة موجااه يخفااي وراء منجاازه الاادرامي غايااة لعلهااا نبيلااة، مفادهااا  حاادود حكايتااه ليصااير
الوصااول بالقاااري إلااى درجااة بالغااة الغلااو والعلااو ماان الإدهاااش والإغااراب تدفعااه إلااى إدارة 

 الظهر لمقوله وإلى أن يولي وجهه في سفر ذهني يتغيا تبديد أور هذه الحالة في نفسه.

ن لشخصايتين فاي بنياة الخبار عناد ابان الجاوزي إن الإيقات البديعي الجامع بين منطاوقي
" نقااد عاجاال...ميزان عااادل" يحقااق لمنظومااة ا تصااال بااين المرساال والمسااتقبل قوتهااا؛ إنهااا 
مظهاار ماان مظاااهر غوايااة الأدب وقدرتااه علااى شااد انتباااه المعن ااي برسااالته، وفااي ظاال هااذه 

العمياق وفاي ماا يختبائ الحالة الفيزيائية القائمة على الجذب يمكن للنص الجميل في بنائاه 
خلفه من معاان أن يمتلاك قاوة طااردة فاي الوقات نفساه، كماا هاو الشاأن بالنسابة إلاى صانيع 
صعصااعة الااذي يعااد بمثابااة الاادافع الحااافز لنشاااا بحثااي استكشااافي، يتوقااف فيااه القااائم بااه 

 عند ما هو كائن في نصوص الكتاب والسنة، وهذه أمثلة:
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ن اااوا - ينة آةمة اااا الَّاااذ  ااال وه نَّ ل تةاااذْهةب وا  ﴿يةاااا أةي هة رْهااااً وة  تةعْض  ااااءة كة ااال  لةك ااامْ أةنْ تةر و اااوا الن  سة   يةح 
اااوه   ر هْت م  وف  فةاااإ نْ كة وه نَّ ب اااالْمةعْر  ااار  اااةَ م بةي  نةاااةَ وةعةاش  شة اااوه نَّ إ   أةنْ يةاااأْت ينة ب فةاح  اااا آةتةيْت م  نَّ ب ااابةعْض  مة

لة  يةجْعة يْ اً وة ى أةنْ تةكْرةه وا شة ث يرا﴾ فةعةسة يْراً كة  (12) اللََّّ  ف يه  خة
يًّا﴾ - بَّارًا عةص  لةمْ يةك ن جة يْه  وة بةرًّا ب وةال دة  (13) ﴿وة
 (14)" إنما النساء شقائق الرجال" -
" جاااء رجاال إلااى رسااول ع صاالى ع عليااه وساالم، فقااال يااا رسااول ع: ماان أحااق  -

النا  بحسن صحابتي، قال: أمك، قال: وم من، قاال وام أماك، قاال وام مان: قاال وام أماك، 
 (15)قال وم من: قال: وم أبوك" 

" عاان أبااي هرياارة قااال: قااال رسااول ع صاالى ع عليااه وساالم: استوصااوا بالنساااء  -
لقن من ضلع، وإن أعوج شيء في الضلع أعالاه، فاإن ذهبات تقيماه كسارته،  خيرا، فإنهن خ 

 (16)وإن تركته لم يزل أعوج، فاستوصوا بالنساء"

 المرأة وفعل الرؤية المضاد

إن مسألة الإعلام التي يؤديها راوي الخبر القصصي إذًا تتوسع بمفهاوم هاذا المصاطلض 
حسااا  إلاااى رتباااة التحليااال والتفنياااد والجااادل ماااع فضااايلة القاااراءة التاااي تتجااااوز رتباااة التلقاااين ف

وإصاادار الأحكااام؛ فماان الفضاااء النصااي الخاااص بااابن الجااوزي فااي "أخبااار النساااء" تخاارج 
                                                 

 19 /4:سورة النساء  - 12
 14/ 19سورة مريم:   - 13
أخرجه الإمام أحمد في مسنده، وأبو يعلى في مسانده، والترماذي فاي جاامعهوآخرون، انظار: موقاع   - 14

 www.ahlalhdeeth.comملتقى أهل الحديث، 

، باااب: ماان أحااق النااا  بحساان الصااحبة، انظاار: المكتبااة كتةةاا الأداأخرجااه الإمااام البخاااري فااي   - 15
 www.Library.islamweb.netالإسلامية الإلكترونية، 

باااب مصةةابيح  مرقةةاة المفةةاتيح اةةرة مشةةكاة الالحااديث متفااق عليااه، ي راجااع المرجااع السااابق، فااي   - 16
 النكاح.

http://www.ahlalhdeeth.com/
http://www.library.islamweb.net/


 

 

 

Ahmed Yehia Ali Mohamed Elrouby/ ISTANBULJAS Volume 1, Issue 1, 2018-1, p.71-107 

 

 

 

 

87 

، ومنااه تنطلااق إلااى ا وساانةً العدسااة القارئااة إلااى عااالم الشااعر ومنااه إلااى نصااوص الاادين قرآنًاا
وهااو الأصاافهاني نظياار  باان الجااوزي أساابق منااه زمنااا لااه حضااوره فااي المكتبااة العربيااة؛ أ  

هاا فماان باين مؤلفاتاه التااي تعتماد فااي بنيتهاا علاى الخباار القصصاي الأغاااني، 356المتاوفى 
 وأدب الغرباء، وفي الأول يتوقف فعل القراءة أمام هذا النص الخبري:

" بلغني أن ليلى الأخيلية دخلت على عباد الملاك بان ماروان وقاد أسانَّت وعجازت، فقاال 
هويااك ق قالاات: مااا رآه النااا  فيااك حااين ولااوك، فضااحك عبااد لهااا: مااا رأى توبااة فيااك حااين 

 .( 17)الملك حتى بدت له سن سوداء كان يخفيها"
إن الرؤيااااة التااااي يطرحهااااا صعصااااعة لاااادى اباااان الجااااوزي يقابلهااااا رؤيااااة مضااااادة لاااادى 
الأصااافهاني؛ إن ليلاااى الأخيلياااة هاهناااا تاااؤدي دور المعل  ااام الاااذي يعياااد صاااياغة فكااار الرجااال 

التفاعل مع العالم؛ فعبد الملك ينظر إلى عوار  الأشاياء ويصادر  بطريقة أكثر قدرة على
حكمه تبعا لقراءات سطحية متعجلة؛ إذ ليس بالشكل الخارجي وحده ت بناى المواقاف ويكاون 
حظها السلامة من القصور أو الخطأ؛ إن الذي دفع عباد الملاك إلاى مثال هاذه الحاال غيار 

وقد أسنت وعجزت" فكان رد الفعل الحكايم مان الرشيدة هي ة ظاهرة دخلت بها عليه ليلى " 
امااارأة قاااد منحهاااا الساااياق الثقاااافي دورا نبااايلا ترتقاااي باااه فاااي علاقتهاااا بقائاااد علاااى المساااتوى 
السياسي ماا يادلل علاى رؤياة أكثار عمقاا للعاالم تتجااوز قشاوره الظااهرة وتحمال فاي طياتهاا 

حسان توظياف طاقاتاه دعوة إلى التأني وتحمال فاي مضامونها ذكااء يمتلكاه كال إنساان لاو أ
العقليااة والشااعورية " قالاات: مااا رآه النااا  فيااك حااين ولااوك"؛ إنهااا لاام تجاا  بمااا يشاابع ظمااأ 

فتركتاااه فاااي منطقاااة وساااط باااين المعرفاااة والااالا معرفاااة  -علاااى ماااا يبااادو  -الساااائل السااااخر 
ووضااعته فااوق أر  تسااتوي هااي وهااو فااي الوقااوف عليهااا، تظهاار فيهااا فااي وضااعية النااد؛ 

                                                 

، 7369، صكتةةةاا الأغةةةانيانظااار: الموساااوعة الشاااعرية الإلكتروياااة، ركااان المكتباااة، الأصااافهاني،   - 17
 .7370و
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الناابع مان رؤياة ذهنياة واحاد؛ فماا دفاع توباة إلاى حبهاا هاو هاو ماا دفاع  كاأن فعال ا ختياار
 الأمة إلى اختيار هذا الحاكم الرجل والتمسك به.

إن المااارأة فاااي حكاياااة هاااذا الخبااار لااادى الأصااافهاني فاااي موقاااع المتباااوت الفاعااال الماااؤور 
أنشااأها مقااول  ا يباادد حالااة الإغااراب بالغااة القااوة التاايا مطلوبًااالمعل  اام، وهااي بااذلك تقاايم توازنًاا

صعصعة عند ابن الجوزي، وتزداد هذه الرؤية المضادة رسوخا عندما نجاد ليلاى بنهوضاها 
بهااذا الاادور الحيااوي فااي حياااة الجماعااة الإنسااانية تقودنااا إلااى هااذا المؤنااث الااذي ذات صاايته 
بااين الثقافااات؛ إنهااا شااهرزاد  وحكايتهااا مااع الرجاال عشااهرياري فااي ألااف ليلااة وليلااة؛ إن هااذا 

يرتدي ووب المتجبر المستبد الذي يفرغ طاقاته السلبية بفعال مشاين يهادم و  يبناي،  الأخير
هاو فعاال القتال إرضاااء لشاهوة ا نتقااام؛ إن هاذه الرغبااة الجامحاة فااي الإفنااء تقتضااي حركااة 

ا يعيااد حالااة ا سااتقرار المفقااودة والمنشااودة ماان جديااد؛ فكاناات شااهرزاد وكااان ومواجهااة ودفعًاا
ة المنطلاق مان عقلياة تعارف كياف تارو  هاذه الحالاة الحيوانياة التاي توظيفها لفعل الحكايا

  مكان فيها لفضيلة التفكر بالعقل وترتقي بها وتعيد لصاحبها إنسانيته التاي تاوارت تماماا 
خلاف غريازة يغلا  عليهاا ا نفعااال؛ فكاان الفان بالحكاياة هااو رساول السالام ورساائل التعلاايم 

لرجال وتبادد معاالم القابض فيهاا وتعياد تشاكيلها علاى أساس والبناء التاي بهاا تنسا  حيااة هاذا ا
 من معاني الرحمة والح ؛ إنها إذًا تؤدي الدور نفسه الذي قامت به ليلى دور عالمعل  مي.

 الأدا والنزعة الأسطورية في الفكر

الأسااطورة تشااير إلاااى مرحلااة أولاااى ماارت بهااا الجماعاااة الإنسااانية تتصااال بطااور النشاااأة 
للنظر الميتافيزيقي المحتفاي بالغيبياات حضاور مهايمن فاي محاولاة تأويال الأول؛ ففيه كان 

ما يجري في العالم من ظواهر عجاز العقال عان إيجااد تبريارات منطقياة مقبولاة لهاا تنساجم 
وقواعاااد العلااام التاااي ظهااارت فيماااا بعاااد فاااي طاااور أكثااار نضاااجًا، ويبااادو أن مساااألة ا حتفااااء 

مسااحة حضاورها؛ فبقاي  لإنسانية وإن تقلصاتبالخرافة هذه لم تتخل عن مكانها في وعي ا
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ا في الوجدان الجمعاي وفاي نماط تفكيار شارائض محاددة مان البشار وأنمااا بعينهاا تأويرها قويًّ 
 (18)من المجتمعات التي يبدو أنها لم تغادر طور البداوة في حركتها التاريخية. 

ت أدبياااة عربياااة واستحضاااار الخرافاااة إيمانًاااا وتصاااديقًا وربماااا تقديسًاااا كاااان محااال معالجاااا
قاااديمًا وحاااديثًا، وجااادت فاااي هاااذه الحاااال أزماااة تساااتوج  المعالجاااة بماااا يخااادم رؤياااة المبااادت 

 وتوجهه الكتابي.

 التراث الأدبي العربي وثقافة الوهم -أ

في مجمع الأمثال للميداني عأبو الفضل أحماد بان محماد بان إباراهيم عااش باين القارنين 
ا كجانس المثال المنتماي نجاد أن جنسًاا أدبيًّا الخامس والساد  الهجرييني على سبيل المثال

إلى الأدب الشعبي يقدم معالجاة لهاذه النزعاة الأساطورية فاي فكار الجماعاة مان خالال هاذا 
 النموذج وقصته المفسرة أو مورده:

 " طارت بهم العنقاء

سميت عنقااء؛ لأناه كاان فاي عنقهاا بياا ، ويقاال لطاول فاي عنقهاا، كاان لأهال الار  
نبااي يقااال لااه حنظلااة باان صاافوان، وكااان بأرضااهم جباال يقااال لااه دماا  مصااعده فااي السااماء 
ميااال، وكانااات تنتاباااه طاااائرة كاااأعظم ماااا يكاااون، لهاااا عناااق طويل..فكانااات تطيااار علاااى ذلاااك 

م وأعاوزت الطيار؛ فانقضات علاى صابي الجبل تنقض على الطير فتأكله، فجاعات ذات ياو 
فذهبت به؛ فسميت عنقااء مغارب، وام أنهاا انقضات علاى جارياة فضامتها إلاى جنااحين لهاا 

                                                 

م، سلسلة عالم المعرفة، 2002، عدد أغسطس، أديب الأسطورة عند العراانظر: فاروق خورشيد،  -18
 .  29إلى ص 19الكويت، من ص
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صااغيرين واام طااارت بهااا، فشااكوا ذلااك إلااى نباايهم، فقااال: اللهاام خااذها واقطااع نساالها وساالط 
 (19)عليها آفة، فأصابتها صاعقة فاحترقت" 

يلااتحم فيهااا مااا هااو واقعااي ملمااو  بمااا هااو  إننااا بصاادد أزمااة تجليهااا هااذه الحالااة التااي
خرافااي أسااطوري؛ إن علاقااة الااذات الجمعيااة بعالمهااا تكشااف خلاالا عميقًااا فااي طريقااة الفكاار 
وفي آلية التعامل مع ماا يحصال فاي داخلاه مان مشاكلات، رماز إليهاا جماليًاا بهاذه الحركاة 

؛ فكاان اللجااوء الدرامياة للشخصايتين عالصاابي والجارياةي والمصاير الااذي وصال إلياه كلاهمااا
إلااى الغيبااي الخرافااي ساابيلا تسااير فيااه هااذه الااذات فااي محاولااة لإزالااة مظااارهر هااذه الأزمااة، 
وتلاااك مفارقاااة بحاااد ذاتهاااا؛ فالساااعي إلاااى تبدياااد آواااار الأزماااة يعناااي تفاقمهاااا وزياااادة مسااااحة 
حضورها فاي الفكار وفيماا يترتا  عناه مان سالوك؛ إن اختفااء الصابي والجارياة دليال عجاز 

ف وتبرياار ذلااك بالخرافااة ترسااي  وتأكيااد لحااال العجااز هااذا، ويعااد هااذا الترسااي  وأمااارة ضااع
بمثابة سجن للذات وبرهان على حالة الجمود التي أصابتها؛ ومن وام كاان لشخصاية النباي 
في داخل هذا النسق السردي دورٌ في التصدي لهذه المأساة التي تلقاي بظلالهاا علاى حيااة 

ى المحااك؛ فظهورهااا يعكااس تطااورًا ويشااير إلااى نقلااة الجماعااة وتضااع مصاايرها ووجودهااا علاا
نوعية في حركاة الجماعاة وأفرادهاا ويادلل علاى احتياجهاا الحتماي لتقاويم وضابط ياأتي وفقًاا 
لمراد خالقها؛ ومن وم فإن الخرافاة والشخصاية التاي تاؤدي دورهاا متلبساة بهاا عالعنقااءي تعاد 

ة النباي عحنظلاة بان صافواني بمثابة فعل يأتي علاى الضاد مناه رد فعال يتجلاى فاي شخصاي
التااي تااؤدي دورًا فاااعلا  ومهمًااا فااي تحرياار الااوعي وتنقيااة الفكاار ماان شااوائ  تااؤور ساالبًا فااي 
عملياااة رؤياااة العاااالم ومحاولاااة التفاعااال الاااواعي معاااه؛ لاااذا ياااأتي فعااال الااادعاء مااان قبااال هاااذه 

روري الشخصااية الإيجابيااة عحنظلااة باان صاافواني تجساايدًا رمزيًااا جماليًااا لهااذا الحضااور الضاا

                                                 

، م، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت1961عة بط الجزء الأول، مجمع الأمثاا الميداني،  -19
 . 594ص
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الذي يساعد على تشاكيل الواقاع وصاياغته كماا يجا  أن يكاون بماا يحقاق للاذات الإنساانية 
 (20)نجاحها وفلاحها في دنياها. 

إن المساااافة باااين الفعااال الأساااطوري ورد الفعااال المااالازم لسااالوك شخصاااية النباااي يوضاااض 
فكار بجلاء انتقال الذات الجمعية في مسار تصاعدي من أدناى فاي الفكار إلاى أعلاى فاي ال

وفي السلوك؛ فدعوة الأنبياء وما صاحبها من كتا  ساماوية يشاير إلاى هاذه الغاياة الشاريفة 
في ترقية فكر العنصر البشري وتخليصه من معوقات فاي التعقال وفاي الإدراك تحاول بيناه 

د فاي الأر  مان أجلاه؛ أ  وهاو دور الخليفاة  ﴿إ ن  اي وبين القيام بأعباء هذا الدور الذي و ج 
لٌ  اع  ل يفةةً﴾ يف   جة  (21) الْأةرْ   خة

إذًا الااااوهم والخرافااااة قيااااد وسااااجن وجمااااود، ترسااااي  لأساااالوب فااااي الفكاااار يهاااادم و  يبنااااي، 
ووظيفة الأدب الإصلاحية التاي تتجااوز باه عتباة الفان للفان إلاى عتباة المنفعاة التاي تجعال 

افااذة تجعاال منااه ن (22)منااه رسااالة تخاادم واقعهااا والسااياق الإنساااني الجمعااي الااذي تتوجااه إليااه
 يطل منها متلقيها على حضور هذا القيد وآواره السلبية.

 الواقعية السحرية في الأدا الروائي حديث ا وثقافة الوهم  -ا

إن عنقااء راوي المياداني فاي مجماع أمثالاه تأخاذنا حاديثًا إلاى دياك راوي فاؤاد قناديل فااي 
ل منطلاق مكااني روايته " روح محبات"؛ إن هذا العالم الفني يرسام صاورة فانتازياة مان خالا

ذي صااابغة مرجعياااة واقعياااة هاااو القرياااة المصااارية؛ فبطلاااه دياااك ينماااو ويكبااار بشاااكل غيااار 

                                                 

اانظر: د.أحمد يحيى علي،  -20 ، اخصية المرأة في التراث العربي: مجمع الأمثاا للميداني نموذج 
 .  229إلى ص 226م، دار كنوز المعرفة، الأردن، من ص2015الطبعة الأولى، 

 . 30 /2سورة البقرة: -21
، 37، 36، طبعة نهضة مصر، القاهرة، دون تاري ، صفي الأدا والنقدمحمد مندور،  انظر: د. -22
38  . 
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اعتيادي حتى يصير مناا اهتمام أهال القرياة ونساائها تحديادًا؛ فكاان لشاعور العشاق والولاع 
سطوة على الوعي والسالوك، فاي  -كما لو كان إنسانًا  -به والسعي إلى قربه ونيل محبته 

 ارية تمثيلية عمادها هاتات الشخصيتان عالديك والمرأة محبات وتعلقها بهي:بنية استع

" أنت تعلام ياا حضارة العمادة أن ديكناا لايس كاأي ديك...ياا أساتاذ رشاوان   صاالض لاي 
بكل ذلك؛ هل ستحكي لاي سايرة حياتاه ق...أفق ياعمادة..لك أن تفخار باأن قريتناا هاي أول 

هااذا الديك..وهااذا مسااجل فااي موسااوعة الااديوك  قريااة فااي الشاارق الأوسااط نجااض فيهااا وعاااش
 التي تصدرها المؤسسة العالمية، وبها اسم القرية، واسمك بوصفك راعي القرية...

لاام تكاان محبااات حريصااة أن ياازداد فخاار أمهااا بالااديك إلااى درجااة أن تعلاام بأنااه عاشااق 
ا؛ ماادلل؛ مااا إن يراهااا حتااى يسااعى إليهااا ويلمااس أي شاايء فيهااا حتااى لااو كااان ذياال فسااتانه

مااذا يمكاان أن يكااون شااعورها تجاهاه وتجاههااا إذا علماات بالعلاقااة  مااذا يكااون شااعورها لااو 
علمت أناه وراء حملهاا ولايس الحجااب ..هي لام تحاك لزوجهاا أو لأمهاا عان قيامهاا بغسال 
جميع أعضائه كل أسبوت..لم تحك لاه أو لهاا أناه كثيارًا ماا يناام..على فخاذها...أنجبت بعاد 

اطمأنت قلايلًا؛ لأن كال مان رأى ملامحاه أكاد أناه أخاذ الكثيار منهاا شوق ولهفة سانوات....
  ماان أبيااه...أما فااي أعماقهااا فكاناات ساامة هاااجس يسااأل لماااذا   تظهاار عليااه أي ملامااض 
ديكيااة  الطبياا  هااو أول ماان رأى قاادمي الوليااد، وفااي كاال قاادم أربعااة أصااابع، وكااان أيضًااا 

لجسااد بغشاااء جلاادي عااريض يمتااد ماان أول ماان رأى ذراعيااه، و حاال أن كاال ذرات ماارتبط با
 (23)الإبط إلى الكوت"

                                                 

، 30م، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، صفحات: 2009، الطبعة الأولى، روة محباتفؤاد قنديل،  -23
31 ،95 ،97 ،98  . 
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فااي مسااطض فنااي أفقااي  (24)إن المعالجااة الدراميااة هاهنااا تقاادم توساايعًا لمفهااوم الأسااطورة
يتجاوز فضاء اللحظة الحاضارة المعيشاة ونطااق المكاان المحلاي الضايق؛ فالاديك جيائ باه 
مان مكااان آخاار إلااى القريااة، والااديك بسالطان عاطفااة الولااع والشااوق أضااحى مصاادرًا لمواليااد 
جدد، يوضض ذلك العلاقة التي جمعته باالمرأة محباات؛ إن الاراوي الاذي ظهار لناا عبار هاذا 

ماان الروايااة فااي وااوبين: العلاايم الااذي ينطااق نيابااة عاان شخصاايات كاشاافًا عاان درايتااه الجاازء 
بأحوالهاااا الداخلياااة والخارجياااة، والمسااارحي الاااذي ينساااح  قلااايلا تاركًاااا لشخصااايات الحكاااي 

يسااعى إلااى إلبااا  المجاارد عالخرافااة/الوهمي  (25)مجاااً  واسااعًا للظهااور المباشاار أمااام المتلقااي
يك الاذي أضااحى شخصاية محورياة ماؤورة فاي صاناعة الحاادر لباسًاا ملموسًاا مان خالال الاد

، فاي مقادمتها باالطبع محباات التاي تعاد فاي هاذا (26)وفي حركة باقي الشخصيات وتطورهاا
                                                 

بوصفها خرافة يعكس مرونة وقدرة على ا من الأسطورة؛ إفادة الواقعية السحرية؛ بوصفها مذهبًا أدبيًّ  -24
استيعاب الخيال بأشكاله المختلفة؛ إذ تقوم بتضفيره وهي تمار  عملها في التركيز على واقع كائن في 

مجرد  هوالعالم خارج النص في عملية تعكس تلاحمًا وذوبانًا بين ما هو فيزيقي حقيقي ملمو  وما
يات في الفكر وأنماا في السلوك، الوقوف عليها يسهم وغرائبي وغيبي يشير إلى تصورات ترتبط بمستو 

بدرجة كبيرة في وضع ملامض وسمات محددة وواضحة لأفراد ومجتمعات؛ فيأتي عمل الفنان والأدي  
 بمثابة وويقة ووسيلة يتم ا عتماد عليها في هذا الشأن.

ار الهاني، القاهرة، م، د2008، طبعة فصوا في السردانظر: د.عبد المعطي صالض، د.منال غنيم،  -
 .  11، 10ص
م، دار الحوار 1997، الطبعة الأولى، تقنيات السرد في النظرية والتطبيقانظر: آمنة يوسف،  -25

 .  69إلى ص 64للنشر، اللاذقية، من ص
يشير هذا إلى الدر  النقدي الحديث في توسيعه لمفهوم الشخصية بحيث   يقف و  يتجمد في  -26

ت بوصفها كائنًا من لحم ودم وعقل وعاطفة؛ أي الشخصيات الإنسانية فحس ؛ إنه النظر إلى الشخصيا
يفتض هذه النظرة و  يغلقها؛ فيجعل من الجمادات والحيوانات والطيور والنباتات والفكر المجرد كذلك 

 شخصيات مادام لها حضور مؤور صانع للحدر وعامل مهم في تطوره وفي حركته.
ها، 1419عدد شعبان في نظرية الرواية: بحث في تقنيات السرد تا ، انظر: د.عبد الملك مر  -

 .  111إلى ص 108م، سلسلة عالم المعرفة، الكويت من ص 1998ديسمبر 
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العالم الفني بمثابة بنية مجازية استعارية تحيل إلاى ساياق جمعاي خاارجي يحتفاي بصاغائر 
انساالاخها ماان حضااورها  الأمااور، يعظمهااا يتجاااوز الحااد فااي نظااره إليهااا ممااا يترتاا  عليااه

الواقعي المعلوم نتيجة الصور التي ت رسم لها في أفضية للاوعي؛ إن الاديك فاي عاالم قناديل 
الفناااي يصاااير علاماااة جمالياااة يشاااير دالهاااا إلاااى مااادلولين، الأول: معجماااي يعكاااس حضاااوره 
الطبيعاي المقباول، الثااني: فناي رمازي أسااطوري يحمال د  ت تتصال بواقاع جمعاي مااأزوم 

و مجاااوزة الحااد والمبالغااة فااي النظاار إلااى مااا فااي العااالم ماان شااخوص وأشااياء ومااا يناازت نحاا
يانجم عان ذلاك مان تبعاات كاروياة تلقاي بظالال مؤلماة علاى تماساك الجماعاة ومسايرها فااي 
الزمن؛ إن الأسطورة عالعنقاءي وفعل الغياب الملازم لعملها في بنية الحكاية عند المياداني، 

اج ومااا ترتاا  عليااه ماان ماايلاد وإنجاااب فااي ساارد فااؤاد قنااديل والأسااطورة عالااديكي وفعاال الاازو 
يقدمان طرحًا جماليًا يخاط  نسقًا وقافيًا عليه ا نتبااه والحاذر مان عواقا  ا حتفااء بأشاياء 
أو أشااخاص بمااا قااد  يجعاال منهااا حرمًااا مقدسًااا غياار قاباال للنقااد أو المساااءلة؛ إذ المطلااوب 

بيعاي الملائام تمامًاا لوجودهاا الاواقعي؛ إن المرجو علاى أقال تقادير وضاعها فاي حجمهاا الط
محبات هذا ا سم العلم يأخذنا في تأمل صياغته إلى ملفوظ جمعاي فمحباة ومحباة ومحباة 
تساوي محبات، هذه السمة المشيرة إلى أزمة في الفكر لها وجودها المرجعي تلتحم في فان 

لمستوى الكماي؛ فتنتقال قنديل مع مسار هذه الشخصية الأنثوية التي تتطور علاقتها على ا
بحبها من الديك المعشوق إلى الوليد الذي خرج أو ظهر نتيجة هيامها به؛ بما يتفاق تمامًاا 
وهذا المجمل ععنوان الرواية/روح محباتي الذي يأتي مساار الشخصايات داخال هاذا العاالم 

 المحكي تفصيلًا فنيًا له.

 الفن والواقع: مشكلة  ياغة الرؤية -

وإذا مااا نظرنااا إلااى الفاان؛ بوصاافه لعبااة تقااوم علااى الخيااال الااذي يفااتض أفااق الفكاار علااى 
مساحات تتجاوز حدود الواقع وقوالبه المشفوعة بما يسمى باالمنطق نجاد أن أشاكاله تسامض 
لصااانعه بصااياغة مااا يريااد ماان رؤى تعكااس حالااة الجااوار بااين فضااائه ومااا يساامى فااي حقاال 

الماااا شاااغلت باااال الاااذات الإنساااانية مناااذ وجودهاااا فاااوق هاااذه الفلسااافة بالميتافيزيقاااا، التاااي لط
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الأر ، فاااي محاولاااة لإيجااااد تفسااايرات لماااا عجاااز وعياااه عااان إيجااااد مباااررات مقنعاااة لاااه؛ 
فأضاااحت هاااذه الحيلاااة ناااواة خرجااات منهاااا كااال أشاااكال الإبااادات الإنسااااني عبااار العصاااور؛ إذ 

نساااانية علاااى يمكااان القاااول: إن الأساااطورة هاااي أم كااال خياااال وجاااد لاااه طريقاااا فاااي أفعاااال الإ
اختلاف القنوات الحاملاة لهاا؛ كاي تارى الناور، لقاد تطاورت فكارة العجاز هاذه لتصاير إشاارة 
إلى عدم رغباة الاذات فاي الجهار بماا تنشاد التعبيار عناه صاراحة؛ لاذا فإنهاا تجاد فاي الرماز 
أو ماااا يمكااان تساااميته بالتشااافير وسااايلة لإخفااااء مواقفهاااا الفكرياااة بعيااادًا عااان آ ت ا لتقااااا 

 الموجودة في سياق عالمها المعيف.والرصد 

واللغااة بوصاافها إحاادى الأدوات المتاحااة أمااام الإنسااان عمومًااا فااإن اسااتخدامه لهااا يااأتي 
وفااق مسااتويات ولاوااة، اختيااار واحااد منهااا يخضااع  عتبااارات المقااام والشااريحة المسااتهدفة 

بااه فااي بالتواصاال وبالشااكل الااذي يعتمااده فااي صااياغة الحااال الااذهني والنفسااي الااذي يتلاابس 
ظاارف زماااني ومكاااني محاادد ويريااد لااه الظهااور بشااكل ملمااو  أمااا فضاااء تااداولي يتلقفااه، 

 وتتجلى هذه المستويات الثلاوة في:
الجميل/الفصيض: سمة النصوص الأدبياة المؤسساة علاى البلاغاة بوجهيهاا البيااني  -

 والبديعي التي تخاط  النخبة
التي   تهاتم بالخياال أو  الفصيض المباشر: سمة أشكال الخطاب المعرفي الأخرى  -

 الإيقات قدر اهتمامها بالفكرة ذاتها.
العاامي: الااذي يجعال ماان اللهجاة أو لغااة ا ساتخدام اليااومي الدارجاة علااى الألساان  -

وساايلة ومطيااة حاملااة لمااا يريااد، وفااي فنااون الأدب مااا يساامى بالزجاال وفااي ونايااا فنااون مثاال 
سانة بعاض الشخصايات لغاياات معيناة القصة والرواية والمسرحية منطوقاات عامياة تبثهاا أل

 .(27)يقصدها الكات  عبر الراوي المعني بعملية الحكي

                                                 

م، دار كناوز المعرفاة، 2017، الطبعاة الأولاى، الأدا و ةناعة الةوعيانظر: د.أحمد يحيى علي،  - 27
 .137، 136، 135صفحات ، عمان، الأردن
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وفااي ضااوء هااذه المسااتويات الثلاوااة تااؤدي الممارسااة اللغويااة عملهااا فااي إنجاااز علاقااات 
تفاعلياااة ذات صااابغة تأويرياااة عبااار قااادرتها التوصااايلية الفائقاااة فاااي إطاااار مراعاتهاااا لشااارائض 

تهم علااى الإدراك ومااا يحقااق للمرساال مااا يصاابو إليااه، وكااأن فااي المسااتقبلين ومااا يلائاام قاادرا
صفحة كلام هذا المرسل يمكن تبيان ملامض الف اة المتلقياة واحتياجاتهاا والوقاوف علاى أفاق 
توقعاتهاااا، عبااار هاااذه البلاغاااة التاااي يحظاااى بهاااا مساااتخدم اللغاااة ومرسااالها وفهماااه لطبيعاااة 

 ي .28عالمقام

 التشكيلبلاغة الخطاا: القصة الومضة وفضاء  -

مااار فااان القصاااة بمراحااال عديااادة مناااذ ظهاااوره فاااي ووباااه الاااذي عااارف باااه فاااي عصااارنا  
الحديث، وترتبط هذه المراحل بالمرجع الخاارجي وماا فياه مان ملابساات كاان لهاا أورهاا فاي 
قلم الفنان وفي استخدامه للوعاء الفني الذي ي سكن فيه ما يريد، ونساتطيع أن نرصاد مساارًا 

يباادأ بمساماها التقلياادي هااذا؛ أي القصااة القصايرة، واام القصااة القصاايرة أفقياا للقصااة القصاايرة 
ا، واام القصااة الومضااة. ويخضااع هااذان الشااكلان الأخيااران فااي حجمهمااا؛ وماان واام فااي جاادً 

الكيف الذي يبدوان عليه لطبيعة الفضاء الحامال لهماا؛ أي هاذه القنااة ا تصاالية الموصالة 
لقصة الومضة فإننا نجادها انعكاسًاا لهاذه السارعة ؛ فإذا ما نظرنا إلى ا(29)لهما إلى المتلقي

الهائلااة فااي تطااور أشااكال ا تصااال التااي جعلاات بالفعاال ماان العااالم قريااة صااغيرة أو أقاال؛ 
فأضااحى التاادفق المعرفااي وانسااياب المعلومااات مسااألة بديهيااة، وأضااحت القاادرة علااى البااوح 

ة أشاابه بمااذكرة رقميااة والتعبياار ساالوكا اعتياديااا يسااجل ماان خلالااه الفاارد مااا يريااد فااي عملياا
للتاادوين عباار شاابكة المعلومااات الدوليااة عالإنترنااتي وأضااحت وسااائل ا تصااال مثاال عفاايس 

                                                 

، طبعااة دار المعااارف بالقاااهرة، دون مسةةتويات العربيةةة المعا ةةرة. السااعيد محمااد باادوي، انظاار: د - 28
 .90، 89صفحة ، تاري 

  السةرد وواائفةه: دراسةة فةي الأاةكاا والاايةات، د.أحمد يحياى علايانظر: د.سيد محمد قط  و   - 29
 .101إلى ص 95، من ص م، مكتبة أوزوريس، القاهرة، 2017الطبعة الثانية للكتاب، 
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باااوكي وعتاااويتري تجسااايدا عمليًاااا لهاااذه المرحلاااة فاااي تااااري  البشااارية وفاااي علاقاااات التفاعااال 
 المنعقدة بين أفرادها وجماعاتها.

قصيرة فإنها تحمل ساماتها والقصة الومضة؛ بوصفها شكلا متقدمًا من أشكال القصة ال
فهاي  -الفنية على مستوى الصياغة الجمالية؛ فاللغة المكثفاة التاي تتمياز بالوجاازة الشاديدة 

في صيغتها الظاهرة تبدو بنية مشابعة بالمعااني التاي تخاطا  فاي  -في البناء بضع جمل 
لياة يضاعها المتلقي عقله ووجدانه ورصيد تجاربه وقناعاته وقدرته على بلورة افتراضاات د 

بااإزاء هااذا الطااائر النصااي صااغير الحجاام الااذي يتااراءى أمااام حاسااتيه الساامعية والبصاارية، 
وهااي مثاال القصااة القصاايرة فااي ووبهااا التقلياادي تنطلااق ماان حاادر فااي لحظااة ذروة؛ وماان واام 
ااين؛ فالا يادري المتلقاي مااذا كاان قبال هاذه البداياة التاي  فالمسكوت عنه فيها أكثر مان الم عة

الومضة مسيرها، و  يدري ماا المصاير أو النهاياة التاي ساتكون؛ فختامهاا قلاق استهلت بها 
يرس  لحالاة مان عادم الشابع أو حالاة مان الظماأ الباحاث عان ر ي باإغلاق أو بختاام تساتقر 

 .(30)وتأوي إليه حركة الدراما
ويمكن الوقاوف بالتحليال والتأويال مان خالال هاذا النماوذج لمدوناة ساورية اسامها عاتكاة 

 .(31)بعنوان "غربة" وتحته نجد " رسموا لها أجنحة، لونوا باب القفص"الطي  

 فاعلية السياق الثقافي في تأويل النص -

إننا بصدد بنية حذف   تتبدد الآوار المترتبة عليها في أية لحظة مان لحظاات القاراءة، 
ل مان الغيااب بسب  هيمنة ضمير الغياب على طقس الومضة؛ إن ونائياة عهام وهايي تجعا

، عان اسام ظااهر كاشاف عان هاذا الجماع وعان هاذا المفارد، فاي هاة للبحاث عان نقيضامدع
ل ظااال نساااق تسااااؤلي يفااار  نفساااه علاااى وعاااي القاااراءة   يقتصااار عملاااه علاااى جاااواب يحيااا

                                                 

 .101إلى ص 99السابق، من ص المرجع انظر:  - 30

 .www.arab-l-li-cu.comموقع الرابطة العربية للآداب والثقافة على شبكة المعلومات الدولية،  - 31
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، لكنه يقف عند حد البداياة ليساأل: مااذا كاان قبال الرسام  علومالغائ  إلى حضور محدد م
 بعد التلوين وليقف عند هذه النهاية القلقة ليسأل: ماذا 

هنااا يصااير للوقااوف عنااد البعااد المعجمااي للفظااة القصااة عمومًااا وجاهتااه؛ إن القااص ماان 
ومان القطاع يمكان ا نتقاال إلاى مساألة ا نتقااء باالنظر  (32)القطع؛ فقص الثوب؛ أي قطعاه

ي بصاافة عامااة؛ إن الكاتاا  عباار إلااى صاانيع الااراوي فااي القصااة والروايااة وفااي حقاال الحكاا
ينتقي مقطعًا حياتيًا، ينطلاق مناه ويعياد صاياغته بنااء علاى حاال ذهناي ونفساي يلقاي  هراوي

 بثقله عليه.
وإذا نظرنااا إلااى هااذه المتواليااة القصصااية التااي تتأسااس دراميااا علااى فعلااين، همااا رسااموا، 
ولوناااوا نجااادنا أماااام عاااالم الفااان عمومًاااا وسااامة الخياااال المميااازة لاااه؛ فماااا الرسااام والتلاااوين إ  

ا الخيال، هنا  تعمل آلة التأويل عملها في فضاء التلقاي مان خالال افتراضاات انعكا  لهذ
 تحاول الوصول إلى قناعة وحكم:

إن الخيااال شاايء والواقااع والحقيقااة شاايء آخاار الجملااة الأولااى والجملااة الثانيااة كلتاهمااا 
متضاامن معنااى الخاادات؛ خاادعوها بأنهااا طااائر وأغووهااا فاادخلت القفااص فااي الخيااال أحيانااا 

ساجن لاردراك، الحيااة فاي قياود اللاشاايء، وتلاك مفارقاة؛ الابعض يظان الخياال حريااة كثيارة 
وتحليااق، لكاان القصااة الومضااة تقاادم معنااى قااد يصاادم أفااق توقعااات القاااري؛ إنااه السااجن إنااه 
القيد،الذي   يقتصر على ما هو واقعاي يحاول باين الاذات وماا تحلام فهاذه الاذات قاد تهاو ي 

 ر  من خيال يحسبه الظمآن ماء.في شراك الوهم المنصوبة فوق أ
إن هااذه الومضااة تقااادم طرحًااا ينسااجم وواقاااع وقااافي عربااي، للمااادح فيااه دور فااي إنجااااز 
علاقات إنسانية وفي تحقيق غايات نفعياة، بواساطة صاياغات لغوياة تتايض لصااحبها إدراك 

 ما يريد، ولعل بالإمكان قراءة هذه الومضة بهذا البيت الأوير للشاعر أحمد شوقي:
 والغاااااااااااااااااواني يغااااااااااااااااارهن الثنااااااااااااااااااء  خاااااااااااااااادعوها بقااااااااااااااااولهم حسااااااااااااااااناء

                                                 

 .، ركن المعاجم، الموسوعة الشعرية الإلكترونيةلسان العراانظر: ابن منظور،  - 32
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إن الكلمااة الطيبااة صاادقة نعاام، لكاان بااين الطياا  ماان القااول، والماادح الااذي ي قعااد الااذات 
عن الحركة وتطوير أدائها وكشف عيوبها ومحاولة علاج الخلل في بنيانهاا خايط  باد مان 

يتحاول مان حاال إلاى حاال؛ التنبه إليه؛ كي   يصااب الممادوح بغارور أو ي فاتن فاي أماره، ف
لذا يكون السجن مصيرًا مأسااويًا؛ بوصافه رمازًا لحالاة الجماود التاي تصال إليهاا الاذات فاردًا 
كاناات أم جماعااة؛ فتتخلااف عاان مواكبااة حركااة الاازمن وتغيراتااه، ومااا يترتاا  علااى ذلااك ماان 
اتسااات الفجااوة بينهاااا وبااين غيرهااا مااان الأماام التااي تماااار  وعيهااا بااالزمن مااان خاالال حالاااة 
مضارعة، تقاوم علاى قاراءة   تتوقاف للحظتهاا وتقيايم لنااتلا عملهاا فيهاا؛ ساعيا وراء إنجااز 
للمستقبل يقترب والصورة المثلى المتمناة؛ إن واحدة من أزماات الشخصاية العربياة الجمعياة 
تكماان فااي احتفائهااا الزائااد بماضاايها ومااا كااان فيااه ماان أمجاااد، ومااا أفضااى إليااه حالهااا بااإزاء 

م الأخاااارى؛ إن قااااراءة الماضااااي أماااار ضااااروري  سااااتلهام خباااارات الأولااااين غيرهاااا ماااان الأماااا
وا ساات نا  بهااا واكتساااب الثقااة ماان لحظااات نجاااح كاناات فااي الماضااي، لكاان الخطاار فااي 
الركون إلى هذا الماضاي والتجماد عناده؛ لأن إنجااز النجااح والأخاذ بأساباب القاوة بأشاكالها 

 وقف عند زمن.المادية المعنوية مسألة متجددة مستمرة،   تت
إن الفعلاااين "رساااموا، ولوناااوا" يقااادمان وجهًاااا لأزماااة تكمااان فاااي حالاااة الاااوهم التاااي تساااتبد 
بالااذات فتبقااى معهااا زمنًااا باالا حركااة وباالا عماال وباالا سااعي جاااد نشااط يااؤمن بقااانون الاازمن 
المبنااي علااى الحركااة الدائبااة باالا سااكون؛ لااذا فااإن الاادالين "أجنحااة، وقفااص" بمثابااة صاايحة 

لااف منظومااة الساارد التااي يقاادمها راوَ علاايم بصااوته وهااو يتحاادر عاان ظااالم تحااذير تسااكن خ
 وضحية؛ في ووب لغوي جمالي يتجلى في الضميرين "هم" و"هي".

إن صااوت هااذا الااراوي يحاااكم وياادين وعيًااا جمعيًااا يباادو أنااه يعشااق هااذه الصااناعة، ياادل 
 جنحة".على ذلك استخدامه لصيغة الجمع بتوظيف الضمير "هم"، وا سم الظاهر "أ

اااول باااين الاااذات وقاااراءة دقيقاااة واقعياااة  إذن يكاااون الاااوعي الزائاااف بمثاباااة أزماااة؛ لأناااه يح 
وحقيقيااة لنفسااها ولعالمهااا تمكنهااا ماان رساام خططهااا وتوظيااف مااا يلائاام ماان أنساااق فعليااة 
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تنسجم وتيسر لها سبل الوصول إلى غاياتهاا المنشاودة؛ ومان وام تصاير الحاجاة ماساة إلاى 
ضااي وإحاالال وعااي حقيقااي  صااادق مكانااه عناادما تبتعااد الااذات عاان تغيياا  هااذا الااوعي المةرة 

فاي الغالاا   –ضاجيلا المجماوت وعشااوائيته فاي التفكيار والطااابع ا نفعاالي العااطفي الحاااكم 
لرؤيتااه للعااالم ومااا يقااع فيااه، وتسااعى إلااى ممارسااة التفكياار بمنااأى عاان م رساالات سااابقة  -

 التجهيز.
يهماه الأماار، تعكاس فااي صاياغتها الظاااهرة  إن هاذه الومضااة بمثاباة برقيااة مبعوواة لماان

هااذه الفضاايلة لاالأدب عمومًااا الااذي يصاانع لنفسااه عباار سااياقه معجمًااا خاصًااا، يضاافي علااى 
المفااردات معاااني لاام تكاان لهااا فيمااا ساابق؛ ممااا يجعاال منااه بنيااة اسااتعارية؛ فهااو يعباار عاان 

اج د  ت المعنى بغير لفظاه صاراحة، بال بماا يمكان تساميته ترمياز الرؤياة عبار إعاادة إنتا
 .انطلاقًا من تجربة المؤلف وما لها من خصوصية (33)جديدة لألفاظه وتراكيبه

 تعقيب ختامي

من هذا الطرح السابق يتجلى واضحا أن المرأة علاماة وقافياة كاشافة تتجااوز بحضاورها 
اللغوي فضااء النصاوص التاي تحتويهاا لتصاير بمثاباة لوحاة إرشاادية تتايض لمحباي الأسافار 
المعرفياااة سااايرا آمناااا باااوعي وبااازاد فاااي رحلاااة القاااراءة التاااي تبتغاااي رؤياااة مبااارءة مااان شاااوائ  

ة وتؤكاااد فاااي الوقااات نفساااه قناعاااة مفادهاااا أن هاااذا الفعااال القصاااور والتطااارف ونقاااص المعرفااا
الأوياار عالقااراءةي حركااي رحلااي الطااابع ذا نزعااة أفقيااة تشااجع المعن ااي بهااا علااى الخااروج ماان 

 –علاى سابيل المثاال  –نص إلى نص سعيا وراء المزيد؛ فمن صعصعة عند ابن الجاوزي 
ى شااكل نثااري مشااابه تحاارك هااذا الفعاال إلااى نصااوص ماان القاارآن والحااديث وإلااى الشااعر وإلاا

كما هو الحال عند الأصفهاني وإلى منجز سردي والث يحظي بانتشار واساع عبار اللغاات 
والثقافااات هااو نااص ألااف ليلااة وليلااة، فااي نساايلا معرفااي تتشااكل خيوطااه ماان ألااوان معرفيااة 

                                                 

 .60إلى ص 50، من صالأدا و ناعة الوعيانظر: د.أحمد يحيى علي،  - 33
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تنتمي إلى حقول متنوعة تسهم في تشكيل وعي قادر على تكوين رؤى سامتها النضالا إزاء 
الم نساااتطيع بواساااطة هاااذه الأطروحاااة التحليلياااة أن نحاااده فاااي هاااذا القاااول: ماااا فاااي هاااذا العااا

 صعصعة يتحدر فتعلق مفندة ما قال ليلى الأخيلية وشهرزاد.

هكااذا إذًا تظهاار جليااة فكاارة الاادفع الإنسااانية التااي تقاااوم أحاديااة الرؤيااة ومنطااق الصااوت 
ب ااكة الواحااد الااذي   يتفااق ومساالمة ا خااتلاف التااي تحاادر عنهااا ربنااا بقولااه اااءة رة لةااوْ شة : ﴿ وة

ةً  دة لة النَّا ة أ مَّةً وةاح  عة إن ا خاتلاف لايس مقصاورا فقاط علاى  (34) ﴾ وة ة يةزةال ونة م خْتةل ف اينة   لةجة
اامةاوةات  وةالأةرْ   وةاخْاات لاف   جاناا  ا عتقاااد باال ينسااح  إلااى غيااره، ﴿ لْااق  السَّ اانْ آيةات ااه  خة م  وة

ااانةت ك مْ وةأةلْاااوةان ك مْ  ﴾ ف اااي إ نَّ أةلْس  اااال م ينة اااا النَّاااا   إ نَّاااا ( 35) ذةل اااكة لآيةااااتَ ل لْعة وقولاااه تعاااالى: ﴿يةاااا أةي هة
لةقْنةاك مْ  ف وا﴾ م نْ  خة ارة قةبةائ لة ل تةعة ع وبًا وة لْنةاك مْ ش  عة  (36) ذةكةرَ وةأ نْثةى وةجة

وباااالنظر إلاااى عاااالم فاااؤاد قناااديل الفناااي "روح محباااات" نجااادنا بصااادد حالاااة يمكااان نعتهاااا 
نفعالية تقوم على المبالغة الشديدة، وفي ذلك تكمن المأساة، ولعل اختيار إطاار المكاان با 

القرية مسارحًا تادور علياه أحادار الرواياة يعاد بمثاباة إشاارة ضامنية تأخاذنا إلاى خاارج ناص 
فؤاد قنديل؛ حيث المجتمعات الزراعية التي تغل  عليهاا الطبيعاة الريفياة وماا تتسام باه فكارًا 

ن خصااائص تاادفعها دفعًااا إلااى الجمااود والعجااز عاان السااير فااي ركاا  الحضااارة وساالوكًا ماا
والتجديد؛ لذا يكون من المنطقي أن تتسلط عليها نظم شامولية تميال إلاى الفردياة والمركزياة 
في التوجيه دون قناعة أو إيمان أو رغبة في إضفاء حالة من التعددية المبنية علاى التناوت 

 ة المواقف.وا ختلاف في الرأي وفي صياغ

والفن عبر ذلك النموذج من مجمع الأمثال للميداني ورواية"روح محبات"  يجاادل واقعًاا 
ويضع نفسه على مسافة مناه تسامض برؤياة متوازناة تتغياا الموضاوعية فاي نقاده ومحاكمتاه؛ 

                                                 

 118 /11 سورة هود:  - 34
 22 /30 سورة الروم:  - 35
 13/ 49: سورة الحجرات  - 36
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وهاو مااا ياادفعنا إلااى طاارح مهاام مفاااده ضاارورة التفرقااة بااين إدراك أن هناااك مشااكلة فااي عااالم 
وعي بأن هذه المشكلة يتحتم عدم ا ستسلام لها ومقاوماة مظاهرهاا والساعي إلاى الواقع، وال

إزالتها وإلقائها بعيدًا عن حياة الجماعة؛ فشتان بين عارف مستسلم كأنه را  بماا هاو فياه 
بااأن عليااه دورًا ذا صاابغة إصاالاحية فااي ضاارورة تغيياار ذلااك الحااال  باال ومرحاا  بااه، وواتَ 

 البداية من عنده هو بتغيير نمط تفكيره أوً .الكائن على الأر ؛ لذا تكون 

يعاد بمثاباة برقياة مبعوواة لمان والفن عبر هذا النموذج المنتمي إلى فن القصة الومضاة 
يهمه الأمر، تعكس في صياغتها الظااهرة هاذه الفضايلة لالأدب عمومًاا الاذي يصانع لنفساه 

لها فيما سبق؛ مما يجعال عبر سياقه معجمًا خاصًا، يضفي على المفردات معاني لم تكن 
منه بنية استعارية؛ فهو يعبر عن المعنى بغير لفظه صراحة، بل بما يمكن تساميته ترمياز 

انطلاقًا من تجربة المؤلاف وماا  (37)الرؤية عبر إعادة إنتاج د  ت جديدة لألفاظه وتراكيبه
أجنحاااة، مااان خااالال المعالجاااة الجمالياااة للمفاااردتين:  يًّااااجللهاااا مااان خصوصاااية، نلماااض ذلاااك 

 .والقفص

إن العلامة النسوية إذًا بحضورها الإنساني وغير الإنساني، وبالصياغة اللغوية المعبارة 
عن ا ونين معًا بالنظر إلى هذه النماذج التي تناولتها الدراسة تعد بمثابة برهاان علاى قادرة 

لاى النص على أن يكون نافذة يطل منها القاري على ظرف زماني ومكاني خارجي يشير إ
الحركة التاريخية للفرد ولجماعته ويعبر في الوقت ذاته عن حالاة وقافياة تعكاس أسالوبًا فاي 
الفكر، وتعد دليلًا على واقع حياتي مرن سمته التغير، مع احتفاظه بقادر مان الثباات يمثال 

 أداة مهمة كاشفة عن المظاهر الدالة على الهوية في هذا السياق الثقافي. 

 
 

                                                 

 .60إلى ص 50، من صالأدا و ناعة الوعيانظر: د.أحمد يحيى علي،  - 37
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