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Yahudilerin Heterotopie Ile Utopya Arasinda Siiren Yasam

Getto ile Schtetl Arasindaki Yahudi Miizigi

Philip V. BOHLMAN"~

(Cev. M. Akif KORKMAZ")
Oz

Schtetl ile Getto arasinda bir seyahat, Orta ve Dogu Avrupa Yahudilerinin XX.yy. tarihinin bir
topografyasidir. Avrupa Modernitesinde, diaspora ile sinirlanmig bir kiiltiir ¢ikar karsimiza. Schtetl, tarihte
oldugu gibi, tasrada kurulmus kirsal yerlerdir. O, tarihe kaydi ge¢gmemis halkin, tarihi olmustur. Gelenek ve
gorenekler, giiniimiize bu tarih vasitasiyla ulastigina gore, puslu resimler arasinda kaybolmus ge¢misi, iste bu
bahse konu olan Schtetl, yasatmaktadir. Geg¢misin hayatlarini gostermek istiyorsak, Avrupa edebiyatinda
post modern bir tiir olan “Ghetto Anlatilari”na bakmaliyiz. Otantik imgeler igin, bugiiniin Schtetl’lerinden
yanstyan yakict soykirim imgeleri, sararmis fotograf albimleri veya orijinal Klezmer ¢algisinin repertuart;
Amerika ve Israil’i benimseyen, Avrupa’y: tekrar insa edecek edebiyat igin bir topografin ortaya konan

tablosu iste bu Schtetl’dir.
Anahtar Kelimeler: Miizik, Folklor, f}topya, Getto
Abstract

A trip between Schtetl and the ghetto, the XX.yy of the Jews of Central and Eastern Europe. is a topography
of its history. In European Modernity, there is a culture that is bounded by diaspora. Schtetl, as in history, are
rural settlements established in the countryside. It has been the history of the people, who have not crossed
history. Since tradition and traditions have reached the present day through this date, the Schtetl, which is the
subject of the past, has been lost. If we want to show the lives of the past, we should look at the olan Ghetto

Narratives “in European literature. For authentic images, images of burning genocide reflected from today's
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Schtetls, yellowed photo albums or repertoire of the original Klezmer instrument; This is Schtetl, whose

painting is based on a topography for literature that embraces America and Israel and rebuild Europe.
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Kiiltiir Tarihi Acisindan Yahudi Modernitesinde Zithk

Gecmigin ve gergekligin sembolii Schtetl, bir iitopyaya doniismiistir. Bu {itopya, Yahudi
diinyasinin Avrupa hakkinda diisiincesini yansitmaktadir. Ger¢ekler burada, metafizik medeniyet,
hayat ve oOliim iliskisi, karsilastirmalar ve mecazlar yoluyla yansitilmaktadir.> Higbir iiriin,
modernite iriinlerinden higbiri, XIX.yy. ge¢ donem popiiler iiriinleri, bunlara kiyasla Schtetl’de
dogan iitopya kadar, Yahudi sozlii anlatilarina yakin degildir:* iki savas arasindaki Yahudi folklorus
ve destanci Isaak Beshevis’in anlatilarindan film haline getirilen, ge¢ XX.yy.’ in popiiler kiiltiirii

veya klasik hale gelmis miizikal filme 6rnek olarak Fideler on the Roof gibi.

° Bas tarafa alinan “Kardesler, Yangin Var” adl tiirkii, Dogu Avrupa’da yasayan Yahudilerin Schtetl adin verdikleri etnik
yerlesim birimlerinde gegen mecazi yangini konu alan tiirkii metnidir ve bir¢ok varyanta sahiptir. Cevirmen, bu (°) isareti
okuyucular i¢in agiklanmasi gereken yerlerde kullanacaktir.

1 Gebirting Mordechaj: ‘Ss brennt, Str. 4 mit Refrain, Kraku 1938.

2 Ders.: Im Ghetto, Str. 1, Ktakauer Ghetoo, mai 1942.

3 Zum Bsp. Hoffman, Eva: Shtetl. The Life and Deat of a Small Town and the World of Polish Jews. Boston/New York 1997.

4 Zum Bsp. Franzos, Karl Emil: Die Juden von Barnow. Stuttgart, Berlin 1929; ders.: Erzédhlungen aus Galizien und der
Bukowina. Hg. von J.P. Strelka. Berlin 1988.

5 Zum Bsp. Grunwald, Max: Mattersdorf(Jahrbuch fiir jiidiche Volkskunde). Wien 1924/25; vgl. Aus den Sieben Gemeinden.
Ein Lesebuch Ein Lesebuch {iber Juden im Burgenland. Hg. von Johannes Reis. Eisenstadt 1997.
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Schtetl’in iitopik anlami, modern Avrupa’nin eski ve yeni tarihi olarak anlagilmalidir. Ge¢mis ile
bugiin arasindaki bu c¢atlak, mitoloji ile tarihin arasindaki c¢atlaktir. Meseleye diger acidan
baktigimizda, Schtetl ile modernite, Dogu ve Orta Avrupa’nin kiiltiir tarihindeki en eski gerilim
noktasidir. Ciinkii burada, Schtetl iitopyasi, tarihin Snemli bir ¢esit parcasidir. Modern tarih
stirecinde, Schtetl daima, daha ¢ok giliniimiiz {ilkelerinin sinir topraklarinda cereyan etti. Bu tarih,
sert bir dig kabukla kusatilmistir. Buralar, 6zellikle Almanca konusan, Orta Avrupa kentli
Yahudileri ile Dogu Avrupa’nin Yahudice konusan kdylii Yahudilerinin yasadigi bolgelerdir.
Konuyu, XX. asrin siyasi, ideolojik ve askeri ¢catigmalarindan bakarak ele alirsak, Schtetl iitopyasi,

bundan sonrasinda hayatta kalma ihtimaline sahip olamayacaktir.

Biitiin bunlara ragmen Schtetl, Yahudi modernitesinin, ¢agdas tarihinin metaforik merkezi olmay1
hak etmigtir. Buna mukabil, getto sembolii bir heterotopi® (gerceklik) olarak, Schtetl’in anlamini
yansitan bir simge; yani Yahudi olmayan biiyilk kent ile Yahudi koyii arasindaki kiiltiir
catismasidir. Tarihi kavram olarak getto, ge¢ Ortagagda, XV. asrm sonundaki Ispanya ve
Portekiz’den siiriilen, Ortagag Yahudilerine karsi yapilan kiyim ve soykirima dayanmaktadir.
Venedik “gettosu”, Akdeniz sahasi Yahudileri i¢in yeni bir yasam alani olarak, siginmacilar
toplumu anlamindan gelmektedir. Bu da Yenicagin bir yeni diasporasidir.® Kuzey Italya
gettolarinda, Ronesans’in sonuna dogru, Yahudi miiziginin ilk trtinleri dogar. Kaynaklar1 Avrupa
ve Yahudi geleneklerine dayanmaktadir. Ronesans’1 ilk sinif, Barok’u da ikinci sinif sayarsak, bu

ikisi arasindaki koprii, bu getto kiiltiirii olmugtur.’

Bu kiiltiir tarihine gore, gettonun erken modernitedeki anlami, gesitli dalgalarin diasporasindan
olusan bir karisim ve soykirima kars1 kismi bir set olmaktir. Bu yiizden, Avrupali Yahudilere kars1
baska bir ayrimcilik baslamis oldu. Venedik ve Viyana ya da Varsova olsun, o ¢agin baska bir
hayat yolu, kozmopolit ve heterotopik getto yasamu iizerine kurulmustur. Oteki yol ise, geleneksel
ve litopik getto yasam tarzinin gerekgesi olmustur. Yahudi modernitesi, ne bu iitopyadan ne de bu

heteropiden dogdu, aslinda her iki olgu arasindaki tarihi gerilimlerden dogdu.

O, modern kiiltiirlerden farklidir. Ciinkii onu temsil eden kelime, miikemmel bir yiiksek kiiltiire
bagl degildir.® Yiiksek kiiltiir pesinde olan Yahudi sanatgilar ve aydinlar, orta Avrupa merkezli
potansiyel kiiltiir ¢evresi tarafindan ayartilmistir. Bu ¢atisma sahasinin, Schtetl’in eski kiiltiire yash
siirlarindan kurtulmak ve ¢agdas yeni bir yol agmak i¢in, birgok agilimlara uzanan kollar1 var.

Halk sanati ve yiiksek sanati ayni anda yasayan, heterotopik kiiltiir diinyasi; yazili ve sozlii

‘ Heteropi (iitopya olmayan mekan, diinya), Michel Foucault tarafindan iitopyanin karsiti olarak kullanilmistir.

6 Siehe Roth, Cecil: vennice. Philadelphina 1930.

7 Siehe Harran, Don: Salomene Rossi. Jewish Musician in Late Renaissance Venice. Oxford 1999.

8 Zum Bsp. Botstein, Leon: Judentum und Modernitét. Essays zur Rolle der Juden in der deutschen und 6sterreichichen
Kultur, 1848 bis 1938. Wien 1991.
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gelenekler; Alman, Yahudi ve Kiiltlir Siyonizm’inin Yeni Hebrds gibi edebi diller; konusma dili ve

agizlar gibi bir¢ok kol var.®

Gogmenlik sebebiyle yasanan heteropi, o ¢agin gettolarimi yaratti: XIX. asirda Varsova ve New
York kentlerindeki “Lower East Side”, Habsburg kralligi zamaninda, Viyana Leopoldstadt gibi.
Erken Yenicag’da Venedik gettosu, “sweatshops™ diye anilan kisith veya kiiciik diyebilecegimiz
bir endiistri bolgesinde, modern bir gettonun heterojen Yahudi sakinlerinin yasam alanlarimnin hepsi,
bu bahsi gegen modern gettolardandir. Calisma hayati ve modernlesme, Schtetl hayatina karsi
meydan okumay1 ve bu yiizden de diasporanin iitopik ve heterotopik parcalar1 arasindaki kiiltiir

catigmalarina firsatlar yaratt1.

Bu Kkiiltiir catigmasindan, ¢agdas Yahudilerin, diisman ¢evreyle catismalarini igeren Yahudi isci
tirkiileri’® ve de Yahudi miizigi dogmustur. Bu miizik, ylizyilin donemecindeki popiiler
miiziklerdir. Onlar, sahneye ait bilyilk kentin kabare miiziklerinden, vodvillere, Hollywood
miizikallerine, “Tin Pan Alley”den caza kadar degisken sekillerdedir. Iki savasin arasindaki
stirecte, ¢cagdas medya ve sinema yoluyla, kamuoyuna bu kiiltiir miicadelesi sergilenmistir: The
Jazz Singer (1927) ve Der Purimspieler (1973) gibi. Yahudi popiiler miizigi, herkese yabanci olan

bu metinsel catismayi, kiiltiirler ¢atigmasi olarak, uluslar arasi platforma tasidi ve orada sergiledi.

Yeni Avrupa ¢agi denilen XX. asrin sonunda, catismalar daha belirgin hale geldi. Berlin
merkezindeki tahil ambarlar civarindaki (Scheunenviertel) Yahudi kiiltiir merkezi ¢aligmalari, bu
cesit bir kiiltiir miras1 olarak kaydedilmelidir. Burasi Dogu Avrupadan gécenlerce kurulmus bir
gettodan bagkasi degildi. Alman Klezmerevival semtinde etkileri apagik goriinen Scheunenviertel,
bilhassa bu Schtetl, edebi ve miizikal angajmaniyla ortadir.!" Bunlara karsin, Klezmer Ronesansi ve
Yahudi halk tiirkiilerine ragmen, Schtetl mahallesinin Yahudi miiziklerinin, Yahudi

publikumundan post modern diinyaya dogru evrilip evrilmeyecegini bilemiyoruz.'2

Schtetl ile getto arasindaki tarihi yolu, ¢agin gercek bir ¢ikis yolu olarak yorumlamak bizi
yaniltacaktir. XX.yy. baslarindaki popiiler tasvirlerinde, Schtetl, biiyiik kentlerdeki gettolar olarak
resmedilmistir. Fakat bu gettolar, giderek artan bir sekilde, bir Schtetl karakterine biiriinmiistiir. Bu
aslinda kentin i¢inde kalmis bir kdy ya da modern bir metropoliin heteropisi i¢inde kalan bir
itopyadir. Dogu Avrupali gégmenler, bu gettolarda kendi diinyasin1 ve ayrica kendi insanlarini

yeniden kesfettiler.’* Her ev ve bulundugu sokak, o eski kdy ve sokagina benzer olarak kopyalandi.

9 Vgl. Aunch Quinzio, Sergio: Die jiidischen Wurzeln der Moderne. Ubersetz von Martina Kempter. Frankurt a.M. 1995.

10 Vgl. Tajch, Mojche: Arbejter Lider. Warschau 1906 (Jiddisch).

1Vgl. Neu Zeitschrift fiir Musik. Sonderband zum Thema jiidischer Musik in Deutschland. 1998.

12 Vgl. Rubin, Joel/Ottens, Rita: Klezmer-Musik. Kassel, Miinchen 1999; und Bauer, Susan: Von der Khupe zum Klezkamp.
Klezmer-Musik in New York. Berlin 1999.

13 Vgl. Die Reprasentation der osteuropdischen jiidischen Kultur der Osjuden im Dorfleben der >>Mazzesinsel<<- der
Wiener Leopoldstadt- in Die Mazzeinsel. Juden in der Wiener Leopoldstadt, 1918-1938. Hg. von Ruth Beckermann. Wien
1984.
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Elbette bu sadece, goriintiisel agidan yapilabilmistir."* Amerikaya gdgen Yahudilerin tarihlerinde,
bu koylerin yeniden, getto tarzinda inga edilmesi ¢ok agiktir. Bu yerlesim birimleri, Avrupai tarzi
cok giizel yansitmaktadir.'’s Bdoylece Schtetl miizik kiiltiirii, o gettoya benzemekte, ylizyil
baslarindaki Yahudi el ilam1 ve kabare tiirkiilerine yansitildig1 gibi, heteropik ge¢misin iitopik

hatiralar1 her seyi 6rtmektedir.
Utopyanin Ve Heteropinin On Gériintiileri Ve Asil Goriintiileri
Yahudilerin “Makinistin Tiirkiisii’niin s6zlerinden (Metin, Carl Lorenz; yiizyilin bas1)

Nakarat: Ach, liebe Schaffner,
E gescheidter Mann Se sein!
Viel schoner ist’s in Wien —
Was hitt’ ich gemacht in Grosswardein?
In meinem ganzen Leben
Geh’ ich nix mehr uriick,
E gescheideter Jud’ bleibt da
Und macht in Wien sein Gliick!'

Utopyadaki tilsim, tarih bilimine ve diaspora tarihine yabanci bir konu degildir.'” Bunun iki sayfasi
vardir: Israil, diasporadan da 6te bir iitopya olan yerdir. Yahudi toplumu bu iitopik gercegi siirekli
geligtirmeli, cemiyet yagamini, eksik olmasina ragmen {itopyay1 saglayacak hazirliklara basamak
yapmalidir. Bir tarafi diinyasal hayata, diger tarafi diasporaya bagl iitopyalarin arasndaki iligki,

Yahudi tarihinde tahkiyeli anlatimlarda bir gerilim olarak sergilenmektedir.

Diasporada Yahudilerin hayati, hi¢ de bir iitopya degildi. Bu yiizden de, iitopyanin yollarini igaret
eden, dini-felsefi ve edebi, birgok gelenek dogmustur. Ortagagin gezgini Benjamin Metudellah’in
yolu Israil’e diisen seyahati, bu alanda en taninmis 6rnektir. Daha yakin zamanlara ait, XIX.yy.
edebi akimlarinda halk kitaplarindan (Belletristik) kiiltiirel Siyonizm’e kadar, {itopyaya giden yol
islenmistir.’ Theodor Herzl tarafindan, siyasi bir hareket olarak baslatilan, erken donem Siyonist
yaymlarinda, dini son nokta olan bu iitopya, hem siyasi-ideolojik hem de avami sekillerde

islenmistir. Herzl’in politikasinin temeli olan bir Yahudi devleti, iitopik bir diisiince seklinde,

14 Siehe Anderson, Benedict: Imagined Communities. Reflection on the Origin and Spread of Nationalism. 2. Ausg. London,
Verso 1991.

15 Zum Bsp. in den Forschungen von Hodl, Klaus: Vom Schtetl an die Lower East Side. Galizische Juden auf dem Weg nach
Wien. Wien 1994; siehe auch Ernst Waldingers 1963 Gedicht Die Leopoldstand in Niederle, Hellmuth A.: Euorpa Erlesen.
Wien. Klagenfurt 1997, S. 150.

16 Bohlman, Philip V./Holzapfel, Otto: The Folk Songs of Askenaz. Madison 2001, S. 120-121.

17 Vgl. Manuel, Frank E./Manuel, Fritize P.: Utopian Thought in the Western World. Cambridge/Massachusetts 1979; und
Deutsches utopisches Denken im 20. Jahrahundert. Hg. von Reinhold Drimm und Jost Hermand. Stuttgart u.a. 1974.

18 Vgl. Buber, Martin: Pfade in Utopia. Uber Gremeinschaft und deren Verwirklichung. 3., erweiterte Aufl. Heidelberg 1985
(*1974).
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1904’te yayimladigi Altneuland (Biiyiik-yeni-lilke) romaninda hayal diinyasindan yansiyanlar,

modern bir Filistin’e donmiistiir.'

Edebi dil haline yiikselen Jiddisch® ile Neuhebriisch (Yeni Ibranice), XIX.yy. ile birlikte giderek
yakinlagan itopyayr yazmak ic¢in uygun duruma getirildi. Chassidismus’in® diinyevi arzularina
kiyasla, iitopya da mistik bir yolculuktur. Avrupa diasporasindan, hedeflenen iitopyaya dogru tarihi
yolculugun etkileri, yeni ¢ag Avrupa’st ve modernizminin yaldizli hedefini temsil eden, iitopik
yolculugun?® bitmesidir. Bu edebiyat, soykirimin arifesinde dogdu. Hugo Bettauer’in Stadt ohne
Juden?! (1922, Yahudisiz Sehir) kitabinda anlatilanlar, Avrupa Yahudileri i¢in tarihin sonu denilen
pargalanmay1 igermekteydi. Soykirimin golgesindeki bu edebiyatin ana temasi, Avrupali

Yahudilerin akli {itopyasiydi.2?

Heterotopi ile litopya, kavram olarak sanki karsit gibidir. Foucault’a gore, milkemmelligi temsil
eden iitopyanin karsit1 olan heteropi, tam anlamiyla mahrumiyeti karsilar ve erisilmez bir yurt veya
mekani sembolize eder. Bir baska agidan da heteropi, erisilmezliktir, denebilir.® Bir kere, heteropik
cevrenin kiiltiir diinyas1 pargalanmistir ve modern nasyonalizmin biteviye siirdiiremeyecegi bir
yabancilik olgusuna dayanmaktadir. Diger yandan, heteropik cevre, gegmisin getirdigi kiiltiir ve
yeniden yaratilmig alternatif ge¢misi kapsamaktadir. Ulusal, bolgesel ve etnografik kurgulanmisg bir
teleolojik kiiltiiriin degisken hudutlariin ¢agdas engellerinin devamlilik arz ettigi bu baglamda,

Yahudilik veya Dogu Avrupa Yahudi kiiltiirti, problemli kavramlardir.>

Kiiltiir bilimi agisindan, heteropi, tarihi ve etnografik bir Araf olarak anlagilmalidir. Genel olarak,
diaspora, hi¢ olmayan bir yer, seklinde yaratilmigtir. Diaspora, bir “eretz jisrael” degil, tarihi
imgelerin {itopyas1 olan “Land-Israel”dir.” Bu iitopyanin Araf’taki varlig biitiin tartismalarin

tarihini, ¢ok az1 disinda, icermektedir. Klasik anlamda iitopya, Thomas Morus’un erken Yakingag

99

edebiyatindaki iitopyadir. Utopya kelimesi Morus tarafindan, Grekge “eu-topia” “giizel yurt” ve

LR N3

“ou-topia” “var olmayan yurt” veya “hicbir yer” kavramlarindan, bizzat, yapilmistir. Utopyanin

zitt1 ise heteropi degil, konumuz baglaminda, kesinlikle distopidir.” Hereropi ise, iitopya ile distopi

19 Vgl. Herzl, Theodor: Der Judenstaat. Versuch einer modernen Losung der Judenfrange. Leipzig, Wien 1896; ders.:
Altneuland. In: Das neue Ghetto, Altneuland, Aus dem NachlaB. Bd. 5: Gesammelte zionistische Werke. Berlin 1935.

°Yidce, Samice ve Slavcanin karigimi, bir Bati Almancasidir.

° Ortodoks Yahudilik, Nazilerin yaptig1 soykirim ile silinmeye yiiz tutmus, Orta Avrupa’da dogmus, s6zlii Yahudilik
kaynaklarindan beslenen mistik bir Yahudi mezhebi. Sabat (Sebt, Cumartesi) giinii dansh ve tiirkiilii transa gegilerek
yapilan ibadetleri vardir.

20Vg]. Karady, Victor: Gewalterfahrung und Utopie. Juden in der eurodischen Moderne. Frankurt a.M. 1999.

21 Bettauer, Hugo; Die Stadt ohne Juden. Ein Roman von iibermorgen. Hamburg, Bremen 1996(*1922).

22Vgl. Buber, Martin: Die Erzaehlungen der Chassidim. Ziirich 1949; und Adler, H.G.: Eine Reise. Wien 1999 *1950/51*.

23 Vgl. Harvey, David: The Conditions of Postmodernity. Oxford 1989, S. 50.

24Vgl. Ebd., S. 44; und Stokes, Martin: Imaging >>the South<<. Hybridity, Heterotopias and Arabesk on the Turkish-Syrian
Border. In: Border Indentities. Nation and State at International Frontiers. Hg. von Thomas M. Wilson and Hastings
Donan. Cambridge 1998, S. 263-288, hier S. 268.

° Kutsal iilke, Kenan iilkesi anlamina gelen Grekceden Arapcaya gecmis Filistin’in Ibranicedeki s6ylenisidir.

* israil Ulkesi. <http://de.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%A4stina_%28Region%29>

° Anti iitopya
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arasinda bir yerdir. Yahudi diasporasmin heteropisi, Israil olarak dogmus olan iitopya ile, tehdidi
zatindan olan, soykirimin distopisinden ortaya ¢ikmistir. Diasporik heteropinin etkisiyle, tarihin
tahkiyeci baskisindan dogan miizik, o an elde olmayan alternatif diizene sahip bir yeri, Yahudiler

icin gercek kilmustir.

Heteropie bize, Ulusalct bir tarih yazicilifinin beceremeyecegi bir hakiki tarih sayfasim
gosterebilmistir. Hetropiyi agiklamak i¢in, yeni kiiltiir biliminin kurallar1 yiiriirliige girdi. Sayet
itopya genel kabul gormiisse, buna karsilik heteropie, itiraz ve dislanmaya ugrayacaktir. Tarihi
itopya ve heteropi, bu sayede kokten ayristirilabilir: Heteropi, bugiine kadar ¢ok heterojen ve
karmagik sayilmistir. Buna karsin iitopya, homojen ve basit bir sekilde, eskilerden kalan mitolojik

Ogeler olarak kabul edilmistir.?s

Avrupali Yahudiligin tarihine gore iitopya, getto ve Schtetl’in ¢esitli yasam tarzlarini yansitan,
tarihi haritalardaki Antipode’lardaki® heteropi gibidir. Boylece iitopya ve heteropi, miizigin
metaforunda canlanmistir. Yahudi {itopyasinin metaforu, ibadethanelerdeki miiziklerde kullanildi.
Bu Musevi miizikleri ve miizik kiiltiir{i, siiphesiz Yahudi kabul ve tasarimlarma baglh idi. Utopik
ibadethane miizigi 70’li yillarda, ibadethane korolari, s6zsiiz Yahudi miizikleri ve hepsinden ¢ok,

miizisyenler sinifi olarak anilan taninmis Levi’lerde, bir miizik enflasyonu yasandi.

Bilhassa Gustav Mahler’in miiziginde oldugu gibi, bu heteropi, musevi elementlerden
olugmaktadir. Mahler’in miizik diinyasi, onulmaz olsa da, ¢agdaslarinca elestirilse de, ulasilmaz
olsa da, bu fantezilere uyumlu pargalardan olusmaktadir. Heteropik Klezmer miiziginin® sembolleri,
bir tarafiyla bir¢ok seyin stil bakimindan karigimidir. Diger yandan, modern diinya ile Yahudilerin
catigmalarindan dogmus olmanin izlerini tasir. Bu baglamda, cagdas Yahudi Avrupa’sinin
moderniteye giden tarihi yolu, paradoksal sekildeki metaforu, Klezmer miizik gelenegi olarak
dogmustur. Bu miizigin oteki tarafi, geleneklerin sembolize edilmesi olmustur: diigiin miizigi,
baglamindan kopmus bir kdy miizigi gibi. Uyum yetenegine sahip bir tlir olmasi, onun bagka bir
tarafidir. Biitiin bir postmodern Avrupa tarihine ragmen, bu Yahudi miizigi yasamaya devam

etmistir.
Avrupa Tarihinin On Ve Arka Sayfas1 Olarak Yahudi Toplumu

flkbahar o kadar miisfik ki, Tanriyr animsatiyor neredeyse! Bu Yahudi kentinin
sikintili, dar ve sisli sokaklari, onun nefesiyle bas basa... Burada yasayan zavallilar,

miimkiin oldugunca, onu iglerinde hissedip, kendilerine has bir surette selamliyorlar.

25 Vgl. Kumar, Krishan: Utopia and Anti-Utopia in Modern Times. Oxford 1979.

° Grekee, Anti-Podos kelimesinden gelmektedir. Ortacag’da kesfedilmemis, bilinmeyen kita veya iilke anlamindan bagka,
yerkiireyi giineyde yasayanlarin goziiyle, bize gore tersten gormek anlamlari gibi pek ¢ok anlam da icermektedir.

° Hicaz makamina benzeyen, Yahudiler'in eski miizik gelenegi veya bir tiir dini oyun tiirkiisii.
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Hig siiphesiz, burada tabiatin canlilik sembolleri yok; ¢iinkii buranin halki, eziyet
¢ekmekten dolay1 higbir seyden tat almamaktadir. Kim bu diinya iizerinde baski ile

kovalanmissa, diinyadaki giizellikleri goremeyecektir!2¢

“Kehillah™ kelimesi, cemaat ve toplum anlamina gelir. L.yy.’in hemen basinda Yahudi diasporasi
ile birlikte ve sinagog baglaminda ortaya ¢ikmistir. Iktidar sahibi din adamlarmn
ibadethanelerinin, dini ve siyasi erk merkezlerinin yikilmasindan sonra, sinagog bir acik cevre
olgusu haline geldi. Bu, Israil’in Yahudi halkmin siyasi yapisi ile disapora halkindan farkliydu.

Sinagog, Rabbileri’ politik ve dini otoritenin merkez oyunculari haline getirdi.

Sinagoglar, diasporanin ilk asrinda, ¢ocuk egitmek gibi toplumsal islevler yaptilar. Boylelikle,
egitim ve meslek edinmenin merkezi halini aldilar. Cocuklarin egitildigi odalara “cheder” (sinif)
deniyordu. Buralar halkin ortak kullanimina agik haldeyken, cemaatin ritiiellerine de agildilar.
Modern ¢agdan once diasporada kurulan sinagog, bir koylin siyasi islerini yapmakta ve bir¢ok

kdyden gelenlerce olugturulmus bir mozaik olarak, diaspora kiiltiiriinii yansitmaktaydi.

Ortagag’da sinagogun dini ve siyasi gorevlerinde gelismeler oldu. Konu baglaminda bu gelisme
onemliydi. Bu alanda, sartlara gore degisken islevleri, Yahudi toplumunun miizikal yasami ile
iligkili bir belge olmustur. Burada, toplumun siyasi yapisinda ge¢ Ortagag boyunca, en merkezi
noktay1 iggal eden, “chasans’™ figilirii olmustur.’’” Sinagogun dini ritiiellerinde miizigin katkist
giderek artti. Bu ibadetlerde, giderek cemaatin siyasi renklerini yansitan, ¢ok ¢esitli gosterimler
yapildi. Yeni¢cag’in baslarindan beri, din gorevlisinin igleri iginde, bir 6n icraci gibi tiirkii okumak
da vardi. Ortagag’da kadinlarin dini ritiiellere miizikal katilimlari, sinagog gelenekleri tarafindan
sik1 bir sekilde disipline edilmistir. En baglarda, sinagogda, kadin erkek ayr1 béliimlerde toplantilar
yapardi. Bu da sinagog disinda toplumsal hayatin bir yansimastydi.?® Iste ¢atlaklarin ¢izdigi tarihi
gelisme, her seyi ortaya koymaktadir. Sinagog ile bir Yahudi kdyiiniin toplum yapist ve halk
kiiltiirii arasinda ¢ok acik bir devamlilik vardir. Iste bu devamhlik ile birliktelikten dogan Yahudilik
kiiltiirii, “Schtetl” kavramini ortaya ¢ikarmistir. Ortagag Yahudilik kiiltiirii, geleneksel danslar ve

26 Franzos, Kral Emil: Friibling in Podolien. In ders.: Vom Don zur Donau. Neue Culrurbilder aus >> Halb-Asien<<. Bd. 2.
Leipzing 1877/78, S. 179; auch in: Europa erlensen. Galizien. Hg. von Stefan Simonek und Alois Woldan. Klagenfurt 1998,
S. 160.

° Yahudi toplulugu anlamindaki Hebrigce kavram, ézellikle disapora iginde kapali yagayan cemaati anlatur.

° Usta, hoca anlamina yakin dini bir unvan.

° Sinagog Kantor’u, dini lideri.

27 Siehe Elazar, Daniel J./Cohen, Stuart A.: The Jewish Polity. Jewish Political Organization from Biblical Times to the
Present. Bloomington 1985.

28 Siehe Maimonides on Listening to Music. From the >>Responsa<< of Moses ben Mamon (d.1204). Hg. und {ibersetz von
Henry George Farmer. London 1941 (Mediaeval Jewish Trancts on Music. London 1943.
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glinimiize kadar gelebilmis “Die Jidin” baladi gibi unsurlar tarafindan, biitiin bir Schtetl

cografyasini yansitabilmektedir.?

Sinagog ve koy, tarihi modernlesme siirecinin, diaspora tarihi olarak, son, iki karsittir. Yeni ¢agin
baslarinda, Yahudi diasporasi, toplumunun dini ve dini olmayan islerini karsilikli etkilesim i¢inde
degistirdi. Toplulugun dilindeki c¢atlamalar, buna 6rnektir. O zaman diasporanin farkl dilleri yeni
islevler kazandi. Incil zamanindan beri Hebriisch (Ibranice), Yahudi diasporasinin ortak yazi dili
halini aldi. Fakat, basta kadinlar olmak iizere, ki onlar yazili kiiltiire daha az ihtiyag
duymaktaydilar, biitin Yahudiler bu dile hakim degildi. Bu sebepten de {immilik diasporada
yayginlasti. Avrupada yazili kiiltiiriin gelistigi XVILyy.’da, Iberya yarimadasindaki siirgiinler
yasantyordu, diaspora iginden veya disindan bir¢ok Yahudi, yayinci ve matbaaci olarak, bu

donemde ¢ok dnemli roller tistlenmistir.

Bu, Yahudi olmayanlara gore, yazi dilinde yeni bir siyasl olusum demektir. Boylece, Berlin’de
resmen bir Alman yazi dili gelistirildi.®* ilk defa Yahudi toplumu vergi miikellefi olarak kabul
edildi. Sopran’daki arsivlere gore Yahudilerin vatandasliklariyla ilgili belgeler XVII. asrin sonlart
ile XVIII. asrin baglar1 arasinda kaydolmuslardir. Sinagog ve cemaat yapisi, aydinlanmanin
arifesinde, dini ve dindis1 olarak, acik bir sekilde birbirlerinden ayrildilar. Schtetl ve ¢evresinin
durumu oldukga degisti. Schtetl’in kiiltiirel hayati, “Haskala”da’ ortaya ¢iktigi gibi, Yahudi

aydinlanmasindan tamamen bagka idi.
“Hayali Devlet”in Dogusu

Lemberg,” Brody ile, asla, kiyaslanamaz. O, ¢ok temiz, genis ve giizel bir sehir. Oyle
biiyiik ki, goz alabildigince biiyiik! ...Oylesine bir dzgiirliik var ki! Aksam giin
batiminda, Yahudiler yiinlii kalpaklariyla dolasmaya ¢ikmiglar ve hi¢ kimse onlarin

arkasindan konusmuyor. Anneme gore, Lemberg ile Brody, gece ve giindiiz gibidir.*!

XVIII. yy.’da, Habsburg monarsisinin yayilmasina paralel, Napolyon savaslarinin da etkisiyle, i¢
Avrupa devletlerinin siir bolgelerinde modern hayali kentler ortaya ¢ikti. Hayall kentlerden

anlagilmasi gereken, kiiciik birer bagskent havasindaki Viyana ve Budapeste gibi sehirlerdir. Bu

29 Vgl. Bohlman, Philip V.: Die Vorstellungen vom Jundentum in >>Der schonen Jiidin< <. In: Deutsche Volkslieder mit
Thren Melodien. Die Baleden. Hg. von Jiirgen Dittmar und Wiegand Stifet. Freiburg i.Br. 1992, S. 79-81;
Bohlman/Holzapfel: The Folk Song of Ashkenaz, S. 15-23; Volksmusik im Burgenland. Hg. von Harald Dreco und Sepp
Gmasz. Wien 1997 (Corpus musicae poplaris austricae 7), S. 199-202.

30 Vgl. Pollack, Herman: Jewish Folkways in Germanic Lands (1648-1806). Studies in Aspects of Daily Life.
Cambridge/Massachusetts 1971.

*1770-1880 yillar1 arasinda dogan Yahudi aydinlanmasi, Yahudi felsefesi.

° Ukrayna’nin en batisinda Polonya simrinda eski bir sehir. Brody adini tastyan biri Ukrayna’da digerleri Polonya’da bir¢ok
kent vardir.

3t Alejchem, Scholem: Kraku und Lemberg. In: Europa erlesen. Galizien. Hg. von Stefan Simonek und Alois Woldan.
Klagenfurt 1998, S. 189
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kentlerin askeri savunma surlari, merkezdir ve bunlar, hayallerde canlanmis, hedeflenmis ideali,
kiiltiirel olarak yansitan birer anittir: Joseph Hlavka’nin tasarladigi Czernowitz opera binasi ile

Viyana opera binasi gibi.

Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun bu fantastik kentleri, basta Viyana olmak iizere, merkezi
kentlerdeki Orta Avrupa kiiltiirliniin ihtisamini tasralara tasimistir. Bir yandan, imparatorluk erkini
yansitmig, diger yandan yeni bir merkezilesmeyi saglamistir. Bu sayede, merkez ile tagra arasinda
kiiltiirel etkilesim basladi ve imparatorluk Yahudilerinin yolu, boylelikle modernitenin diizliigtine
¢ikti. Buna karsilik, fantezi sehirlerin sinagog mimari goriiniisii, doguyu hatirlatmalidir. Yahudi
oryantalizminin yaldizli aynas1 boylelikle gerceklesir. Ister mimari ister musiki bakimindan olsun,
sinagoglardaki arabesk, modenitenin gercegi ve banalligi ile sarilmis bir fantezi diinyasini isaret

etmektedir.??

Imparatorluk fantezi kentinin islevsel olmasi igin, 6ncelikle sinir bdlgesinin ¢ok kiiltiirlii olmasi
gerekmekteydi. “Locus classicus’™ olarak Creznowitz gergegi, bu islevi ¢ok agik bir sekilde
yansitmaktadir. Creznowitz, Bukowina smirindadir. Osmanli imparatorlugu tarafindan 1770’te
Habsburg kralligina teslim edildi. Creznowitz, XVIIl.yy.’da heniiz kiiciiktii ve bir ticaret
merkezinden ziyade bir yonetim merkeziydi. Krallik sinirlarin1 doguda, Rus Imparatorluguna karsi
saglamlastirdik¢a, Creznowitz, bati medeniyetinin ihtisamini ve giiclinii yansitacak sekilde yeniden

insa edildi.

32 Siehe Marcuse, Herbert: Phantasie und Utopie. In ders.: Eros und Kultur. Ein philosophischer Beitrag zu Sigmund
Freund. Stuttgart 1957, S: 139-155.
* Klasik bir yer, mekén.
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Sekil 1: Yahudi Weidlingau Kenti!
Yiizyilin basinda, Viyana’da basilms el
ilani.

Fransa ve Ingiltere gibi Avrupali biiyiik

devletlerin, bu asirda, diinya
yayilmaciliklar1  sarsildi.  Almanya ve
Avusturya ise, idarelerini Avrupa ile
sinirlamak zorundaydi. Boylece dogu,
ilginin  merkezine  oturdu.  Yahudi
toplumunun, fantezi sehrinin kiiltiirel
cografyasinda, gecis donemi baglamisti. O
zamanki sehir surlari, Ringstrasse’nin’
gorkemli sinagoguna dogru uzamrdi.
Kraliyet ve gilig, Yahudi cemaatinin
€s gibt enem Dt bier nmitt it kamusal mimarisinde, ayni camilerdeki

Do jiegt s I puiifhe Jpa gem B,

De Geim Bllw b fidy, mos” & for ¢ page’ - ihtisam gibi, gorinir olmustu. Kiiltir
Do Jidem fog'n frofdem:’  Tir Haft?

Dos Jiden Beidfingtu

J

tarihinin fantezisi, orta Avrupa kralliginin

heteropik ve fantezik kentlerinde dogdu ve

de ait oldugu modern Avrupa’nin gozleri
Abb. 1
Das jiidische Weidlingan! Wiener Flugblatdied, Jahrhundercwende oniinde, diinden bugiine, sinirlarin tarihini

yansitarak geldi.

Daha, XIX.yy.’da Creznowitz’deki Yahudi kiiltiiri, Bukowina’nin bagkentinin insasinda ¢ok
6nemli bir rol oynadi. Dogu ve Orta Avrupa’dan gelmis, yaklasik % 40°1lik bir azinlik olan Yahudi
vatandaslar, Creznowitz’in modernlesme siirecine, ¢ok hizli bir sekilde dahil oldular. Yidce ile
Almanca akraba dillerdir ve geleneksel Yahudilik uygulama egitiminden bagka, Yahudileri yeni bir
vatandaglik egitiminden gegiren basarili bir platform olusturmustu. XIX.yy.’in sonunda
Creznowitz, bazi Avusturyalilar i¢in, bir Viyana olmustur. Bu duruma, Yahudi vatandaslarin
yarattig1, tagrada bir kiiltiir kenti olmak sayesinde erigmisti.** Creznowitz’in bu ¢ok kiiltiirliligi,
iiniversitelerin kurulmasini da tetikledi. Almanca konusan metropollerin dinamizmine benzer
sekilde gelisti. Creznowitz’li bircok Yahudi aydinin yollari, 6nce Viyana ve Berlin’e, sonra da
yenidiinya Amerika’ya diiser. Orta Avrupa Galigya’sinda ve Bukowina’da, aydinlanma araci olarak
kullanilmasi diisiiniilen tiyatro, edebiyat ve miizik gibi Yahudi sanatlari, Yahudi Haskala’sinda

“aydinlatic1” denen “maskilim”in merkezinde bulunuyordu.

° Ring Caddesi, eski kenti ¢eviren ana caddedir.
33 Siehe Applebaum, Anne: Betwen East and Across the Borderlands of Europe. New York 1994, S. 249-57.
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Fantezi kentlerinin kimi biiyiik, kimi kii¢lik, siyasi merkezlerdir; fakat tagrada olmaktan izole
olmuglardir. Joseph Roth’un hikdye ve romanlarinda anlatildigi gibi,** Schtetl’den gettoya gétiiren
yol, edebi geleneklerinde yansitilmigtir. Gustav Mahler’in 1860°ta yetistigi fantezi kent, Alman ve
Yahudi ge¢ romantiklerinin birlikte yarattiklar1 akimin tesirinde kalmig olan Westmédhren idi ve
sanatgl bu yiizden, bir tasra-sinir kiiltiirlinde yetisti. Biiyiik kentlerde, hatir1 sayilir Yahudi
cemaatlerinin oldugu yerlerde, Prag’ta oldugu gibi, fantezi sehir kozmosu, benzer -etkiler
altindaydi. Buranin Yahudilerinin yasadig1 bolge, bugiin bile Golem mitolojisini fantastik bir tarzla
yansitmaktadir. Bu kentin edebi motoru, yazar Franz Kafka; Yahudi miiziginin temelini de Arnold
Schonberg’tir. Bu fantastik kentler i¢in baska bir dnemli taraf da Yahudi vatandaslarin egitildigi
yerler olmasindir. Buralarda miizigin her tiirli, {itopya ile heteropinin i¢ ice karisip erimesinin

giiciiyle ortaya ¢ikmustir.
Kiiciik Bir Yerde Dogan, Biiyiik Bir Yahudi Sehri — Fantezi Kenti, Leopoldstadt / Viyana
Am Taborhaus ziag’n si die Gscherd’n die Schuach aus.*

El ilam destani, Das jlidische Weidlingau’da anlatildigi gibi (Sekil 1), Viyana Yahudileri,
XIX.yy.’nin biiylik gogler ¢aginda “Viyana'nin ortasinda” degildi. Tam aksine ikinci ilge olan
Leopoldstadt’ta yasiyorlardi. Leopoldstadt kenti, bir gettodan Schtetl olarak dogmustur ve
XXlyy.”in baslarina kadar Oylece kalmistir. Yahudi kiltiirline ait yasam bigimleri, gecis
stirecindeki go¢menleri yansitmaktadir. Yidce okul anlamindaki sinagoglardan kiiltlir derneklerine
kadar bir¢ok kurulus, tamamen hemseri birliklerince kurulup gelistirilmistir. Bu asrin baslarina
kadar kdy hayatim kismen de olsa yeniden kurmak miimkiindii. Ozellikle, yer yer tipik Yahudi
yerlesimi bigiminde olan yerlerde bunlar daha kolaydi. Yiizyilin basinda, Yahudi sanati ve popiiler
sanat, kaybolan geg¢misi ve litopyadan kopusu veya kendi benligini kaybetmeyi imajlar aracilig ile
insanlara hatirlatirdi. Bu metropollere imajlarla dolu bir yolculuk yapmak, tekrar miimkiin

oldugunda biitiin bunlar gercek olacaktir.*®

34 Zum Bsp. in Hotel Savoy, einer Parabel des Untergangs der Fantasiestadt nack dem Ersten Weltrieg; Siehe Roth, Joseph:
Hotel Savoy. Ko6ln 1956.

35 Bir Viyana tiirkiisiinden alinmugtir.

36Stefan Zweigs Novelle Die phantastische Nact (Zweig, Stefan: Amok. Novellen einer Leidenschaft. Frankurt a.M. 1988) von
1923, die im Prater spielt; sowie Theodor Herzls Roman Altneuland von 1902; und Veza Canettis Erzédhlungen aus den
1930er-Jahren: Die gelbe Strae. Miinchen 1990.
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Sekil 2: Gustav Pick:
Viyanah Faytoncu Tiirkiisii (kapak
sayfasi).

Leopoldstadt, aslinda heteropinin
yansimasidir. Leopoldstadt’in
Tabortor semtinde, kraliyet
iilkelerinden olan etnik gé¢menlerinin
¢ok cesitli olmasi, ayn1 zamanda onun
gecis doneminin durumunu
yansitmaktadir.  Bu  gd¢menlerin
bazilar1, Ozellikle Slav iilkelerinden
gelen  gogmenler, Kuzey Tren
Gart’nin bulundugu kuzeye
taraflarina  yoneldiler. Bu kentin
kiiltiirel ¢esitliligi, Viyana’nin diger
bircok ilgelerindeki ¢ok kiltiirli

bolgelerden kolayca ayrilir. Ciinkii
Leopoldstadt’in ¢ok renkliligi, siirekli

Abb. 2 gb¢ almasma bagliydi. Bu ylizden

Gustav Pick: Das Wiener Fiaker-Lied. Titelblatt Leopoldstadt, bir fantezi kentidir. 6

km*’lik Viyana-Leopoldstadt eglence parki, tiyatrolar1 ve musiki temsilleriyle iinlii 2. ilge,
burasidir. Yiizyilin baslarinda hemen bes adet Yidli tiyatro, yine sayisiz kiigiik sahne, Yid dilinde

geligen yiiksek kiiltiiriin gelisme merkezi olan Leopoldstadt’da bulunuyordu.?’

Schtetl ve getto arasindaki seviye farki, Leopoldstadt 6rneginde goriilecegi gibi, Schtetl’in kendi
icinde duraganlagmasi karsisinda, aralarindaki kiiltiirel esitlik, giderek bozulmaya baslamistir.
“Avrupali geng nesil Yahudiler” olarak anilanlarin Schtetl ve getto arasindaki bu yeni kiiltiir yapisi,
bugiin Orta Asya’dan gelen Yahudi go¢menlerin calistigi ve bir zamanlar, Kristalnacht
kutlamalarinda tahrip edilen Ortodoks Sinagog “Schifschule” gibi 6rnekleri olan ve XX.yy.’nin
sonunda fark edilmeye baglanan, sayisiz izleri ile Viyana’daki kurulus ve sinagoglarda
sergilenmektedir. Leopoldstadt kenti, Schtetl’den gettoya; litopyadan heteropiye gecisin sembolii
olmugtur. Gegis siirecinde olgunlasan bu sanat ve miizik, Viyana Yahudilerinin yeni yasam
tarzlarina ait yaraticiliklar1 yansitmaktadir. Yahudi modernitesinin kokleri de, gelenek ile

modernizm arasindaki catigmalardan dogmustur.

Yahudi Tarihinin Degisim Aynas1 Olan Miizik

37 Siehe Dalinger, Brigitte: Verloschene Sterne. Geshichte des jlidischen Theaters in Wien. Wien 1998; Luftmenschen spielen
Theater. Jiidischen Kabarett in Wien 1890-1938. Hg. von Hans Veigl. Wien 1992.
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Birbirinin  zitt1 olan {itopya ve heterotopi, getto ve Schtetl’lerin miiziklerinde idrak
edilebilmektedir. Schtetl’lerin repertuari, mitolojik bir gegmisin tarihsiz bir ¢agini anlatan, iitopik
bir diinya iizerine kuruludur. Gettolarin repertuart da, modern tarihin g¢atismalarindan dogan,
heteropik diinyanin renklerini yansitmaktadir. Schtetl miizigindeki zaman disilik (zaman Otesi,
zamansizlik), sozlii geleneklere baglidir. Oysa getto miizigindeki zamansallik veya tarihsellik, onun

yazili kiiltlirine baglidir.

Schtetl tiirkiileri, hem ezgi hem de anlatim olarak tamamen sinirlandirilmistir. Ciinkii o, agizlar
yoluyla aktarilmis ve bir aile ya da koyilin giindelik konugma dilinin islevleriyle kusatilmis,
sinirlandirilmigtir. Yahudi tiirkiilerinin II. Diinya Savagi’ndan sonraki tiim repertuari, Dogu Avrupa
koylerinin, yikintilarindan dogmustur. Bu tiirkiiler, kadin erkek herkesin kendi ailesi tarafindan
aktarilarak gelmis bir repertuardir.®® Ailede i¢inde kendi aralarinda, kutlanan ve yaganan gegis

donemleri,® diger geleneksel merasimler ve her ¢esit kisisel yapilar icinden gelmektedirler.

Sozsliz miizikleri, getto miiziginin iglevselliginden ve tiirlerinden izler tagimaktadir. Kendi yapisini,
gettolardaki dini giindelik yasamdan bariz uzakligi ile popiiler ve yiliksek sanata yakinligi
tamamlamaktadir. Bu iitopyada, islevi ve tiirlerine gore dini ve din disi Yahudi miizikleri
birbirlerinden oldukg¢a gii¢ ayrilabilirler. Ciinkii erkekler arasinda giindelik yasamda Hebrdisch
(Asya kokenli Yahudilerinin bir cesit Sami dili) giderek daha sik kullanilmakta idi. Obiir yan da
ise, kadinlar arasinda dini baglamda daha ¢ok Yidce (Kassid Yahudilerinin Almanca ve Slavcadan
etkilenmis konusma dili) tercih edilmisti. Heteropide ¢alian bu miizikler, yasama sevincinin bariz
bir kaybimi yansitmaktadir. Bu durumun tam tersi olarak, tiirkiilerde ise, kayip yasama sevincine

duyulan arzular dile getirilmektedir.

Bu gesitlilikte, Schtetl ve getto repertuart karsilikli etkilesim iginde gelisti. Bu gelismede,
moderlesme tarihi ile bu baglarin izleri agiktir. Her ikisi de yagamini, ayn1 sembollerle; fakat bagka
baska yontemler iizerinden yiirlitmiistiir. Onlar, kah duragan ve aynilik i¢inde; kah da dinamik,
kabuguna cekilmis ve ¢ok farkli yollarla kendilerini yansitmiglardir. Schtetl’i i¢erden temsil eden
“Yahudi mabhallesi”, ortak bir kiltir alamidir. Bunun yaninda, Yahudi diinyasinin
yabancilagsmasinin ve ¢atigmalarininin kaosu, getto tarafindan yansitilmaktadir. “stejger/schtejger”
adiyla anilan Yahudi stili gibi, birgok Schtetl tiirkiilerinin melodisi, genellikle tek seslidir. Bunun
icin en iyi 6rnek, XX.yy.’in baginda, Yahudi ilahiyatin1 temsil eden, Dogu Avrupa’dan derlenmis
pargalardir. * A. Z. Idelsohn’un (1882-1938) 10 ciltlik eseri ‘“Hebréisch-Orientalischer

38 Vgl. A Treasury of Jewish Folksong. Hg. von Ruth Rubin. New York 1950; und Vinaver, Chemjo; Anthology of Jewish
Music. Sacred Music and Religious Folk Song of the Eastern European Jews. New York 1955.

39 Im Vergleich dazu wurde Bohlman/Holzapfel: The Folk Song of Ashkenza als ein aus einer aschkenasischen
Volksliedlandschaft bestandenes Repertoire konzipiert.

40 Siehe Stutschewsky, Joachim: Ha-klesmorim. Toldotehem, orenhchaimhem we-jetsi-rothehem. Jerusalem 1959
(Hebraisch).

41 Idelsohn, A.Z.: Hebrdisch-Orientalischer Melodienschatz, Leipzig, 1914—1932.
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Melodienschatz”in son ii¢ cildinde yer alan, sinagog miizigindeki repertuar ¢esitliligini, modern

miizik diline ve bundan alinan etkilere baglamak daha dogrudur.

Getto miizigi ise, heterojen stilde ve tonal degildir; fakat modal (iislupgu, ¢oksesli) diizene sahip
oldugundan, ¢ok sesli yapidadir. Yahudilik disindaki etmenlerin karsi etkisiyle, Yahudiligin
alametleri onun stilistigine yansimaktadir. Schtetl’in miiziginde, Klezmer’de ¢alinan aletler, tiiriin
ve yerel yapmin gergevesinde geleneksel ve homojen bigimde kullanilmaktadir. Yayl calgilar
grubu iki violine (keman), Bratsche (viola), Bassgeige (kontrabass) ve bazen Tsimbl (santur) ve
Knopfharmonika’dan (diigmeli akordeon) olusmaktadir. Gettonun miizigi Klezmer, akordeon ve
baska calgilarin katkisiyla kiiresel popiiler miizige dahil oldu.*> Eski Klezmer kayitlarinda*® veya
Romen “Ruminskii Orkestra”’sindan* kalan kayitlarda, bu enstriimantal ezgi zenginliginin boyutlar
ve bu egilim agike¢a isitilebilmektedir. Bu bize, teksesliden ¢oksesliye gelisimin nasil oldugunu
acikca gostermektedir. Bu siireg, iitopyadan heteropiye uzanan tahkiyeci metaforlarin agtigt yoldur.
XX.yy.’nin sonlarindaki, {litopya ve heteropi arasindaki bu catismada, Klezmer Ronesanssinin
“Cennet” (iitopya) ve “Yeryiizii” (heteropi) gibi sembolik dilinde el degistirdiler. Bu sirada, Yahudi

miizigi bir sonug olarak, modern tarihin esiginde, yarim kalan yolculugunu tamamliyordu.*
Utopya ile Heteropi Arasinda, Modern Miizigin Catisma Alanlar

Utopya ile heteropi arasinda, ne tarihi ne de ¢izgisel-tarihi bir catisma bulunmaktadir. Bunlarin
tersine, tarihin Oteki yiizli olan caresizlik, bir “catigma alani”dir. Yahudi diasporasinin ig¢inde
bulunan ve ona bagli olan bir diinyanin tarihi esiginde, Avrupa Yeni¢agi ve modernligine uzak bir
mit ve tarih beklemektedir. Utopya ile heteropinin arasindaki bu ¢atisma sahasiin sembolii, Schtetl
ile getto arasinda kalan Yahudi modernitesinin zamandisilig1 sebebi ile yapilan bir yolculuktur.
Baglam dis1 Yahudi miiziginin diinyasinda, {itopyaya yapilan yolculuk, kaybedilmis gegmiste
yeniden dirilmeyi yansitmaktadir. Heteropiye yapilan yolculuk, Viyana veya Budapeste’nin
kosmopolit Yahudi popiiler miiziklerinin kendine yonelttigi elestirilerin gélgesinde, diger diinyanin

Ozgiir vatandagligina yapilan yolculuktur.

Biitiin caresizliklere ragmen, tarihsel isbirliginden dolayl, catigma alanmin teleolojisi,
tartisilmazdir. Bu c¢atigma teleolojisi, 1920’1 yillarda Habsburg kralliginda, zamanin Viyana, Prag
ve Budapeste gettolarindan ve kralliga bagli devletlerdeki Schtetl’den kendi aralarindaki metaforik
seyahatlerin zorlastigin1 gostermektedir. Heteropi popiiler oldukea, iitopya da ideallesti. Caresizlik

teleolijisinin {itopik ve heteropik neticeleri, 1930’larda birbirinden fark edilemez sekildeydi.

42 Siehe Bauer: Von der Khupe zum Klezkamp, S. 37-40; Sobin, Mark: Fiddler

43 Zum Bsp. auf Yikhes. Friihe Klezmer-Aufnahmen von 1907-1939. CD. Trikont US-0179. 1991.

44 Vgl. Die Arrangements von Joshua Horowitz auf Budowitz in Budowitz — Klezmermusik des 19. Jahrhunderts. CD.
Koch/Schwann 3-1261-2. 1997.

45 Siehe Klezmer Music. A Marriage of Heaven and Earth. CD. Ellipsis Arts 4090. 1996; Ensemble Klesmer: Live in Prag. CD.
Extraplatte EX 317-2. 1997.
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Bunlarin neticesinde, heteropi ile iitopya arasinda var olan catigma alani, ayni sekilde Yahudi
Avrupa tarihinin de ¢atisma alaniydi. Catigma alnimin Yahudi miizigi, yalnizca bir icra bigimi
degildi. Aksine, temelleri heteropinin stilistik ve sembolik etmenlerinin karisimindan dogan
kiltiirel bir degisme bicimiydi. Bu miizik sadece kiiltiirel degisimi yansitan bir ayna degildir.
Kendisi de bu degisime katilmakta ve yeni, karmagik olan bir diisiince yapisinin idrak edilmesinin

kaynagi olarak gorev

yapmaktadir.

Sekil 3a: Hermann
Rosenzweig: “Haydi,
Grosswardein’e.” Orient
motiflerle siislii piyano
parcasi, Jux Marsch (6n
sayfa).

Fantezi kentinin anahtar
caginda, c¢atisma  sahasinin
miiziksel goriintiisii, birbirine
bagli siralanmig pargalardan,
heteropinin bi¢imsiz yapisini
yansitan bir potpuridir. Bu

potpuri sayesinde bagkalagimin

sergilenmesi miimkiin
componirt von

olmugtur. Miizikal etkiye sahip

ﬁfﬁﬂﬁﬁ[%@@i bu potpuri, ayn1 zamanda ilkel

Kapellmeister -

Fthon e Velegen ke s et e ve kosmopolitiktir. Temelde
!ws-‘\a\iEnh Far Panaforts 2hdg.
i " st cok cesitli bir tahkiyeci islup
ZI?SER&K@;{EG - Tibe

BUDAPEST < e
V. Vaczi-kérat 24

agir  basmakta  ve  her

AEE B sahnelenmeye 0zgii ayr1 bir

Hetmoans Danoo

kimlik  bigimine sahiptir.

Kiiltiirel baglar1 pamuk ipligine bagl ve dolaysiz icra edilen, kralligin yabanci miizikal ortamlari,
degisik parcalarin toplanip birlestirilmesine katkida bulunmaktaydi. Bu potpurik miizik, hayalci
insanin fantezisinden dogmus olabilir. Boylelikle, hem kendi hem de 6tekinin sahip oldugu miizikal
tarz1 diizenlemektedir. Sozlii ve yazili kiiltliirin fantezi bakimindan rekabeti bu sebepten
bliyiimiistiir. Yilizyilin baglarinda Viyana’da cilt haline getirilmis el ilanlari, sunu anlatmak
istiyordu: “Yabancilarin” kraliyetin merkezine go¢ etmesi ve bundan kaynaklanan kiiltiirel

zenginlik, modernlesmenin gifresidir.
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Kralligin kiiltiirel ¢atisma sahasindaki potpurilerin nasil heteropik etki biraktigini, popiiler

13 12

kompozisyonlarin nasil oldugunu “... nach Grosswardein!” (1890’lar) biitiin yonleriyle ortaya

sermektedir (bkz Sekil 3a-3c¢).

Budapeste’de ylizyilin baglarinda miizikal etmenlerle yayimlanan tiirkiiler, iitopya ile heteropi
arasindaki ¢atigmalar1 g6z Oniine seren belgeler oldu. Daha nota fasikiillerinin kapak resimleri bile,
bu problemin yansimasiydi: Acaba hangi Yahudi yasam tarzi {itopik, hangisi heteropik idi? Bizler
Dogu Yahudilerinin hangi bakis acilarina sahip olduklarim bilemiyoruz. Romanya’nin bati
sinirinda, bugiin Oredea olarak anilan Grosswardein sehri, tiirkiilerde “bir Macar kenti” olarak
bahsedilir; fakat bu sehir ayni1 zamanda, Dogu Akdeniz’de bir yer olarak (Damaskus?, Jerusalem?)
hayal edilmektedir. Bu miizikal tarz kismen ikiz tiplemeden, kismen de kendi baglaminda zaten
ikiz tipleme olan potpuriden kaynaklanmaktadir. Hermann Rosenzweig, hem orkestra sefi, hem de
taninmig bir besteci olarak Yahudilerin kiigiik sahnelerinde, Viyana’nin biiylik orkestralarinda ve
Budapeste’nin  Orpheum-Gesellschaft’inda sahne aldi. Buralarda, “Grosswardein™, dogunun
“oryantalist motiflerine gore” bir imgeler diinyasi bi¢ciminde, Yahudilerin ge¢misini, {itopik bir

yasama tarzi seklinde sergiledi.
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vvvo.nach Grosswardein.
Jux-Marsch.

H. Rosenzweig.

Piano.
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Sekil 3b: Haydi,
Grosswardein’e (parcanin
baslangic notasi).

Bunun gibi motifler, Dogu
Avrupa Yahudilerinin, ¢ok agik
bir paradoksudur. Bu paradoks,
par¢alanmig diglanmadan dogan
catigmay1 gostermektedir. Bunu
sOyle izah edebilirizz Bu
kapaktaki simge, acaba siyonist
mi, yoksa anti semitik mi? Her
iki diisiince de paradoksal
bicimde makul goriinmektedir.
Oyle ki,

goruniiyor ayni

duruma devam edeceklerdir.

“Nach  Grosswardein!”  bir
spottlied’dir.”  Oyleyse  bu
spotliedi kim yakmisgtir?

Kapagin arkasindaki sayfadan
baslayarak, biitiin sayfalar bir

fasikiil seklinde, melodisine

gore katlanmig. Bunlarin her birinde, potpurik tiirkiiler feda edilmistir. Grosswardein’in sembolii

olan tiirkiide, tiirkii yakildiginda anlam kazanmus, sasirtici modern hayata paralel bir sekilde olusan

kimlikler bulunmaktadir.

° Trajik bir olay iizerine yakilan tiirkiidiir.
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Abb. 3¢
... nach Grosswardein. Reklamseite

Sekil 3¢: Haydi,
Grosswardein’e (reklam
sayfasi).

Bu tiirkiide, her bireyin kimligi
silik  denmeyecek  sekilde
goriinmektedir. Ciinkii
potpurinin yapisinda  bu
karakterler  yansitilmaktadir.
Habsburg kralliginin semboli,
ylizyilin ~ basinda, iste bu
olgudan  dogdu. Kralligin
heteropik sembolil,
Rosenzweig’de sOzii gecen
“Ozgir kadinlarin, ilk wvals
halkasindaki”  yiiriiyiislerinde
gerceklesmektedir (bkz.
Neueste Ténze, Sekil 3c).
Walzer, Csardas ve Marsch
oynanirdi ve operet ve kabare
tiirkiileri, krallikta konusulan

¢ok farkli dillerin

zenginliginde soOylenirdi. Bu

bir heteropidir ve bundan, fark edilmesi ¢ok kolay olan, bir miizikal ekol dogmustur. Acaba bu

farkliliklar, boyle merkezlerde, hep beraber veya sadece heteropik bicimde varliklarim

stirdiirebilecekler miydi?

Utopya ile Heteropi Arasindan Dystopie’ye (Anti-iitopya) Cikan En Kestirme Yol

Theresiensatadt, bir tiir kiir sehri haline geldi...

oldugunu agiklayamiyor.*

Hi¢ kimse, bu gelismenin nasil

Su bir kilise, su bir tapinak, su da Tanridir. O Tanridir. Bu miizik ve sanat bizi Tanriya

yaklagtirdi.’

Utopya ile heteropi arasindaki gatismadan dogan bu dinastopi, toplama kamplarindaki miizigin

kutsal kitap gibi rol oynadigini, paradoksal bigimde ortaya ¢ikardi. XX.yy’in Avrupa Yahudilerinin

46 Helga Weissova, Musikerin und Uberlebende, iiber das KZ-Terezin/Theresienstadt. Interview, April 1999.
47 Alice Herz Sommer, pianistin und Uberlebende, iiber musikalische Veranstaltung im KZ-Terezin. Interview, April 1999.
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tarihinde, Yahudi toplama kamplar1 miizikleri ve kiiltiirleri, Yahudi modernitesinin bitisi iizerine
cok farkli bi¢imlerde yansitilmigtir.B Toplama kamplarinda, soykirimlari anlatan, itopik ve
heteropik smirlari agan bir sekilde, eski ve yeni tiirkiiler birlikte sdylenmekteydi. Hig siiphe yok ki,
toplama kampinin inanilmaz sartlar1 bu heteropinin temelini olusturdu. Bu inanilmaz sartlar,
iitopyaya olan egilimi canlandirdi. Yahudi miiziginin getto felsefesinde, toplamanin sebepleri
Yahudilige baglanmamis olsa bile, Nasyonal Sosyalistler tarafindan, “soysuz” miizik olarak itham
ediliyordu. Bu bastirilmis ve yabancilasmis miizik, tanimlamanin ¢ok igren¢ oldugunu belirtelim,

bir giizelligin sifresine doniisiiverdi.*

Bagka acilardan da baksak, Terezin toplama kampi, Avrupa Yahudilerinin ve kiiltiir tarihlerinin
sonudur. Therezienstadt XVIIL.yy.’de bir garnizon merkezi olarak kurulmugtur. Avusturya-
Macaristan kralliginin Béhme’ler ile Preus’ler arasindaki siirimi temsil eden, bir bulvar kentidir.
Maria Tereza diye bilinen devirde, kralligin askeri ve kiiltiirel hudutlarini, bu kiiltiir ¢izmisti.
Soykirim baglaminda, Almanca konusanlarin yasadigi Orta Avrupa Bolgesi’nin toplama kampidir.
Bu insanlar, iste bu kentte kiyima ugradilar. Burada yasayanlarin Yahudi miizikleri, yeni bir miizik
kiiltiiriinlin temelleri olmustu. Avrupa Yahudilerinin, saadet ¢cagi da burada iitopik sekilde bitmisti.
Ancak, bu g6z kamagmasi, Yahudi tarihinin o aninda hi¢ umulmadik sekilde mekan degistirdi ve

birdenbire iitopya ve heteropi arasindaki distopik sinir tekrar ortaya ¢ikiverdi.
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