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Kiiltiirel Mahrem Ekseninde Dini Mesruiyet ve Calgi: Erbane
ve Davul-Zurna Ornegi

Religious Legitimacy and Musical Instruments on the Axis of
Cultural Intimacy: The Case of Erbane and Davul-Zurna

0z

Toplumsal normlarin sekillendirdigi glindelik yasam pratikleri ve bu pratiklerin icrasinda
kullanilan unsurlarin toplumsal kabull, islevlerine goére degismektedir. Dolayisiyla bu
calismada; Glineydogu ve Dogu Anadolu boélgesinde yasayan Safii Zaza toplumunda erbane
ve davul-zurna calgilarinin mesruiyeti, calgl hiyerarsisi ve kiltirel mahremin (cultural
intimacy) dogasinda vyer alan ikili ve celiskilerden kaynaklanan sorgulamalara
odaklanmaktadir. islam inancina mensup topluluklarda mesruiyeti tarihi dini referanslara
dayanan erbane calgisi, Safii Zaza toplum vyapisinda kabul géren, helal ve haramlig
tartisilmayan calgilar arasinda konumlandirilmasina karsin, davul-zurna calgilari ise kiltirel
mahremiyet (cultural intimacy) agisindan sorgulanan ama gegis torenlerinin vazgecilmezi
arasindadir. Ortaya cikan bu ikilik, celiski ve karmasiklik Herzfeld’'in akademik teoriye
kazandirdigl “kilttrel mahrem (cultural intimacy)” modeli ile analiz edilmistir. Etnografik
yonteme dayall bu arastirma, Diyarbakir (Egil, Dicle ve Hani) ve Bingdl (Merkez, Geng ve
Solhan) illerinde 6zellikle yerel mizisyenler ve muzik ile dogrudan ilgili olmasa da muzik
fenomenini besleyen diger alanlardaki (din gorevlisi) katiimcilarda arastirmaya dahil
edilmistir. Saha arastirmasi goriisme teknigi ve gdzleme dayali bir yontem ile ylrittlmastar.
Arastirmanin analiz streci ilk olarak sahadan elde edilen yari-yapilandiriimis gorisme
kayitlarinin transkript edilmesiyle baslamistir. Daha sonra bu veriler gozlem notlariyla
birlestirilerek birincil veri seti olusturulmustur. S6z konusu verilere tematik icerik analizi
uygulanmistir. Anlamli ve derin ifadeler kodlanarak benzerliklerine gore siniflandiriimis ve
temalara (‘dini mesruiyet’, ‘kiltirel mahremiyetin (cultural intimacy) sinirlarinin disina
¢ikmak’, ‘muzik ve unsurlarina ikircikli yaklasma’ gibi) indirgenmistir. Ortaya cikan bu veriler
hem betimlenmis hem de Michael Herzfeld’in ‘kiltirel mahremiyet (cultural intimacy)’
kavrami modeli ile degerlendirilmistir. Bunun yani sira bulgularin gecerliligini artirmak icin
saha arastirmasinda elde edilen birincil verilerle, literatirdeki ikincil kaynaklar karsilastirilarak
capraz bir kontrol mekanizmasi saglanmistir. Son olarak erbane esliginde icra edilen sozleri
Yunus Emre’ye ait olan ‘Bu AkI'G Fikr ile Mevlam Bulunmaz’ eserinin Tlrk muzigi makam
teorisine gbre mizikal analizi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kilttrel Mahrem, Safii Zazalar, Mizik.

ABSTRACT

The everyday life practices shaped by social norms, and the social acceptance of the
elements used in the execution of these practices, vary according to their functions.
Consequently, this study focuses on the legitimacy of the erbane and davul (drum)-zurna
(double-reed folk shawm) instruments in the Shafi'i Zaza community living in Southeastern
and Eastern Anatolia, the hierarchy of these instruments, and the interrogations arising from
the dualities and contradictions inherent in the nature of cultural intimacy. While the erbane,
whose legitimacy in communities belonging to the Islamic faith is grounded in historical
religious references, is positioned among the accepted instruments in the Shafi'i Zaza social
structure whose halal and haram status is not debated the davul (drum)-zurna (double-reed
folk shawm) instruments are, on the other hand, questioned in terms of cultural intimacy yet
are indispensable for rites of passage. This emerging duality, duality,
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contradiction, and complexity have been analyzed using the "cultural intimacy" model that Herzfeld introduced to academic
theory. This research, based on ethnographic method, was conducted in the provinces of Diyarbakir (Egil, Dicle, and Hani) and
Bingol (Merkez, Genc, and Solhan), incorporating participants such as local musicians and, although not directly involved with
music, individuals from other fields (e.g., religious officials) who feed into the musical phenomenon. The fieldwork was carried
out using interview technigues and observation-based methods. The analysis process of the research began with the transcription
of the semi-structured interview recordings obtained from the field. Subsequently, these data were combined with observation
notes to create the primary dataset. Thematic content analysis was applied to the said data. Meaningful and profound expressions
were coded, classified according to their similarities, and reduced to themes (such as "religious legitimacy," "transgressing the
boundaries of cultural intimacy," and "ambivalent approach to music and its elements"). The resulting data were both described
and evaluated using Michael Herzfeld's "cultural intimacy" model. Furthermore, to enhance the validity of the findings, a cross-
checking mechanism was established by comparing the primary data obtained from the fieldwork with secondary sources in the
literature. Finally, a musical analysis was conducted on the piece "Bu Akl'G Fikrile Mevlam Bulunmaz" (with lyrics by Yunus Emre),
performed to the accompaniment of the erbane, according to Turkish music makam theory.

Keywords: Cultural Intimacy, Shafi’i Zaza’s, Music.

Giris

Tarihsel siiregte insan unsuru kolektif bir yasama uyum saglayan nesneler lzerinden yasamini sekillendirmistir. Yasami
sekillendiren nesneler toplumsal anlamda kabul géren yani toplumun zihin eleginden gecmis 6geler her birey tarafindan
benimsenmis normalliklerdir. Bu normallikler ayni zamanda toplumsal birlikteligi gliclendiren 6zellige de sahiptir. Birliktelik
eyleminden ortaya ¢ikan grupsal diizen neyin dogru veya yanlis olduguna yonelik birtakim normlariigerir. ‘Norm’ Marshall’in
sosyoloji sozliigiinde “kiiltirel agidan arzu edilebilir ve uygun olarak degerlendirilen davranislari akla getiren ortak bir
davranis beklentisidir” (1999, s. 533) olarak yorumlanmistir. Bu minvalde kdiltiirel agidan uygun olarak degerlendirilen
davranis, yasam sekli ve kollektif birlikteligi glclendiren her tlrli eylem veya nesne toplumsal kabul gérme siirecine
evrilmistir. Toplumsal kabul gérme, yani normal bir karsilanma eylemi oldugu gibi kimi zamanda kiiltiirel bir 6ge olma
durumuna da sahip olmaktadir. Kiiltlrin bir bileseni olan muzik ve onun {iretim araglari, lretildigi cografyada toplum
nezdinde arzu edilebilir ve uygunlugu kollektif bir kabulle gliclenmektedir. Bunun yani sira kimi zamanda dini hassasiyetler ve
kiltirel mahremiyet kaygilar baglaminda sorgulanan ve mesafeli durulan mizik unsurlarinin belirli ihtiya¢c aninda
sorgulamaya tabii tutulmamasi; ikircikli, esnek ve geliskili bir yapinin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.

iste tam olarak buradaki ikircikli, esnek ve geliskiler agi Michael Herzfeld’in (2005 [1997], 2016 [1997]) “Kiiltiirel Mahrem”
(Cultural Intimacy)” olarak nitelendirdigi teorik yaklasim, normatif toplum yapisinda bulunan bu girift iliskiyi anlama ve
¢o6ziimleme icin 6nemli bir yol agmaktadir.

Bu calisma, dini yasami merkez alan Diyarbakir (Egil, Dicle ve Hani) ve Bingél’de (Geng, Solhan ve Merkez) yerelde Safii
Zaza olarak nitelendirilen grubun ginlik yasamda kullandigi erbdne ve davul-zurna calgilarinin kabul gérmesi veya
gormemesindeki arka plani incelemeyi amacglamaktadir. Calismanin odak noktasi, kiiltlirel mahremiyetin (cultural intimacy)
dogasinda yer alan esnekligin Safii Zaza toplumunda yarattigi ikilikler ve celiskilerden dolayi ilgili calgilarin toplum tarafindan
konumlandirilmasidir. Mizik ve unsurlari, kimi zaman toplumsal normlar geregi kiiltirel mahrem (cultural intimacy) olarak
degerlendirilirken kimi zaman da toplumun birlik ve beraberligini saglayan gecis torenlerinde mesruiyeti sorgulanmayan bir
isleve sahiptir.

Buna gore makale su sorular tzerinden ilerlemektedir.

1. Mizik kaltGrinin sekillenmesinde dinin etkisi nedir?
2. Erbane galgisinin toplumsal kabul gérmesinde dinin etkisi nedir?
3. Davul-zurna calgilarinin mahremiyet ekseninde sorgulanmasinin ana nedeni nedir?

Metodoloji

Bu arastirma, glindelik yasami inanc¢ Gzerinden sekillendiren Safii Zazalarin mizik ve unsurlarina yaklasimini anlamak
amaciyla olusturulan problemlere iliskin sorularin cevaplanmasiyla gercgeklestirilmistir. Arastirma nitel arastirma semsiyesi
altinda etnografik modele dayali bir yontem icerisinde, gozlem ve goriisme teknigi kullanilarak yorumsamaci yaklasim ile
sunulmaktadir.

Arastirmaya temel olacak saha verileri, etnografik yontem ile arsivienmistir. Etnografik yontem, Tugba Turk ve Halil Eksi’
nin ifade ettigi tzere alanin her agidan resmini elde etmektir (2017). Her agidan degerlendirilen saha ve bilesenlerinden
(ortam, grup, topluluk ve onu ilgilendiren kiltlrel 6geler) etnografik yaklasim modeliyle veri elde edilmistir. Saha olarak
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Diyarbakir’'in kuzeyi (Egil, Dicle ve Hani), Bingdl’iin glineyi (merkez, Geng ve Solhan) segilmistir. S6z konusu bolgelerin tercih
edilme nedenleri arasinda niifusun neredeyse tamaminin Safii Zaza inancinda olmasidir.

Arastirmaya birincil kaynak olabilecek kisilerin segilme kriterlerinde mizisyen olmasi géz 6niinde bulundurulmustur.
Ancak, bazi durumlarda mizik ile dogrudan ilgili olmasa da miizik fenomenini besleyen diger alanlarda (din gorevlisi)
katihmcilar goriismelere dahil edilmistir. Bu kisilerle ilk temas kultlirel aracilar vasitasiyla gerceklesmistir.

Gorusmeler ses ve video dosyasi halinde arsivlenmistir. Gortiisme dili katilimcilarin taleplerine goére sekillenmistir. Bazi
gorismeciler Tirkge, kimisi de Zaza dilinde konusmayi tercih etmislerdir. Saha ¢alismalarinda ilk olarak sinirli sayida
katilimcilar ile gérismeler gergeklestirilmistir. Poplilasyonlari hakkinda yeterince ¢alisma bulunmadigindan baslangig
asamasinda belirli sayida kisilerden bilgi alinmistir. Parker vd. bu sireci kartopu drneklemi ile su sekilde betimlemistir:

“Kartopu 6rneklemesi, nitel arastirmalarda en popiler 6rnekleme yontemlerinden biridir ve merkezinde ag olusturma ve
yonlendirme 6zellikleri yer alir. Arastirmacilar genellikle arastirma kriterlerine uyan ve arastirmaya katilimci olmaya davet
edilen az sayida ilk temasla (tohum) baslar. Daha sonra, kabul edilebilir katiimcilardan, arastirma kriterlerine uyan ve
potansiyel olarak istekli katimci olabilecek diger kisiler tavsiye etmeleri istenir ve onlar da daha sonra diger potansiyel
katilimcilar tavsiye eder ve bu sekilde devam eder. Bu nedenle arastirmacilar, baslangi¢c baglantilarini kurmak igin sosyal
aglarini kullaniyor, érnekleme ivmesi buradan gelisiyor ve giderek artan bir katilimci zinciri yakalaniyor” (2019, s. 3)

Bu amacla saha gezilerinde ilk temas kurulan katihmcilardan arastirmaya katki sunacak farkl kisiler tavsiye edilmesi
istenmistir. Ardindan kisi sayisi yeterli bir sayiya ulastiktan sonra gértismeler gergeklestirilmistir. Arastirmaya 6 katilimci dahil
edilmistir. Gorlisme sayisina paralel artan kisi ve veri ikileminde, bilgi kartopu 6rnekleminde (snowball sampling) oldugu gibi
ilk analizler icin yeterli diizeye ulasmistir. Ayrica, gorisme gerceklestirilen katihmcilarin fikir ve dislincelerini daha rahat
yansitabilme adina kodlama yéntemine basvurulmustur. Katilimcilar G1, G2, G3........ seklinde kodlanmustir.

Kilturel Mahrem (Cultural Intimacy)

Herzfeld’e gore “Kiltirel mahremiyet sezgisel bir modeldir ve sabit bir kosuldan ziyade miizakere edilebilir bir sireci
tanimlar; amaci, hepsi temelde ayni ilkeyi ancak ¢ok gesitli baglamlarda ifade eden ¢ok sayida eylem bigimini ortaya
cikarmaktadir” (2016 [1997], s. 58). Herzfeld, Kiltlirel mahremiyetin esnek oldugunu ve farkl alanlarda gesitli adlandirmalarla
betimlenecegini ifade etmistir. Ornegin Herzfeld kiiltiirel mahremiyet modelini, Klumbyte’in (2011) ‘siyasi mahremiyet’
(political intimacy) olarak tanimladigi eylem bicimine benzetmektedir. Klumbyte (2011) Sovyetler sonrasi Litvanya’da
muhaliflerin otoriter glici kimi zaman hicivli bir sekilde elestirdigini belirtmistir. Bu elestiri otoriter gliclin kontroliinde
oldugunu ve stratejik olarak bilingli bir sekilde yapilan elestiriye izin verildigini ifade etmistir. Devletin hukuk ve demokratik
sistemine karsi yapilan kigik suglar gérmezden gelinmistir. Devlet ile hicivli elestiri yapan duslnirler bir sug¢ ortakligi
icerisinde oldugunu ve yapilan bu ortakligin adini ‘siyasi mahremiyet’ oldugunu iddia etmistir. Boylelikle herhangi bir olay
karsisinda halkin devlete olan 6fkesi yapilan bu hicivli elestirilerle bir nebze hafifletilmistir. Herzfeld, Klumbyte’in ‘siyasi
mahremiyet’ (political intimacy) olarak sundugu bu eylemin dogrudan kiltlirel mahremiyetin kendisi oldugunu ifade etmistir.
‘Siyasi mahremiyet’ (political intimacy) iki tarafin karsit ¢ikarlari icin bir bulusma alani saglar. Bu amacla kiltiirel mahremiyet
(cultural intimacy) modelinde Herzfeld’in 6ne slrdigu ikilikler, celiskiler ve karsilikh c¢ikarlar otoriter glic, halk ve birey
arasinda toplumsal dizenin sirdirilmesi bakimindan bir esnekligi ortaya cikarir. Nitekim bu karmasik ve celiskili eylemler
¢alisma alanimiz olan Safii Zaza toplumunun giindelik yasam pratiklerinde rastlamak mimkiindr.

Herzfeld (2005 [1997], 2016 [1997]), kiltlrel mahremiyet kavraminin gizlilik ve samimiyet eylemlerin/paylasimlarin
disaridan utang kaynagi olarak varsayildigini ancak ayni toplum veya geleneklerden gelen (insider) bireyler icin aidiyet
duygusu sagladigini 6ne siirmektedir. Jamieson (2011) ise, klltlirel mahremiyet kavraminin 6zel bir iliski agi oldugunu ve ayni
topluluktaki insanlarin birbirine nasil davranacagini, nasil iletisim kuracagini gésteren toplumsal kurallar bitini oldugunu
ifade etmistir. Samimiyet duygularinin 6n planda oldugu bir atmosferde, bireyler veya toplum disariya kapali mahrem
alanlarda herhangi bir cekingenlik ya da endise duymadan dogal davranislarini sergiler. Levent Soysal (2010) kdiltirel
mahremiyet ekseninde yasam sirdiren toplumlarda sosyal, kiltlrel ve iletisimsel paylasimlar hep ice dogru bir egilim
gosterdigini belirtmistir. Bu amagla egilimin ice dogru oldugu aile veya toplumlarda sosyo kiiltirel paylasimlar mahrem olarak
gorilmez.

Herzfeld’in kdltirel mahremiyet kavraminin arka planinda Yunanistan’daki geleneksel ‘tabak kirma’ ritlelinin devlet
otoritesi tarafindan konulan yasagin sebep oldugu merak duygusuna dayanmaktadir (Herzfeld, 2005 [1997], 2016 [1997]).
“Tabak kirmak yiiksek ruhlarin ve kisitlanmamis bagimsizligin kisisel bir performansidir. Yunanlilar ulusal karakterlerini
bireyselcilik ve keyfi otoriteye aldirmazlik agisindan tanimlarlar; ancak hem yasa hem de kiltirel kuruluslar, tabak kirmanin
diinyanin geri kalanina Yunanligi temsil etmesi gerektigi fikrini kinamaktadir” (Herzfeld, 2005 [1997], s. ix, 2016 [1997], s. 2).
Geleneksel bir rittel (tabak kirmak) toplum icinde aidiyet duygularini kériklerken, ulusal goriinlirde utang ve asagilayici bir
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eylem olarak nitelendirilmistir. S6z konusu gelenek kisisel bir utang kaynagi olarak degil de mahremiyetin veya utanilacak
eylemin ulusal dizeydeki kolektif temsili ile iliskilidir (Herzfeld, 2005 [1997], 2016 [1997]).

Tirkiye’de etnomizikoloji arastirmalarn g¢ergevesinde kiltiirel mahrem kurami Martin Stokes’un ‘Ask Cumhuriyeti: Turk
Populer Miziginde Kiltiirel Mahrem’ (2012) adh kitabinda 6ne ¢ikmistir. Arastirma 1950 sonrasi 6ne gikan ve farkl toplum
katmanlarini temsil eden poptler mizik sanatgilar Gizerinden Tirkiye’nin kiltiirel ve siyasal donlisimlerini ele almaktadir.
Stokes, bu calismada popliler miizigin sadece eglence kiiltlirline hizmet eden bir ara¢c olmadigini, bunun yani sira mizigin
kolektif toplum yapisini anlamada énemli bir misyona sahip oldugunu vurgulamistir. Ornegin Stokes calismada mizigin giici
ve rollinlin, kamusal yasam déngisi ve sirekliligin saglanmasinda, kolektif kimlik yapisinin sekillendiriimesinde ve politik
degisimlerin yansitilmasinda 6nemli isleve sahip oldugunu belirtmistir. Calisma Tirkiye’deki ideolojik kutuplasmanin yarattig
kasvet, tahammdiilsiizlik ve disiince 6zgurliginin 6tesinde, gindelik yasamda ortak bulusma zeminin popdtler kiltirle
muimkiin olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ayrica Stokes “intimacy Tirk¢ede genelde ‘mahrem’ kelimesiyle iligkilendirildigini
belirtmistir. Lakin kavramin baska 6nemli bir boyutu da iliskisellik. Zamansallik icinde genelin 6zeli belirledigi gibi 6zelin de
geneli degistirmesi” (2012, s. 23) anlami yarattigini belirtmistir. Stokes (2012), ‘mahrem’ kavraminin yaygin kullanimindan
dolayi ‘Ask Cumhuriyeti: Tirk Popiler Miziginde Kiltirel Mahrem (2012)" adli calismasinda s6z konusu sézcigii kullandigini
belirtmistir. Bu amagla arastirmanin odaginda yer alan Safii Zaza toplulugunun glindelik yagam pratiklerinde dini referanslarla
yorumlamasi ‘mahrem (intimacy)’ kavraminin kullanimini daha da uygun hale getirmektedir.

Tirkiye’deki sosyal, kiiltlirel ve siyasi dontsimlerin betimlenmesinde Stokes, kiltiirel mahrem (cultural intimacy)
kuramini temel almistir. Kiltirel mahremin kolektif aidiyet yaratan samimi eylemsel davranislarin ve duslncelerin
disariya/yabanciya yansitiimamasi ve konusulmamasi (Herzfeld, 2005 [1997], 2016 [1997] 6zelligi, Stokes’un Tirk toplum
yapisini betimlemede 6nemli bir tartisma zemini yaratmistir. Bu amagla miizik, ask ve melankolik eylemler kiiltiirel mahremin
(cultural intimacy) énemli bilesenleri arasinda yer almaktadir. Toplum yapisinda derin ¢atlaklar yaratan laik-dindar, 6zel ve
kamusal ayrimlar, Stokes’un ‘ask’ olarak metaforlastigi sdylemde hayat bulmakta ve ortak bir paydada bulusmayi mimkiin
kilmaktadir.

Metinde Stokes (2012) ‘model yurttas’ olarak éne ¢ikardigi ikonik mizisyenlerden biri olan Zeki Miren, davranissal egilim,
sesindeki ‘andojenligin’ kadin ve erkek sesini animsatan ikilikleri barindirmasina ragmen, Stokes bu fiziksel ikilikleri Miren’in
seyirci ile duygusal bag kurmasinin temel nedenleri arasinda saymaktadir. Geleneksel toplumlarda mahrem olarak
degerlendirilen cinsel egilimler, beden ve kimlik konulari genellikle toplum tarafindan konusulmaz, Gzeri ortilir ve bir
suskunluk hali yaratir. Ancak Stokes, Zeki Miren’in bu gerilimli konular yumusatmasi, ydonetmesi, toplumsal kabul gérmesi
veya ‘model yurttas’ olarak gosterilmesinin arka planinda sesi, sahne performansi, sanattaki yeterliligi, manevi degeri yiksek
olan kurumlara yaptigl bagislar ve kamusal alanda kendini iyi derece ifade etmesinin oldugunu belirtmistir. Mahremiyet
Tlrkiye toplumunda gerilimli bir alan olmasina ragmen, Zeki Miren’in ‘kadife sesi’ ve okudugu sarkilar nostaljik bir atmosfer
yaratarak, gerilimli alanlarin unutulmasini saglamistir. Geleneksel toplum yapisinda celiskili olan bu 6rnek, Zeki Miren’in
sanati ve ‘model yurttasligl’ sayesinde mesru bir zeminde tartisiimasinin 6nin agmistir.

Stokes’un, kitap ismi icin uygun gérdigi ‘kiltiirel mahrem’ ifadesi, kitabin besinci bolimiinde detaylandirilan bulgular ve
tercih edilen ikonik sanatgilar vasitasiyla somut bir anlam kazanmistir. S6z Yahya Kemal Beyatli, beste ise Minir Nurettin
Selcuk’a ait olan ‘Aziz istanbul’ eseri, ii¢ farkli performans icrasi izerinden kiiltiirel mahremin gerilimli yapisinin miizik ile nasil
temsil edildigini gostermektedir. Stokes, kitabin diger bollimlerinde oldugu bu bélimde de kiltirel mahrem kavraminin
gerilimli yapisini laik-dindar, geleneksel-modern ve politik gostergelerle 6rneklemistir. S6z konusu bélimde mahrem alanin
nasil insa edildigi, déniisim gecirdigi ve siyasallastigina odaklanmistir. Siirde istanbul’ a duyulan sevgi, vazgegilmezlik ve
hayranlik buyik bir aska donismiustir. Stokes bu askin mahrem bir alani yarattigini ifade etmistir. Sair, siir sozleri araciligiyla
kendi i¢ diinyasinda istanbul ile duygusal bag kurmustur. Bu bag eril bir sahiplenmeyle daha korunakli hale gelmistir. Miinir
Nurettin Selcuk ise, sairin kurguladigi bu mahrem duygulari mizik ile somut hale getirmistir. Miinir Nurettin Selcuk, eserde
mislimanlar icin ilahi bir cagriya isaret eden ezan sesiyle, siirin yazari olan Yahya Kemal Beyatli ile istanbul sehrinin karsilikli
bir diyalog halini ima etmeye ¢alismistir. Sarkinin icinde kullanilan ve ninniyi hatirlatan sézcikler ise glivenli ve korunakli bir
alani temsil etmektedir. Bu glivenli alanin icinde anne-baba ve sevgili-evlat gibi bireyleri barindirmaktadir. Yine sarkida erkek
solistin soyledigi dizelere karsilik kadinlarin koro kurgusu icinde cevap vermesi, inang eksenli yasam siirdiiren bir aile ici
iletisimi hayal ettirmektedir. Sarkinin bestelenme kurgusunda kullanilan kamusal-din ile 6zel duygusal 6geler bir performans
icinde ic ice gecmistir. Stokes, miizik araciligiyla bir mahremiyet alaninin yaratildigina dikkat cekmistir. ‘Aziz istanbul’ sarkisini
icra eden diger bir mizisyen ise Bilent Ersoy’dur. Stokes, Munir Nurettin Selguk ile yaratilan mahremiyetin, Biilent Ersoy’un
icrasiyla bir donlisime ugradigini ifade etmistir. Yorumsal anlamda arabesk miziginin karakteristik 6zellikleri (yogun
duygusallik, aci, asiri sislemeleri nagmeler, agir tempo, hecelerin bolinmesi gibi) ve kadin sesiyle ezan icrasi, kisisel istek ve
tercihlerin dini temalarla birlestirilmesiyle mahremiyet sinirlari ihlal edilmistir. Stokes, bu tercihin bireyin i¢ diinyasinin disa
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vurumu ve toplumsal normlarin éniine gegmesine neden olurken ayni zamanda mahremiyetin dénistigiini 6ne sirmustir.
‘Aziz Istanbul’ sarkisi ile performans sunan diger miizisyen ise Timur Selguk’tur. Timur Selcuk aile mirasi olan bu eseri kamusal
bir mahremiyet alanina tasimistir. Stokes, Timur Selguk’un sarkiyi ‘modern’ olarak nitelendirilen armonik yapi ile milli bir
devlet reformun pargasi haline getirerek mahrem bir ses evreni yarattigini vurgulamistir.

Yukaridaki anlatilarda gorildiugi Gzere kiltirel mahrem (cultural intimacy) kurami inang eksenli yasam sekillerinde
toplumsal yapinin ¢oéziimlenmesi baglaminda etnomizikoloji disiplininde nasil kullanildigina 6rnekler sunmaktadir. Bu
nedenle bu galisma, kiltirel mahrem (cultural intimacy) kuraminin sagladigi elestirel yaklasimi temel alarak, mazik ve eslikgi
unsurlardan kaynaklanan ikirciklik, karmasiklik, esneklik ve gerilimlerin, kamusal alanda 6zenle korunan mahrem eylemlerin
mizik aracihgiyla nasil sorgulandigini ve insa edildigini ortaya koymayi hedeflemektedir.

Kiiltiirel Mahrem ve Miizik iliskisi: Safii Zazalar

Tirkiye’deki Zazalar daginik ve genel itibariyle Dogu ve Gilineydogu Anadolu cografyasinda yasamaktadirlar (Caglayan,
2018). Caglayan Zazalarin; “Murat havzasinda yer alan Varto, Solhan, Geng ve Palu; asagi Firat Havzasinda yer alan Cermik,
Clngus, Putiurge, Gerger, Siverek; Dicle havzasinda yer alan Dicle, Egil, Ergani, Maden, Lice ve Hani ilgeleri yogun oldugu
yerlesim birimleri” (2018, s. 64) oldugunu ifade etmektedir. Ayrica Caglayan (2018), Tunceli ilinde de biiyiik oranda Zaza
nifusunun yogun oldugunu belirtmistir. Keskin (2019) ise lehge farkhligindan dolayi Zazalarin yasadiklari bolgeleri Kuzey,
Merkez ve Gliney seklinde ayirmistir. “Bu siniflandirma, dilbilimsel olarak sadece dildeki ses, sekilbilim (morfolojik) ve kelime
hazinesi agisindan degil, dili konusanlarla inan¢ bazinda da 6rtismekte oldugunu ifade etmistir” (Keskin, 2019: 33). Kuzey
Zazaca'yi Alevilerin, Merkez Zazaca'yr tamamini Safiilerin, Gliney Zazaca'yr Hanefilerin konustugunu belirtmistir. Kuzey
Zazaca; Tunceli (Dersim), Erzincan, Koggiri (Sivas), Varto (Mus), Kigi-Yayladere-Yedisu (Bingol) bolgesinde konusulmaktadir.

Dogu ve Glineydogu Anadolu bolgesinde birbirine sinir olan Diyarbakir (Egil, Dicle ve Hani) ve Bingdl’deki (Merkez, Geng
ve Solhan) toplumsal yapi inang eksenli bir gériinime sahiptir. S6z konusu bolgelerdeki yerel niifusun ¢ogunlugu etno-
mezhepsel bir siniflama olan Safii Zazalardan olusmaktadir. inangsal normlar, kolektif toplum ve kiiltiirel yapinin temel
belirleyicisi konumundadir.

Safii Zaza toplumunda, dini normlar geregi mahrem alana ait olarak kodlanan samimiyet ve yakinlk (mahremiyet)
eylemlerin kamusal alana tasinmasi dini agidan mesru goérilmemektedir. Bu baglamda, insani iliskilerde birlestirici ve ruhani
bir islev Gstlenen miizik unsuru, islami literatiirde helal-haram ikilemi baglaminda siirekli tartismalara konu olmus bir
fenomen olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

islam inancina mensup topluluklarda mesruiyeti tarihi dini referanslara dayanan erbane ¢algisi, Safii Zazalarda toplumsal
alanda kabul géren, helal ve haramligi tartisilmayan calgilar arasindadir. Conner (1976), Shiloah (1997), Uludag (1999), Saglam
(2001), Arslan (2017) Gazzali (2020) ve Alosman (2023) calginin islam &gretilerini benimsemis topluluklarda mesruluk
kazandigi yoniinde fikir belirtmislerdir. Bu mesrulugun temeli islam hiyerarsisinde énemlilik (iclemesinden biri olan Hz.
Muhammed Peygamberin donemine isik tutan tarihi yazitlarda s6z konusu calginin siklikla vurgulanmasidir. Uludag (1999)
‘islam Agisindan Musiki ve Sema’ adli eserinde, islam diisiincesini anlatan ve hadis alimleri olarak nitelendirilen Buhéri,
Miislim, Tirmizi, Nesai ve ibn-i Mace’in rivayetinden bir alinti ile def’in (erbane) 6nemine dikkat cekmistir. “Helal (nikah) ile
haram (cinsi minasebet) arasindaki fark, (helal olanda) tlrki séylenmesi ve def calinmasidir” (Uludag, 1999, s. 70). Soz
konusu calgi, o ddnemlerde islam 6gretilerini benimsemis topluluklarda yasam bicimini sekillendiren helal ve haram ayrimini
belirleyen bir glice ulastirilmistir. Muhtemeldir ki glinimizde din musikisinde 6énemli ve mesru sayillmasinin arka planinda
calgiya ylklenen belirleyicilik roll ve kullanim alanidir.

Erbane/Def, kasnak tizerine gerilen bir deriden yapilmis ve Mezopotamya kiiltirlerinde fiziksel anlamda farkh goriiniime
sahip olan vurmali bir calgidir. Oztuna (2000) ve Bozkoyun’un (2016) ifade ettigi lizere erbane/def bilinirligi Sasani ve
Stmerlere kadar uzanmaktadir. Ayrica hem kiltiir hem de dil bakimindan farkli olan toplumlarda degisik isim ile anilmaktadir.
Bozkoyun (2016), erbane’nin Kiirtge bir kelime oldugunu ve Mezopotamya olarak bilinen Tiirkiye, iran ve Arabistan gibi genis
bir cografyada ‘def’ olarak ifade edildiginden s6z etmistir. Bu bakimindan akademik literatlirde her ne kadar ‘def’ olarak
bilinse de arastirmamizin odak noktasi olan Zaza toplulugunda genelde ‘erbdne’ olarak telaffuz edilmektedir. Erbane/Def,
Arslan’a gore; “Zerdustler, Ezidiler, islamiyet icinde Kadirilik, Naksibendilik, Rifailik, Mevlevilik ve Caferilik” (2017, s. 24) gibi
tarikat ve farkh dini inanis yapilanmalarinda 6nemli bir pozisyonda yer almaya devam etmektedir. Ayrica, saha olarak
belirledigimiz Diyarbakir'in kuzeyi ve Bingol’'in gliney sahasinda G1'in ifadelerinden merkez Zazaca’yl konusan kesimde
erbane calgisinin kullanim alanlarina iliskin veri elde edilmistir. G1, Diyanet kurumunda din hizmetleri ve medresede egitimci
olarak gorev yapmaktadir. G1, erbane’nin kullanimina iliskin sunlari ifade etmistir:

“Bizim bu bolgeler mesrep olarak Norsin’e bagldirlar. Ondan sonra ya da Palu seyhlerine baglidirlar. Bunlarin hepsi Naksi
tarikatina baglidirlar. Yani zikir tarikat yolu ile yapilmaktadir. Naksi tarikatinda esas zikir gizli yapilir. Dolayisiyla gizli yapildigi
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icin erbane de yok ses de yok. Agikta zikir hangi tarikatta yapiliyor? Rifai ve Kadiri tarikatinda yapilir. Bunlarinda mensuplari
bu bolgede azdir. Sadece Cizre bolgesinde Seyh Seyda El Cezri yolunda gelenler Kadiri tarikatindandirlar. Onlarda cehri zikir
var ve bir miktarda erbane’de caliyorlar. Yoksa zikirlerde erbane ¢alimi bu mesrepte olanlarda mevcuttur. Ama kandil
gecelerinde erbane yoktur. Eskiden insanlarin mutlu giinlerinde erbane disinda herhangi bir sey kullanilmiyordu” (G1, kisisel
goriisme, 18 Temmuz 2024).

Guneydogu (Kuzey kesimi) ve Dogu Anadolu bolgesinin gliney kismi (Bingdl dolaylar) yasam donglisiinde din 6gretilerini
benimseyen Safii Zazalar genel olarak Norsin ve (st yapilanmasi olan Naksibendi tarikatina manevi olarak baghdirlar. Niyazi
Usta’ya gore “Menzil Naksiligi’'nde zikir icten, gizli (zikr-i hafi) olarak miinferiden yapilir. Asikar, sesli zikr (zikr-i cehri) yoktur
ve hatta Kadirilik’teki sesli ve ritmik zikre riya karisabilecegi ihtimali ile sevabinin az olacagi gibi bir tasavvufi vaziyet alis s6z
konusudur” (2006:37). Usta’nin ‘riya’ vurgulamasi zikrin gosterise donismesi yonindedir. Bu noktada saha ve literatir verisi
birbiriyle paralellik gdstermektir. O halde Naksi tarikatina manevi olarak bagli kalan ve zikri icra eden Safii Zazalar, i¢sel bir
salinim yolculugunda tanri ile bltinlesmeleri tamamen dogal ve diinyevi bir eklenti olmadan gergeklesebilecegi fikrinde
mantiksal agidan bir sorun yaratmayacaktir. Bu nedenle kandil ve mevlit ritiielleri dahil bazi kiltlrel inang faaliyetlerinde
bolgelere gore galgl kullanimina izin verilmedigi durumlarda olabilmektedir.

Ancak erbane calgisi, giinimiizde islam toplumunun énemli kutsallarindan olan Hz. Muhammed Peygamberin kutlu
dogum haftasi etkinliklerinde kullaniimasi onu kolektif toplum yapisinda tartisiilmaz hale getirmektedir. Bu baglamda
Bruinessen (2013) ve Keskin (2016) Dogu ve Gineydogu Anadolu bolgelerinde yasayan yerel toplumlar lzerine yaptiklari
arastirmalarda bazi calgilara ayrimcilik uygulandigi belirtmislerdir. O halde Herzfeld’in (2005 [1997], 2016 [1997]) kilturel
mahremiyet (cultural intimacy) olarak nitelendirdigi eylemsel paylasimlarin ayni orf, adet ve gelenekteki toplumlar igin bir
utang kaynagi olarak goriilmeyecegi, aksine toplumsal aidiyet duygusunu daha da gliclendirdigi tespiti bir bakima isler hale
gelmektedir. Bu anlamda erbane galgisi; dini yasami merkeze alan, Glineydogu ve Dogu Anadolu bolgesinde yasayan Safii
Zazalar icin dini duygularin kolektif bir toplum yapisini giiclendiren ve onu mahrem alanin disinda tutan bir 6zellige sahiptir.

Diyanet, Milli Egitim Bakanhgina bagh okullar, halk egitim merkezleri ve son yillarda Glineydogu Anadolu bélgesindeki
diginlerde popiler olan ve sayilar gittikge artan ‘erbane/def’ gruplar sayesinde calginin farkli mekanlarda kullaniminin
onlini agmistir. Ayrica calginin toplumsal bellekteki helal c¢agrisimi mizigin kamusal alanda kabul gérmesine ve
yayginlagsmasina bir baston etkisi yarattigi varsayilabilir.

Gunumuz Turkiye'sinde, kiresel boyutta video, ses kaydi gibi Grilinlere erisimin miimkin hale geldigi aktorlerden olan
Youtube, Dailymotion vb. platformlar (Glindliz ve Karahasanoglu, 2020) araciligi ile ‘erbdne/def’ sazinin kamusal alandaki
gorlindrlGgi her gegen giin kendini gostermektedir.
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Sekil 1
Bingb’/ il Miiftiiliigiiniin diizenledidi bir etkinlikten gériiniim*

of

Sekil 1'de Bingdl il muftalGga blinyesinde dini etkinliklerde gorev alan Tasavvuf Musiki Korosu ilahi grubu Uyelerinin
‘erbane/def’ calgisini kullandig gériilmektedir. Sosyal platformda paylasilan ilgili gorinti kaydi kurumsal bir etkinlik oldugu
icin resmi dil olan Turkge tercih edilmistir. Kamusal alanda dil Tiirkcedir. Bu nedenle Bingol’de her ne kadar Zazaca yerelde
baskin dil olarak gorilse de resmi kurumlarda kdltirel faaliyetler Tlrkge lzerinden icra edilmektedir. Sekil 1’de muzik;
Tasavvuf korosu, erbane ve seslendirilen ilahiler vasitasiyla sorgulanamaz bir zemine yerlesmistir. Ancak islam dinindeki tarihi
hadislerde muzigin strekli helal ve haram ikilemi ile sorgulanmasi gerilimli bir durumu ortaya ¢ikarmistir. Bu bakimdan
Herzfeld’in (2005 [1997], 2016 [1997]) klltlrel mahremiyet (cultural intimacy) modelinde 6ne siirdigli esneklik ve miizakere
edilebilir strec¢ karsilikli bir durumu betimler. Otoriter gii¢ (Diyanet kurumu), halk ve birey arasinda karsilikh olusan bu
esneklik, toplumsal diizenin strdlrilmesi bakimindan mizigi mesrulastirmistir. Kurumsal anlamda mizige ve unsurlarina
(erbane gibi) saglanan mesruiyet, mizigi mahremiyet alanindan ¢ikarmasini saglarken, 6te taraftan farkl calgilari helal-haram
ikilemi ile sorgulayarak muglak bir alan yaratir. Bu bakimdan Herzfeld’in 6ne stirdtGga kaltirel mahrem (cultural intimacy)
modelindeki celiski ve karmasiklik islerlik kazanir. Otoriter glic, mahremiyet sinirlarini kendi belirledigi unsurlara ((erbane)
gorindrlik kazandirarak kontrol eder ve mesruiyet saglar. Miizik ve unsurlari (erbane) sekil 1’de kultlrel dini faaliyetlerde
kullanildigi icin kismi bir mesruiyet kazanir ama mahremiyetini tamamen kaldirmaz. Bu durumda mizik, toplumsal yapida ‘ne
tamamen helal ne de tamamen haramdir’ gibi séylemlerle derinlesir ve muglaklasir. Ayrica, ilgili videoda seslendirilen ‘Bu
AkI’G Fikr ile Mevlam Bulunmaz’ eserinin Yunus Emre’ye ait oldugu veya olmadigl yoniinde literatirde acik bir bilgi
bulunmamaktadir. Bu eserin transkript edilmesindeki temel amag, dini etkinliklerde sozli eserlere eslik sazinin erbane
oldugunu gostermektir. Eser Tirk miziginin baskin makamlarindan biri olan Ussak makami ezgi cekirdeklerinden
olusmaktadir ve Sofyan us(lii ile bestelenmistir. ilahi eserin dijital medyadaki sézleri su sekildedir:

Bu aklu fikriyle Mevla bulunmaz
Bu ne yaredir ki sakli olunmaz

Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah

L URL 1: https://www.youtube.com/watch?v=LgQ6DBbpcA8 Erisim Tarihi: 21.07.2024
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Kamunun derdine derman bulunur
Su benim derdime derman bulunmaz
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah

Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah

Askin pazarinda canlar satarlar
Satarim canimi alan bulunmaz
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah

Asik 6ldl deyu sale verirler
Olen gafilimis asiklar 8lmez
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah

Sosyal medyada icra edilen sozlii ve ezgili eserin asil olan siirden Gretildigi noktasinda kesin bir fikir beyan etmek dogru bir

Ask pazaridir bu canlar satilir,
Satarim canimi hig kimse almaz,
Yunus bu deryaya gark oldu gitdi

Geri gelmeklige akh derilmez (Tatci, 2021)

yaklasim olmayacaktir. Popiler kiiltirde hedef kitleyi bir arada tutmak icin metin kismi farkl siirlerden anlamli bir yapi
olusturacak sekilde birlestirilir. Metinsel anlamda; bireyin tanriya ulasmasinda kalpten gelen bir askin ve manevi safligin
blyik bir rehber olacagi vurgulanmistir. Aklin ve fikrin tanriya ulasmada yetersiz kaldigi ve ‘yare’ olarak vurgulanan sézcigiin
fiziksel bir siddete maruz kaldiktan sonra olusan goézle goriilen bir durum olmadigi, candan ayrilan ruhun tanri sevgisi ile yanip
tutustugunu, bu yanip tutusmanin ruhta bir hiziin biraktigi izlenimi yaratilmistir. ‘Allah’ sézctgiiniin sik¢a tekrarlanmasi
hedef kitlenin daha c¢ok dikkatini cekmek ve tanrisal bagin pekismesini ve kitlenin ritliel odakh bitinlesmesini
amaclamaktadir. Ayrica, s6z konusu ilahi eser Yunus Emre’nin ‘Bu ne dertdir aceb derman belirmez’ adl siirindeki baz
dizelerle benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.
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Sekil 2.
‘Bu Akl-ii Fikr ile Mevla Bulunmaz’ adli eserin notasi

Bu Akl-ii Fikr 1le Mevla Bulunmaz

Sdz: Yunus Emre
Miizik: Anonim
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Sekil 2’de ‘Bu Akl-G Fikr ile Mevla Bulunmaz’ adli eser toplamda 4 perdeyi kapsayan Tirk mizigi ana makamlarindan biri
olan Ussak ezgi cekirdegi motifi ile Gretilmistir. Ezgi cekirdekleri; perde esasli, ezgisel hareket ve kiiclik ezgi birlesimlerin bir
Urtini olarak degerlendirilmektedir (Bayraktarkatar, 1997; Giiray, 2017; Oztirk, 2014). Sekil 2’de kirmizi cerceve ile
isaretlenen ezgi motifi eserin tamamini olusturmaktadir. Rast perdesiyle baslayan ezgi, dliigah perdesi etrafinda bir hareket
yapilanmasiyla olusmustur. Cargah perdesi lzerinde gecici duraksamalar ve Si bemol 2 perde lizerindeki ezgisel hareketler
Ussak makami ezgi cekirdeklerinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir.

Bunun yani sira makamesal ve ritmik asinalik (en bilinen makam ve us(l) eserin tercih edilme sebeplerinden biri olabilir.
Ayrica halk miziginin ana 6zelliklerinden biri olan akilda kalici, sade ve sira perdelerden olusan ezgi uzmanlk seviyesinde
m{izigi icra etmeyen bireyler tarafindan da kolayca seslendirilebilmesine imkan sunmaktadir. Bu bakimdan s6z konusu eser
hedef kitleye ulastirilma noktasinda amaca uygunluk géstermektedir.

Glneydogu Anadolu bélgesinde Safii Zazalarin yasadigi il veya ilcelerde bu tir etkinliklerin gittikce arttigini ifade etmek
gerekmektedir. Muzik, bir fikri yaymak, kitleyi kontrol altina almak ve dayanisma duygusunu daha glicli hale getirmek
amaciyla kullanildiginda, mizige mesafeli olarak gériinen topluluklarin bile merkezinde yer almaktadir. Bu amacla, inang
ekseninde sekillenen yasam bicimlerinde kultlrel faaliyet ana sazi erbane/def'dir. Bunun temel nedenleri arasinda Kur’an-i
Kerim’i anlamaya yardimci olan ve islam hukukunu, ilmini ve ahlaki sinirlarini (helal ve haram) anlatan hadislerde erbane/def
calgisiyla ilgili yazilanlarin din eksenli yasam bicimine bagl olan Safiilerde 6nem arz etmesi varsayilabilir.

Genel anlamda inang eksenli cevrede kullanilan erbane/def icrasi, calginin kullanildig diger tlkelerdeki icra tekniklerinden
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farkhliklar gostermektedir. Bu amagla Diyarbakir'in kuzeyinde yapilan saha arastirmalari kapsaminda gozlemlenen calgi
icracilarinin diger komsu (lke miuzisyenleriyle teknik anlamda benzerlik veya farkhlg noktasinda bir analiz yapiimasi
gerekmektedir. Ciinkii inang¢ farkliligi gdézetmeksizin Tiirkiye’de yasayan Zazalarin kokenlerinin iran’daki Deylemilerle?
iliskilendirilme iddiasi bir bakima yeni fikirlerin yesermesine olanak saglamaktadir. Erbane’nin iran, Irak ve diger komsu
Ulkelerde icra edilen bir galgi konumunda olmasi Zazalarin kdkenine dair kiltiirel bag savi ile dolayh bir korelasyon
kurulmasina olanak vermektedir. Bu baglamda, saha arastirmasinda denk geldigimiz erbane’nin icra teknigi ile ilgili yeseren
ve dallanan bu fikirlerin calgiy1 profesyonel anlamda icra eden miuzisyenlerde bir karsiligi var midir? Bu amacla perkiisyon alet
icrasini profesyonel diizeyde siirdiiren Diyarbakir ve cevre illerde bircok islami etkinliklere katilan G2 ile erbane calgisi ve icra
teknikleri hakkinda bir gériisme gerceklestirilmistir. G2, erbane/def calgisina dair sahip oldugu bilgileri ve performans
tekniklerini su sekilde aktarmistir:

“Erbane calgisi, cok genis bir cografyada yaygin olarak kullanilan bir calgidir. Bizim burada ‘erbane’ olarak bilinir. Ornegin
iran’da bu calgiya def/daf’ diyorlar. Teknik aktarimi da farkli adlandirmalarla oluyor. Bizim bélgemizde kullandigimiz ‘Dim-
Te-K&’ veya ‘Diim-Te-Ke’ teknik aktarimlarin yerine iran’da ‘Tom (Sag-Diim), Bek (Sag Kenar) ve Cep (Sol Kenar)’ olarak ifade
edilmektedir. Erbane galgisi, yasadigimiz bolgede hem ilahilerde hem de halk ezgilerinde bir eslik ¢algisidir. Bu bélgede icra
edilenilahiler genel olarak ‘Nim Sofyan’ usuliindedir. Ayrica ‘erbane’ galgisi glinimizde populer mizikte de kullanilmaktadir.
Bayag! bilinen bir calgi haline geldi. Yani sadece ilahi mizik ve halk muziginde degil, Hint miziginde bile kullanilmaya
baslanmistir. Bunun yani sira islami bakis agisinda ¢ok kutsal bir calgidir, érnegin Tasavvuf miiziginin &nemli ¢algisi olan ney
son zamanlarda erbane ile birlikte tercih edilmeye baslanmistir” (G2, kisisel Goriisme, 23 Temmuz 2024).

Sekil 3.
Islami kiiltiirel faaliyetlerde erbéne ¢calgisinin teknik bir gériintiisii

Sekil 3’'te yer alan calginin islami kiltiirel faaliyetlerdeki kullanim teknigi hakkinda G2, estetik olgunun géz éniinde
bulunmadigi ve sade bir icra tekniginin benimsendigini belirtmistir.

2 Keskin (2019), Karatas (2016) ve Kaya (2012) Zazalarin yerelde kullandiklar1 adlandirmalardan biri olan ‘Dimuili’ kelimesini Deylemilerle
iliskilendirmektedirler. Keskin (2019) ‘Dimili’ sézciigiinii Kuzey Iran’da bulunan Deylem bélgesine dayandirmaktadir. Keskin ‘Deylemi’
teorisini ilk dile getiren Ermeni Yazar Antranig’in bulgularina ve Ermenilerin, Zazalara Dlmik olarak verdigi isimden yola ¢ikarak
savunmustur. Karatas (2016) ve Kaya (2012) ise Tunceli (Dersim) bdlgesinde yasayan Zaza Alevilerin, Atalarmin Kuzey Iran’da bulunan
Deylemiler oldugunu iddia etmislerdir. Kaya (2012) Dimililerin, Deylemilerle iliskisini dilbilimci Minorsky, Dogu dilbilimci F.C. Anderas
ve Christensen’in arastirmalarina dayandirmistir.
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Sekil 4.
ilahi eserlerde Nim Sofyan usuliinde 6rnek darp semasi

.“i -

Te Ke

G2, Glineydogu Anadolu’da icra edilen ilahi ezgilerin genel olarak ‘Nim Sofyan’ usuliinde oldugunu ifade etmistir. Bu
nedenle Sekil 4, Gineydogu Anadolu bolgesindeki ilahi eserlerde kullanilan darp semasina bir 6rnek sunmak igin
hazirlanmistir. Ancak, Diyarbakir'in kuzey bélimiinde erbane ¢alinan eski diiglinlerde erbane’yi asma davul gibi caldiklar
gozlenmistir. Bu gozlem saha arastirmasi esnasinda didik ve erbane icracilarinin sergilemis oldugu bir performansa
dayanmaktadir. Davul icra teknigi erbane galgisina goglrilmustir.

Sekil 5.
Diyarbakir’in Egil ilgesinde erbéne ve diidiik ¢alg icracilari

Saha galismasinda 6zellikle Egil bolgesinde goriismeci olarak ¢alismaya dahil edilen G3 ve G4 gegmiste yore dugiinlerinde
erbane kullaniminin yaygin oldugunu ve davul’'un popiler olmasiyla, erbane’nin zaman iginde unutulan bir ¢algi haline
geldigini belirtmislerdir.

“IIk basladigimiz yillarda diidiik ve erbane, daha sonra da davul-zurna caldik. Diyarbakir yéresini ¢aliyorduk, mesela Delilo,
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Tek Ayak, Cift Ayak oyun havalarini caliyorduk. Genel olarak s6zsiiz oyun havalarini tercih ediyoruz” (G3, kisisel goriisme, 22
Haziran 2023).

“Ben Egil’liyim. ilk zamanlarda ¢obanlik yaptim. Hayvanlari otlatmaya gétiiriilyordum. Daha sonra 15 veya 16 yaslarimda
muzisyen arkadaslarim vardi. Diiglinlere gidiyorlardi. Bende onlara katildim. Bu digiin miizisyenliginde tecriibe kazandim.
Daha sonra M. Y. adinda bir ustamiz vardi. Ona takilmaya basladim. O bu bdlgedeki en iyi diiglin miizisyeniydi. Onunla islere
gitmeye basladim. M. Y. bildigi ne varsa hepsini bize 6gretti. Bizde diiglin mizisyenliginde gelistik. O yillarda diigiinlerde
diidiik ve erbane ¢aliyorduk. Zamanla didikten davul’a gegtik. Daha sonra diigiinlerde davul ve zurnayi kullanmaya basladik.
(G4, kisisel gorisme, 17 Agustos 2023).

Gecmisten gilinlimiize kadar olan slirecte Diyarbakir'in kuzeyi ve Bingol’lin gliney sahasi diigiinlerinde insan sesinden
erbane’ye, erbane’den davul-zurna’ya, davul-zurna’dan elektro baglamaya kadar mizigin Gretim araglarinda bir degisim
yasanmistir. Siphesiz bu donemsel kosullar yeni Uretim araclarina gegisi zorunlu kilmistir. Ancak, eskinin yeni igerisinde
arzulanmasi yeni kullanimsal aliskanliklari da beraberinde getirmistir. Bu amacla erbane calgisi, kullanimsal aliskanligin da
Otesine gecen yani mekansal ve amagsal (ekonomik) degisim 6zelinde yeniden bir var olma silrecine dahil olmustur. Bu
degisimin en temel nedenleri ekonomik, politik degisimler ve teknolojik yeniliklerin tetikledigi toplumsal ¢ozilmelerdir.
Toplumsal ¢ozlilmelerden en fazla etkilenen gruplarin basinda gelen Safii Zazalar, diglinlerinde kimi zaman erbane gruplarini
bir otantik atmosfer yaratmak igin kullanmaktadirlar. Bu nedenle erbane temali diiglinler giderek popiler olmaya baslamistir.
Erbane gruplarinin bolge diglnlerinde popliler olmasinda 6nemli katkisi olan G5, ilk olarak ‘Nedime Grubu’ adh bir
olusumdan bahsetmistir. Erbane’nin diigiin térenlerinde kullanimi ile ilgili G5 sunlari aktarmistir:

“Halkimiz yeniligi ve farkhlig hep istemistir. Diglinlerde, 6zel glinlerde ve yaslarda bir farkhlik yaratmaktadir. Bundan 7-8
yil 6nceki duginlerde halk oyunlari ekibi her diglinde mutlaka yer alirdi. Daha sonra 2018’den 2023’e kadar ‘Nedime’
grubuna donistl. ‘Nedime’ dedigim de dansgi kizlar, bu Misir uygarligindan geliyor. Kralice’nin yardimci kizlari olarak
bilinmektedir. 2023’ten sonra erbane gruplari popiler olmaya basladi. Bizim grubumuzun erbane’nin diginlerde popiiler
olmasinda yiksek bir payi vardir. Clinki biz, bu tir bir ise basladigimizda erbane’nin herhangi bir popdlerligi yoktu. Ayrica,
sosyal medyayi verimli isi biraz gorsellige doktligliimiiz ve bu isin okulunu okudugumuz icin Glineydogu Anadolu bdlgesinde
popiiler olmasinda bizim énemli bir payimiz var. islerimiz o kadar yogun ki 160 kisilik bir grubumuz var. Hemen hemen hafta
sonlari tamamen doluyuz, is gelmesine ragmen ¢evrede bu isi yapan dostlarimiza yolluyoruz. Fiyat olarak uygun bir bitce ile
bu tiir etkinliklere gidiyoruz” (G5, kisisel Gorlisme, 22 Temmuz 2024).

G5’in ifadelerinden anlasilacagi lizere calgi bir metalasma siirecine girmistir. Yani bilinen bir 6genin estetik bir kaygi ile
yeniden Uretilmesi veya yeni bir gérinime kavusturulmasi ve pazarlanmasi ekonomik anlamda bir ticari alan yaratmistir.
G5’in erbane calgisi hakkinda vermis oldugu bilgiler ¢alginin tiiketici odakli ve bilinen nesnenin yeni bir olusum yani kadin
bedeni lizerinden kitleye sunumundan ibaret oldugu anlasilmaktadir. Ayrica ‘Nedime’ olarak bilinen sézciik TDK'ya gore;
“Gelinin digiin sirasinda ihtiyaclarini karsilamak tizere yaninda bulunan kiz veya yakin kiz arkadas” (URL-2)® anlaminda
herhangi bir ekonomik kazanim saglamayan insani yardim ve erbane calgisinin eklemlenmesiyle metalasan bir hizmet
gorlinimune biarinmistir.

% <nedime ne demek TDK Sozliik Anlamui (sozluk.gov.tr)>, erisim tarihi 24.08.2024
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Sekil 6.
Piago? erbdne grubu ve Gelin-Damat karsilamasindan bir gériintii

Gilneydogu ve Dogu Anadolu bélgesinde bircok il ve ilgelere giden Piago Erbane grubunun cogunlugu geng kizlardan
olusmaktadir. Gunlik seyahatler olarak planlanan bu organizasyonda grubun tanitilmasi ve hedef kitleyle iletisim tamamen
eglence alaninda 6ne ¢ikan Instagram sosyal medya araci Gizerinden yiratilmektedir. Grup, ¢alismalarini kendilerine ait bir
mekanda yapmaktadir. Sekil 6'da gorildigi Gizere erbane grubu digin téreni baslangicinda gelin ve damat salona giris
yaparken bir eslik vazifesini Gstlenmistir. Bu térenlerde kimi zaman toplumsal normlarin belirledigi sinirlarin disina ¢ikildig
anda bir tepki ile karsilastigini ifade eden G5, s6z konusu tepki ile ilgili sunlari ifade etmistir:

“Bu isi ilk yaptigimiz zaman Nedime grubunu sonlandirdigimizdan dolayi glizel tepkiler aldik. Nedime grubunda sahnede
acik kostiimler tercihimizden dolayl ve muhafazakar bir cevrede yasadigimiz icin biraz kot anlamda tepkiler aldik. Biz bu
grubu sonlandirdiktan sonra misterilerimiz bize: O agik kostimlii kizlar degil, béyle daha geleneksel ve giizel. -iste bizim
kiltiriamaz boyledir’ seklinde tepkiler aldik. Dedeler gelirdi ve bize: Eskiden bizim diglnler bilar (didik)-erbane ile yapilirdi.
Sizin eski diglinler gibi erbane’yi kullanmaniz daha gizel seklinde yorumlar aldik. Yani, Nedime grubundaki agik kostiim
olayini bitirdigimiz icin buyutklerimiz tarafindan olumlu tepkiler aldik. Ancak, yeni nesil gelinler tarafindan biraz elestiri aldik.
Onlarin istegi ‘Nedime grubu ile erbane’ g¢alin deniliyordu. Erbane calgisini muhafazakar kesimde kullandigindan acik
kostimli gruplarda tepki ile karsilasacagimiz icin uygun bulmadik. Yoresel kostimler kullandik, modern kostlimleri tercih
etmedik. Yani kiiltiirel hassasiyetleri g6z 6niinde bulundurarak bir grup olusturduk. Ornegin, gelin ve damat ailelerine;
‘diglinimiize erbane grubunu cagiracagiz’ seklinde bir sunum yapiyorlar. iste burada erbane grubunun bélgemizin 6rf ve
adetlerine uygun (helal ve haram anlaminda) bir gosteri yaptigi icin bizi diginlerine gonil rahathgiyla cagiriyorlar” (G5, kisisel
Gorisme, 22 Temmuz 2024).

Tasavvufi kalintilari tarihsel gegmisinde bulunduran erbane kamusal agik alanlarda toplumsal ahlak ve yazili olmayan
kurallar (6rf-adet) cercevesinde icra edildigi mekanlarda toplum bireyleri tarafindan bir sinir ¢izildigi G5’in ifadelerinden
anlasiimaktadir. Grubun, erbane ekibine déniismeden énce kullandigi gésteri kostiimleri islami yasam tarzinda uygun
bulunmayan toplumsal bir séyleme déniismiistiir. islami yasam tarzini benimseyen toplumlarda sekiiler davranis modelleri

4 ‘Piago’ sdzciigii G5’in ifadesiyle iki dildeki farkli kelimelerin bir araya getirerek anlamsal bir sozciige evrilmesinden ibarettir. ‘Pia’
sozciigii Zazaca da ‘beraber’ anlamina gelirken, ‘go’ sozciigii ise Ingilizcede gitmek olarak bilinir. Iki sézciigiin bir arada kullaniminda
‘beraber gidelim’ anlam1 yaratilmistir. Gelin ve Damadin mutlu giiniinde yeni yagamlarina giden o anlarda bir eslik¢i vazifesini tagima
anlami yaratilmigtir
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olan agik giyinme ve dans koreografileri gibi eylemlerin helal ve haram ikilemi arasinda sorgulanmasina neden olmaktadir.
Baslangicta ‘Nedime Kizlar’ grubu ile baslayan ve daha sonra erbane grubuna doniisen ‘Piago grubu’ toplumsal ahlak
anlayisina goére yeni bir konsept ile hitap ettigi kitlenin arzu ve isteklerine gére yeniden bir olusum icerisine girmistir. Dini
yasam tarzini benimseyen toplumlar, sekiiler yasam kiiltlriine yaklastikca dnceki yasam bicimine ters yonde uzaklasmaktadir.
Bu kopmayi engellemek igin 6nceki yasama ait diislince ve giinlilk yasam eylemlerini kamusal alana tasiyarak zihinde ve
teoride toplumsal bir tatmin durumunu pekistirmektedir.

Sekil 7.
Piago erbéne grubu sahnesinden bir gériintii

Sekil 7'de gorildugil Gzere ‘Piago erbane grubu’ sahne kostlimlerinin tasarimi ve sunumunu kitlesel istekleri dikkate alarak
geleneksel yasam tarzina uygun bir gorinim ile sergilemistir. Toplumsal séylem baskisi sunumun igerigini, seklini ve bigimini
toplumsal ahlak anlayisinin belirledigi kivama getirmistir. Gosteri sunumu uzun ve bol giysiler ve tasavvufi ge¢misi olan erbane
calgisi ile tasarlanmistir. Bu unsurlar Safii Zaza toplumu 6zelinde kamusal ahlak anlayisini dengeleyen ve uzaklasmaya mahal
vermeyen proaktif eylemler olarak gorilmektedir. ‘Nedime Kizlar’ olusumu ise toplumun kiltlrel mahrem (cultural intimacy)
sinirlari disina ¢ikan bir karsit olarak algilanmistir.

Yukaridaki anlatilarda belirtildigi tzere, din eksenli yasam siiren Safii Zazalarin mizigi kiltirel inang aidiyetini pekistiren
faaliyetlerde kullanmasi, mizigin kimi zaman mahrem olarak goriilmesi veya mesafeli durulmasi gerekliliginin disinda bir
konum olusturmustur. Ote yandan kullanimi yaygin olan ve genis cografyaya yayilan davul ve zurna calgisi, her ne kadar
mahremiyet ekseninde sorgulansa da vazgecilmez gecis toreni sesi olarak zaman zaman 6nem kazanmaktadir.

Anadolu cografyasinda derin bir gecmisi bulunan davul ve zurna, farkli dilleri ve lehceleri konusan tim topluluklarin basat
sazl durumundadir. Glnlik yasamin énemli anlarina taniklik eden davul ve zurna, toplumsal aidiyeti giiclendiren Anadolu
geleneksel diglin eglencelerinin vazgegilmez ¢algisidir. Bu nedenle kiiltiirel anlamda gegmis ile bag kurma ve halk kiiltiiriintn
surdaraldtgi dagin eglencelerinde davul ve zurnanin payi biyaktir. Ancak iki calginin topluma yararli olabilecek faaliyetler
icerisinde bulunmasina karsin, tekrara dayali ve inang lizerinden glinlik yasam pratiklerini sirdlren topluluklarda calgiya ve
icracilarina yonelik dislayici ve 6n yargili bir tutum gelismesine neden olmustur.

Davul ve zurna o6zellikle sekller yasam ile arasina mesafe birakan ve muhafazakar yasami benimseyen toplumlarda



48

dislanmig® iki ¢algi konumunda oldugu varsayilabilir. Dislanma hikayesi toplumsal normlarin ¢izmis oldugu sinirlar icerisinde
yasam slirdliremeyen ve “temel olarak ekonomik diizeyde mekansal hareketlilik ve kalici olmayan ticariligi” (Rao, 1987: 3) ile
iliskilendirilmesidir. Peripatetikler diinya genelinde oldugu gibi Anadolu muzik kiiltiriinde de bolgesel olarak farkl isimlerle
anilmaktadirlar. Dislanmis bir topluluk olarak geg¢misten glinimiize bir yasam siirdlirmektedirler. Necati Keskin’e gore;
yasadiklari bolgelerde “yine ¢cogunlukla asagilama yikli olan Cingan, Cingane, Abdal, Posa, Kipti, Roman, Pirpiri, Karaoglan,
Todi, Mango, Mitrip, Mitirp, Qereci, Goyend isimlerini aldiklarini gormekteyiz. Cingene topluluklarina karsi olusan etnosantrik
goruslerin bir baska kaynagi da dinsel kokenli olanlardir” (2016, s. 71). Buna ek olarak Zazalarin yasadigi bolgelerde de
peripatetikler icin ‘Asiq” ismi de kullaniimaktadir. ‘Asiq’, Safii Zazalarin yasadigi Egil, Dicle, Hani ve Giiney Bingdl digin
faaliyetlerinde mizisyenlik yapan kisilere verilen bir isimdir. ‘Asig’lar’, Kiirt ve Zazalarin yasadiklari bolgelerde inang ve
ibadete uzak yaklagimlari nedeniyle dislanmislardir. Bu nedenle toplum nezdinde hem miizisyenlere yani ‘Asiqg’lara’ hem de
onlarin muzik tretimini sagladiklar araglara yonelik bir hor gérme, alay etme gibi durumlar ortaya ¢ikmistir.

Bolge halkinda ‘Asiglar’ ve onunla iliskilendirilen her seye karsi gelisen dislanma haliyle kdken itibariyle yerli halktan olan
muzisyenlerinde etkilenmesine neden olmustur. Egil, Dicle, Hani, Solhan ve Geng bdlgelerinde goériisme gerceklestirdigimiz
yerli mizik icracilan yakin akrabalar tarafindan olumsuz tutum ve séylemlere siirekli maruz kaldigini ifade etmistir. Ornegin
Egil'de yasayan ve duglnlerde davul icracilligi yapan G4; “Ailem bu isi yapmami istemiyor, bunun nedenini tam olarak
bilmiyorum, cevremdekiler bu Asiglarin meslegidir” (G4, kisisel goriisme, 17 Agustos 2023) seklinde ifadeler kullanmigstir. Yine
bu bélgede Zurna icraciligi yapan ve yerli bir mizisyen olan G3 ise “Ornegin, miizisyenlik meslegine yakin cevremden destek
veren de vardi, bu isi yapmamami séyleyen de vardi. Destek verenler miizikten keyif alan kisilerdi, destek vermeyenler ise
bizi Karaci/Asig/Mitriplara benzedigimizi ve alay eder gibi tavirlar sergiliyorlardi (G3, kisisel gériisme, 22 Haziran 2023)
belirtmistir. Bu nedenle Alman Antropolog Aparna Rao‘nunda (1987) belirttigi Gzere “mekansal hareketli ve kalici olmayan”
meslegi icra eden ve dini yasamdan uzak kalan peripatetiklere karsi olusan onyargilar, yerli mizisyenlerin yakin gevreleri
tarafindan s6z konusu meslegin yapilmamasi yoniinde bir baski aracina déntsmustir.

Zazalarin yasadigl bolgelerde en az tercih edilen meslek mizisyenliktir. Muhafazakar Zazalarda mizisyenlik gurur kirici,
helal ve haram slizgecinde sirekli sorgulanan ve somut bir ticari Gretimi olmayan meslek olarak gortlmistir. “Bir asiretin
Uyesi olarak esirlerin ve dini bitiin insanlarin mizikle 6zellikle de eglence amacli ¢algi miizigi ile ilgilenmeleri glinah ve ayip
sayllmistir. Bunda islamiyet’in ve onun bolgedeki temsilcileri olarak Seyhlerin, Seyyidlerin miizigi giinah saymalari da etkili
olmustur” (Keskin, 2016, s. 90). Keskin’in tespitleri, Diyarbakir'in kuzeyi ve Bingdl’lin gliney sahasinda kisisel gériismelerde
yerel mizisyenlerin sik sik vurguladigi séylemlerle benzerlik géstermektedir.

Davul-zurna ikileminin inan¢ toplumunda dislanmasinin diger birka¢ nedeni ise 6zellikle zurna calgisinin ‘cin’ veya ‘seytan
deligi’ olarak isimlendirilen ses perdelerine sahip olmasidir. Duygulu (2014) s6z konusu perdelerin bir bakima ses dengesi ve
dogalisti glic unsuru yaratimi olarak ifade etmistir. Bu delikler zurnanin ‘kalak’ kisminda bulunan diger ses deliklerinden daha
kiick bir yapidadir. Duygulu, zurnaicracilarinin ‘cin’ veya ‘seytan deligini’ bir bakima dogru ve temiz ses rotasini bulmaislevini
Gstlenen mucizevi bir yoniinden ve bu ses perdelerinin olmamasi durumunda dogru sesi ¢cikarmanin mimkin olmadigindan
bahsetmistir.

Guney Bingol (Merkez, Geng ve Solhan) sahasinda gerceklestirilen kisisel gériismelerde ‘cin’ veya ‘seytan deligi’ olarak
isimlendirilen bu spesifik deliklerin, halk inanisinda zurna galgisinin mahrem veya mahrem olmayan bir dini siniflandirmada
belirleyici oldugu gézlenmistir. Gérismecilerden G6, zurna galgisinda bulunan ses deliklerinin toplum nezdinde galgiya neden
bir dnyargi ile yaklasildiginin ipuclarini vermektedir:

“Muzigin helal ve haram kisminda bizde hocalar arasinda bir kanaat var, bir de halk arasinda bir kanaat var. Hocalarin fikri
sudur; Eserin iceriginde yani sézlerinde islam’in temel esaslarina veya Kuran’ a aykiri bir sey olmadigi takdirde her tiirli miizik
caizdir. Halk arasinda ¢ok daha farkli seyler var. Ornegin Zurna calgisi helaldir ancak son deliginden dolayi haramdir” (G6,
kisisel Goriisme, 04 Agustos 2023).

Buradaki ‘son delik’ vurgusu calginin toplumsal anlamda kabul edilmeme ve dislanma nedenini acgik bir sekilde
gostermektedir. ‘Son delik’ muhtemeldir ki ‘cin’ veya ‘seytan’ deligidir. Halk inanisinda ‘cin’ veya ‘seytan’ kavrami dogru
yoldan saptirmayi veya koétiiligl sembolize eder. Dogru yoldan saptirma olarak disliniirsek mizigin gérinmez ve 6nemsiz
oldugu toplumlarda mizik ve tretim araglari; bastan ¢ikarici, utanma veya mahrem duygularini etkisiz hale getiren acgik tehlike
olarak goriilmektedir. S6z konusu tespiti, Osman Nuri Poyrazoglu’nun (1995) “Cukurova Abdallari Uzerine” adli saha
arastirmasi bulgulariyla analiz etmek daha dogru bir yaklasim olacaktir. Poyrazoglu (1995) bir Abdal ile yaptigi gériismede s6z

% Buradaki diglanma kolektif toplum hafizasinda olumsuz yargilar yiiklenen nesnelere karsi mesafeli bir yaklagimi betimlemek anlaminda
kullanilmistir. S6z konusu davul ve zurna galgt icracilarinin performans esnasinda kisisel statii ve sayginligi zedeleyen eylemler iginde
bulunmasi ¢algi ve icracilarina kargt bir olumsuz tutum gelistirmesine neden olmustur.
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konusu ‘cin’ veya ‘seytan’ deligi bir metafora donismustir. ‘Cin’ veya ‘seytan’ olarak nitelendirilen ses perdesi, kisiyi kamusal
actk alanda oynamasini veya bir halk sarkisini séylemeye giidiileyen ve utanma duygusunu yok eden bilyuli bir unsur olarak
ifade edilmistir. Anadolu’da gliclii dini normlara sahip olan bolgelerde utanma duygusunun zayiflamasi toplumsal zeminde
sosyal onay gérmeyen ancak yayginlasan bir vaka olarak tanimlanir.

Kamusal alanda yapilan kiltirel faaliyetlerde ilgili calgi her ne kadar kultlrel hafizada olumsuz bir yargiy ¢agristirsa da
toplum tarafindan dikkate alinmamaktadir. Calgi yapisinda bulunan ses perdelerinin toplum inanisinda koétulugi temsil eden
ve mahrem olandan kaginmayi gerektiren bir durumu betimlemektedir. Buradan hareketle Safii Zaza toplumunda zurna
calgisi kotuyl cagiran, normatif toplum yapisindan dolayi sakinilmasi gereken, disiik statii ve utangachgl tasavvur ettigi
varsayllabilir. Ancak, Herzfeld’in (2005 [1997], 2016 [1997]) kiiltirel mahremin (cultural intimacy) yapisinda 6ne sturdigu
ikilik, orta yol ve geliskilerin yarattigi esneklik; iktidar, halk ve birey igin karsilikh bir uzlasi ve toplumsal diizenin siirdiiriilmesini
saglar. Bu yargi, islevselliginden dolayi zurna galgisini kimi zaman mahrem olanin disinda tutar. Bu nedenle zurna ¢algisi her
ne kadar sahip oldugu ses perdeleri bakimindan toplum hafizasinda dinen sakincali ve utang verici bir unsur olarak kodlansa
da geleneksel toplumda devamlilik, birlik, toplumsal onay ve normlarin hayat buldugu gegis térenine® eslik¢i roltinden dolay!
onemli bir statl kazanir.

Bu amagla G6’nin séylemlerine odaklandigimizda toplumsal inanis, kulaktan ve dogrulugu tespit edilemeyen ‘seytan’ kilti
benzetmesi ile ¢algiya karsi bir 6nyargiyl ortaya ¢ikarmistir. Ancak temelde ‘son delik’ olarak tanimlanan ses perdeleri, ¢algi
icin faydali bir yapi olmaktadir. Dolayisiyla, davul-zurna ve icracilarinin, gegmisten siiregelen bu tarihsel dislanma nedeniyle,
gelecekte de toplumsal 6nyargilarla anilacagi aciktir.

Sonug

Miuzik hem toplum yapisi tarafindan sekillendirilmis hem de toplumsal kabulii, sahip oldugu islevsellige paralel olarak
degisebilen bir unsurdur. inancin benimsendigi ve 6n planda oldugu Diyarbakir (Egil, Dicle ve Hani) ve Bingdl’de (Merkez,
Geng ve Solhan) mizigin kabul goreligi ikili ve geliskili bir durumu yansitmistir. Bu ikili ve geliskili tutumlar tarihsel slirecte dini
referanslarin glinimiize kadar yoruma bagl degisebilen bir hikdyeyi icinde barindirmaktadir. Safii Zazalarin yasadig
bolgelerde gilinliik yasam pratikleri helal ve haram (zerine kurulu dini bir sorgulamaya tabii tutulmustur. Bu nedenle dini
ogretilerin gizmis oldugu sinirlar dahilinde mizik ve unsurlari kabul gérmis, sinirlarin disina tasan ve halk inanisinda
olumsuzlugu simgeleyen durumlarda ise sadece ihtiyac¢ oldugu anlarda varligi tartisilmayan ikili bir durum yaratmustir.

Dini ritGellerde kullanilan ve derin tarihsel bir gecmisi olan erbane calgisi, hem mikro diizeyde (Safii Zazalarda) hem de
makro diizeyde genel olarak sorgulanmayan bir ¢algi durumuna gelmistir. Calginin toplumsal kabul gérmesindeki ana neden,
dini ritleller esnasinda toplumsal dini kimlik yapisinin devamhligi ve birlik-beraberligi gliclendirdigi diisiincesi oldugu
varsayilabilir.

Ote yandan varligi siirekli sorgulanan davul-zurna calgilari mikro ve makro diizeyde diinyevi eglence ritiiellerinin otantik
unsurlari arasinda kismen de olsa yerini almaya devam etmektedir. Ozellikle zurna calgisi halk inanisinda kaginilmasi ve
kotlyl animsatan bir takim mitolojik unsurlarla toplum hafizasinda yer edinmesine ragmen ‘mahrem ama vazgecilmez’ gibi
ikircikli durumu yaratmistir. Bunun yani sira davul-zurna galgilarini icra eden mizisyenlerin inang 6gretilerine uzak olmasindan
dolayi ilgili galgilara ve icracilarina halk arasinda mesafe konulmasina, alay edilmesine ve dislayici bir tutum davranislarin
ortaya ¢tkmasina sebep olmustur.

Bu baglamda arastirmanin ana odagi Diyarbakir (Dicle, Egil, Hani) ve Bingdl (Merkez, Geng, Solhan) bélgesinde yasayan ve
yerelde Safii Zaza olarak nitelendirilen toplulugun gilinlik yasam pratikleri arasinda yer alan ritlel gecisleri ile kiltirel dini
faaliyetlerin icrasinda muzigi ve eslikcilerini sorgulama geregi duymamasi Herzfeld’in kiltirel mahrem (cultural intimacy)
modelinde ileri stirdigi esneklik, ikircik ve girift yapinin islerligini ortaya cikarmustir.

Son olarak dijitallesmenin sebep oldugu Uretim ve tiketim aliskanliklarindaki degisimler hem yerel hem de ulusal
diizeydeki ritiel gegisleri icrasinda tercih edilen miizik ve ona eslik eden unsurlara olan ragbetin yitirmesine neden olmustur.

Etik Kurul: [stanbul Teknik Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Insan Arastirmalari Etik Kurulundan 02.08.2023 tarihinde 386 sayili etik kurul onayi
alinmistir.

Katilimci Onami: Bu arastirmada yer alan bes katilimcinin tamamindan arastirmaya katim éncesinde bilgilendirilmis gondllii onami alinmistir.

Hakem Dedgerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢catismasi olmadidini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazar, bu ¢calisma icin finansal destek almadidini beyan etmistir.

Yapay Zeka Kullarimi: Bu ¢calismada Yapay Zeka’dan yararlaniimamistir.
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