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Kültürel Mahrem Ekseninde Dini Meşruiyet ve Çalgı: Erbâne 
ve Davul-Zurna Örneği 

  Religious Legitimacy and Musical Instruments on the Axis of 
Cultural Intimacy: The Case of Erbâne and Davul-Zurna 
ÖZ 
Toplumsal normların şekillendirdiği gündelik yaşam pratikleri ve bu pratiklerin icrasında 
kullanılan unsurların toplumsal kabulü, işlevlerine göre değişmektedir. Dolayısıyla bu 
çalışmada; Güneydoğu ve Doğu Anadolu bölgesinde yaşayan Şafii Zaza toplumunda erbâne 
ve davul-zurna çalgılarının meşruiyeti, çalgı hiyerarşisi ve kültürel mahremin (cultural 
intimacy) doğasında yer alan ikili ve çelişkilerden kaynaklanan sorgulamalara 
odaklanmaktadır. İslam inancına mensup topluluklarda meşruiyeti tarihi dini referanslara 
dayanan erbâne çalgısı, Şafii Zaza toplum yapısında kabul gören, helal ve haramlığı 
tartışılmayan çalgılar arasında konumlandırılmasına karşın, davul-zurna çalgıları ise kültürel 
mahremiyet (cultural intimacy) açısından sorgulanan ama geçiş törenlerinin vazgeçilmezi 
arasındadır. Ortaya çıkan bu ikilik, çelişki ve karmaşıklık Herzfeld’in akademik teoriye 
kazandırdığı “kültürel mahrem (cultural intimacy)” modeli ile analiz edilmiştir. Etnografik 
yönteme dayalı bu araştırma, Diyarbakır (Eğil, Dicle ve Hani) ve Bingöl (Merkez, Genç ve 
Solhan) illerinde özellikle yerel müzisyenler ve müzik ile doğrudan ilgili olmasa da müzik 
fenomenini besleyen diğer alanlardaki (din görevlisi) katılımcılarda araştırmaya dahil 
edilmiştir. Saha araştırması görüşme tekniği ve gözleme dayalı bir yöntem ile yürütülmüştür. 
Araştırmanın analiz süreci ilk olarak sahadan elde edilen yarı-yapılandırılmış görüşme 
kayıtlarının transkript edilmesiyle başlamıştır. Daha sonra bu veriler gözlem notlarıyla 
birleştirilerek birincil veri seti oluşturulmuştur. Söz konusu verilere tematik içerik analizi 
uygulanmıştır. Anlamlı ve derin ifadeler kodlanarak benzerliklerine göre sınıflandırılmış ve 
temalara (‘dini meşruiyet’, ‘kültürel mahremiyetin (cultural intimacy) sınırlarının dışına 
çıkmak’, ‘müzik ve unsurlarına ikircikli yaklaşma’ gibi) indirgenmiştir. Ortaya çıkan bu veriler 
hem betimlenmiş hem de Michael Herzfeld’in ‘kültürel mahremiyet (cultural intimacy)’ 
kavramı modeli ile değerlendirilmiştir. Bunun yanı sıra bulguların geçerliliğini artırmak için 
saha araştırmasında elde edilen birincil verilerle, literatürdeki ikincil kaynaklar karşılaştırılarak 
çapraz bir kontrol mekanizması sağlanmıştır.  Son olarak erbâne eşliğinde icra edilen sözleri 
Yunus Emre’ye ait olan ‘Bu Akl’ü Fikr ile Mevlam Bulunmaz’ eserinin Türk müziği makam 
teorisine göre müzikal analizi yapılmıştır.  
Anahtar Kelimeler: Kültürel Mahrem, Şafii Zazalar, Müzik. 
 
ABSTRACT 
The everyday life practices shaped by social norms, and the social acceptance of the 
elements used in the execution of these practices, vary according to their functions. 
Consequently, this study focuses on the legitimacy of the erbâne and davul (drum)-zurna 
(double-reed folk shawm) instruments in the Shafi'i Zaza community living in Southeastern 
and Eastern Anatolia, the hierarchy of these instruments, and the interrogations arising from 
the dualities and contradictions inherent in the nature of cultural intimacy. While the erbâne, 
whose legitimacy in communities belonging to the Islamic faith is grounded in historical 
religious references, is positioned among the accepted instruments in the Shafi'i Zaza social 
structure whose halal and haram status is not debated the davul (drum)-zurna (double-reed 
folk shawm) instruments are, on the other hand, questioned in terms of cultural intimacy yet 
are indispensable for rites of passage. This emerging duality, duality, 
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contradiction, and complexity have been analyzed using the "cultural intimacy" model that Herzfeld introduced to academic 
theory. This research, based on ethnographic method, was conducted in the provinces of Diyarbakir (Egil, Dicle, and Hani) and 
Bingol (Merkez, Genc, and Solhan), incorporating participants such as local musicians and, although not directly involved with 
music, individuals from other fields (e.g., religious officials) who feed into the musical phenomenon. The fieldwork was carried 
out using interview techniques and observation-based methods. The analysis process of the research began with the transcription 
of the semi-structured interview recordings obtained from the field. Subsequently, these data were combined with observation 
notes to create the primary dataset. Thematic content analysis was applied to the said data. Meaningful and profound expressions 
were coded, classified according to their similarities, and reduced to themes (such as "religious legitimacy," "transgressing the 
boundaries of cultural intimacy," and "ambivalent approach to music and its elements"). The resulting data were both described 
and evaluated using Michael Herzfeld's "cultural intimacy" model. Furthermore, to enhance the validity of the findings, a cross-
checking mechanism was established by comparing the primary data obtained from the fieldwork with secondary sources in the 
literature. Finally, a musical analysis was conducted on the piece "Bu Akl'ü Fikr ile Mevlam Bulunmaz" (with lyrics by Yunus Emre), 
performed to the accompaniment of the erbâne, according to Turkish music makam theory. 
Keywords: Cultural Intimacy, Shafi’i Zaza’s, Music. 

Giriş 
Tarihsel süreçte insan unsuru kolektif bir yaşama uyum sağlayan nesneler üzerinden yaşamını şekillendirmiştir. Yaşamı 

şekillendiren nesneler toplumsal anlamda kabul gören yani toplumun zihin eleğinden geçmiş öğeler her birey tarafından 
benimsenmiş normalliklerdir. Bu normallikler aynı zamanda toplumsal birlikteliği güçlendiren özelliğe de sahiptir. Birliktelik 
eyleminden ortaya çıkan grupsal düzen neyin doğru veya yanlış olduğuna yönelik birtakım normları içerir. ‘Norm’ Marshall’ın 
sosyoloji sözlüğünde “kültürel açıdan arzu edilebilir ve uygun olarak değerlendirilen davranışları akla getiren ortak bir 
davranış beklentisidir” (1999, s. 533) olarak yorumlanmıştır. Bu minvalde kültürel açıdan uygun olarak değerlendirilen 
davranış, yaşam şekli ve kollektif birlikteliği güçlendiren her türlü eylem veya nesne toplumsal kabul görme sürecine 
evrilmiştir. Toplumsal kabul görme, yani normal bir karşılanma eylemi olduğu gibi kimi zamanda kültürel bir öğe olma 
durumuna da sahip olmaktadır. Kültürün bir bileşeni olan müzik ve onun üretim araçları, üretildiği coğrafyada toplum 
nezdinde arzu edilebilir ve uygunluğu kollektif bir kabulle güçlenmektedir. Bunun yanı sıra kimi zamanda dini hassasiyetler ve 
kültürel mahremiyet kaygıları bağlamında sorgulanan ve mesafeli durulan müzik unsurlarının belirli ihtiyaç anında 
sorgulamaya tabii tutulmaması; ikircikli, esnek ve çelişkili bir yapının ortaya çıkmasına sebep olmaktadır. 

İşte tam olarak buradaki ikircikli, esnek ve çelişkiler ağı Michael Herzfeld’in (2005 [1997], 2016 [1997]) “Kültürel Mahrem” 
(Cultural Intimacy)” olarak nitelendirdiği teorik yaklaşım, normatif toplum yapısında bulunan bu girift ilişkiyi anlama ve 
çözümleme için önemli bir yol açmaktadır.  

Bu çalışma, dini yaşamı merkez alan Diyarbakır (Eğil, Dicle ve Hani) ve Bingöl’de (Genç, Solhan ve Merkez) yerelde Şafii 
Zaza olarak nitelendirilen grubun günlük yaşamda kullandığı erbâne ve davul-zurna çalgılarının kabul görmesi veya 
görmemesindeki arka planı incelemeyi amaçlamaktadır. Çalışmanın odak noktası, kültürel mahremiyetin (cultural intimacy) 
doğasında yer alan esnekliğin Şafii Zaza toplumunda yarattığı ikilikler ve çelişkilerden dolayı ilgili çalgıların toplum tarafından 
konumlandırılmasıdır. Müzik ve unsurları, kimi zaman toplumsal normlar gereği kültürel mahrem (cultural intimacy) olarak 
değerlendirilirken kimi zaman da toplumun birlik ve beraberliğini sağlayan geçiş törenlerinde meşruiyeti sorgulanmayan bir 
işleve sahiptir.  

Buna göre makale şu sorular üzerinden ilerlemektedir.  
1. Müzik kültürünün şekillenmesinde dinin etkisi nedir? 
2. Erbâne çalgısının toplumsal kabul görmesinde dinin etkisi nedir? 
3. Davul-zurna çalgılarının mahremiyet ekseninde sorgulanmasının ana nedeni nedir? 

Metodoloji 
Bu araştırma, gündelik yaşamı inanç üzerinden şekillendiren Şafii Zazaların müzik ve unsurlarına yaklaşımını anlamak 

amacıyla oluşturulan problemlere ilişkin soruların cevaplanmasıyla gerçekleştirilmiştir. Araştırma nitel araştırma şemsiyesi 
altında etnografik modele dayalı bir yöntem içerisinde, gözlem ve görüşme tekniği kullanılarak yorumsamacı yaklaşım ile 
sunulmaktadır. 

Araştırmaya temel olacak saha verileri, etnografik yöntem ile arşivlenmiştir.  Etnografik yöntem, Tuğba Türk ve Halil Ekşi’ 
nin ifade ettiği üzere alanın her açıdan resmini elde etmektir (2017). Her açıdan değerlendirilen saha ve bileşenlerinden 
(ortam, grup, topluluk ve onu ilgilendiren kültürel öğeler) etnografik yaklaşım modeliyle veri elde edilmiştir. Saha olarak 
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Diyarbakır’ın kuzeyi (Eğil, Dicle ve Hani), Bingöl’ün güneyi (merkez, Genç ve Solhan) seçilmiştir. Söz konusu bölgelerin tercih 
edilme nedenleri arasında nüfusun neredeyse tamamının Şafii Zaza inancında olmasıdır.  

Araştırmaya birincil kaynak olabilecek kişilerin seçilme kriterlerinde müzisyen olması göz önünde bulundurulmuştur. 
Ancak, bazı durumlarda müzik ile doğrudan ilgili olmasa da müzik fenomenini besleyen diğer alanlarda (din görevlisi) 
katılımcılar görüşmelere dahil edilmiştir. Bu kişilerle ilk temas kültürel aracılar vasıtasıyla gerçekleşmiştir. 

Görüşmeler ses ve video dosyası halinde arşivlenmiştir. Görüşme dili katılımcıların taleplerine göre şekillenmiştir. Bazı 
görüşmeciler Türkçe, kimisi de Zaza dilinde konuşmayı tercih etmişlerdir. Saha çalışmalarında ilk olarak sınırlı sayıda 
katılımcılar ile görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Popülasyonları hakkında yeterince çalışma bulunmadığından başlangıç 
aşamasında belirli sayıda kişilerden bilgi alınmıştır. Parker vd. bu süreci kartopu örneklemi ile şu şekilde betimlemiştir:  

“Kartopu örneklemesi, nitel araştırmalarda en popüler örnekleme yöntemlerinden biridir ve merkezinde ağ oluşturma ve 
yönlendirme özellikleri yer alır. Araştırmacılar genellikle araştırma kriterlerine uyan ve araştırmaya katılımcı olmaya davet 
edilen az sayıda ilk temasla (tohum) başlar. Daha sonra, kabul edilebilir katılımcılardan, araştırma kriterlerine uyan ve 
potansiyel olarak istekli katılımcı olabilecek diğer kişiler tavsiye etmeleri istenir ve onlar da daha sonra diğer potansiyel 
katılımcıları tavsiye eder ve bu şekilde devam eder. Bu nedenle araştırmacılar, başlangıç bağlantılarını kurmak için sosyal 
ağlarını kullanıyor, örnekleme ivmesi buradan gelişiyor ve giderek artan bir katılımcı zinciri yakalanıyor” (2019, s. 3) 

Bu amaçla saha gezilerinde ilk temas kurulan katılımcılardan araştırmaya katkı sunacak farklı kişiler tavsiye edilmesi 
istenmiştir. Ardından kişi sayısı yeterli bir sayıya ulaştıktan sonra görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Araştırmaya 6 katılımcı dahil 
edilmiştir. Görüşme sayısına paralel artan kişi ve veri ikileminde, bilgi kartopu örnekleminde (snowball sampling) olduğu gibi 
ilk analizler için yeterli düzeye ulaşmıştır. Ayrıca, görüşme gerçekleştirilen katılımcıların fikir ve düşüncelerini daha rahat 
yansıtabilme adına kodlama yöntemine başvurulmuştur. Katılımcılar G1, G2, G3……..şeklinde kodlanmıştır.  

Kültürel Mahrem (Cultural Intimacy) 
Herzfeld’e göre “Kültürel mahremiyet sezgisel bir modeldir ve sabit bir koşuldan ziyade müzakere edilebilir bir süreci 

tanımlar; amacı, hepsi temelde aynı ilkeyi ancak çok çeşitli bağlamlarda ifade eden çok sayıda eylem biçimini ortaya 
çıkarmaktadır” (2016 [1997], s. 58). Herzfeld, Kültürel mahremiyetin esnek olduğunu ve farklı alanlarda çeşitli adlandırmalarla 
betimleneceğini ifade etmiştir. Örneğin Herzfeld kültürel mahremiyet modelini, Klumbyte’in (2011) ‘siyasi mahremiyet’ 
(political intimacy) olarak tanımladığı eylem biçimine benzetmektedir. Klumbyte (2011) Sovyetler sonrası Litvanya’da 
muhaliflerin otoriter gücü kimi zaman hicivli bir şekilde eleştirdiğini belirtmiştir. Bu eleştiri otoriter gücün kontrolünde 
olduğunu ve stratejik olarak bilinçli bir şekilde yapılan eleştiriye izin verildiğini ifade etmiştir. Devletin hukuk ve demokratik 
sistemine karşı yapılan küçük suçlar görmezden gelinmiştir. Devlet ile hicivli eleştiri yapan düşünürler bir suç ortaklığı 
içerisinde olduğunu ve yapılan bu ortaklığın adını ‘siyasi mahremiyet’ olduğunu iddia etmiştir. Böylelikle herhangi bir olay 
karşısında halkın devlete olan öfkesi yapılan bu hicivli eleştirilerle bir nebze hafifletilmiştir. Herzfeld, Klumbyte’in ‘siyasi 
mahremiyet’ (political intimacy) olarak sunduğu bu eylemin doğrudan kültürel mahremiyetin kendisi olduğunu ifade etmiştir. 
‘Siyasi mahremiyet’ (political intimacy) iki tarafın karşıt çıkarları için bir buluşma alanı sağlar. Bu amaçla kültürel mahremiyet 
(cultural intimacy) modelinde Herzfeld’in öne sürdüğü ikilikler, çelişkiler ve karşılıklı çıkarlar otoriter güç, halk ve birey 
arasında toplumsal düzenin sürdürülmesi bakımından bir esnekliği ortaya çıkarır. Nitekim bu karmaşık ve çelişkili eylemler 
çalışma alanımız olan Şafii Zaza toplumunun gündelik yaşam pratiklerinde rastlamak mümkündür.  

Herzfeld (2005 [1997], 2016 [1997]), kültürel mahremiyet kavramının gizlilik ve samimiyet eylemlerin/paylaşımların 
dışarıdan utanç kaynağı olarak varsayıldığını ancak aynı toplum veya geleneklerden gelen (insider) bireyler için aidiyet 
duygusu sağladığını öne sürmektedir. Jamieson (2011) ise, kültürel mahremiyet kavramının özel bir ilişki ağı olduğunu ve aynı 
topluluktaki insanların birbirine nasıl davranacağını, nasıl iletişim kuracağını gösteren toplumsal kurallar bütünü olduğunu 
ifade etmiştir. Samimiyet duygularının ön planda olduğu bir atmosferde, bireyler veya toplum dışarıya kapalı mahrem 
alanlarda herhangi bir çekingenlik ya da endişe duymadan doğal davranışlarını sergiler. Levent Soysal (2010) kültürel 
mahremiyet ekseninde yaşam sürdüren toplumlarda sosyal, kültürel ve iletişimsel paylaşımlar hep içe doğru bir eğilim 
gösterdiğini belirtmiştir. Bu amaçla eğilimin içe doğru olduğu aile veya toplumlarda sosyo kültürel paylaşımlar mahrem olarak 
görülmez. 

Herzfeld’in kültürel mahremiyet kavramının arka planında Yunanistan’daki geleneksel ‘tabak kırma’ ritüelinin devlet 
otoritesi tarafından konulan yasağın sebep olduğu merak duygusuna dayanmaktadır (Herzfeld, 2005 [1997], 2016 [1997]). 
“Tabak kırmak yüksek ruhların ve kısıtlanmamış bağımsızlığın kişisel bir performansıdır. Yunanlılar ulusal karakterlerini 
bireyselcilik ve keyfi otoriteye aldırmazlık açısından tanımlarlar; ancak hem yasa hem de kültürel kuruluşlar, tabak kırmanın 
dünyanın geri kalanına Yunanlığı temsil etmesi gerektiği fikrini kınamaktadır” (Herzfeld, 2005 [1997], s. ix, 2016 [1997], s. 2). 
Geleneksel bir ritüel (tabak kırmak) toplum içinde aidiyet duygularını körüklerken, ulusal görünürde utanç ve aşağılayıcı bir 
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eylem olarak nitelendirilmiştir. Söz konusu gelenek kişisel bir utanç kaynağı olarak değil de mahremiyetin veya utanılacak 
eylemin ulusal düzeydeki kolektif temsili ile ilişkilidir (Herzfeld, 2005 [1997], 2016 [1997]).  
Türkiye’de etnomüzikoloji araştırmaları çerçevesinde kültürel mahrem kuramı Martin Stokes’un ‘Aşk Cumhuriyeti: Türk 
Popüler Müziğinde Kültürel Mahrem’ (2012) adlı kitabında öne çıkmıştır. Araştırma 1950 sonrası öne çıkan ve farklı toplum 
katmanlarını temsil eden popüler müzik sanatçıları üzerinden Türkiye’nin kültürel ve siyasal dönüşümlerini ele almaktadır. 
Stokes, bu çalışmada popüler müziğin sadece eğlence kültürüne hizmet eden bir araç olmadığını, bunun yanı sıra müziğin 
kolektif toplum yapısını anlamada önemli bir misyona sahip olduğunu vurgulamıştır. Örneğin Stokes çalışmada müziğin gücü 
ve rolünün, kamusal yaşam döngüsü ve sürekliliğin sağlanmasında, kolektif kimlik yapısının şekillendirilmesinde ve politik 
değişimlerin yansıtılmasında önemli işleve sahip olduğunu belirtmiştir. Çalışma Türkiye’deki ideolojik kutuplaşmanın yarattığı 
kasvet, tahammülsüzlük ve düşünce özgürlüğünün ötesinde, gündelik yaşamda ortak buluşma zeminin popüler kültürle 
mümkün olduğuna dikkat çekmektedir. Ayrıca Stokes “intimacy Türkçede genelde ‘mahrem’ kelimesiyle ilişkilendirildiğini 
belirtmiştir. Lakin kavramın başka önemli bir boyutu da ilişkisellik. Zamansallık içinde genelin özeli belirlediği gibi özelin de 
geneli değiştirmesi” (2012, s. 23) anlamı yarattığını belirtmiştir. Stokes (2012), ‘mahrem’ kavramının yaygın kullanımından 
dolayı ‘Aşk Cumhuriyeti: Türk Popüler Müziğinde Kültürel Mahrem (2012)’ adlı çalışmasında söz konusu sözcüğü kullandığını 
belirtmiştir. Bu amaçla araştırmanın odağında yer alan Şafii Zaza topluluğunun gündelik yaşam pratiklerinde dini referanslarla 
yorumlaması ‘mahrem (intimacy)’ kavramının kullanımını daha da uygun hale getirmektedir.  

Türkiye’deki sosyal, kültürel ve siyasi dönüşümlerin betimlenmesinde Stokes, kültürel mahrem (cultural intimacy) 
kuramını temel almıştır. Kültürel mahremin kolektif aidiyet yaratan samimi eylemsel davranışların ve düşüncelerin 
dışarıya/yabancıya yansıtılmaması ve konuşulmaması (Herzfeld, 2005 [1997], 2016 [1997] özelliği, Stokes’un Türk toplum 
yapısını betimlemede önemli bir tartışma zemini yaratmıştır. Bu amaçla müzik, aşk ve melankolik eylemler kültürel mahremin 
(cultural intimacy) önemli bileşenleri arasında yer almaktadır. Toplum yapısında derin çatlaklar yaratan laik-dindar, özel ve 
kamusal ayrımlar, Stokes’un ‘aşk’ olarak metaforlaştığı söylemde hayat bulmakta ve ortak bir paydada buluşmayı mümkün 
kılmaktadır.  

Metinde Stokes (2012) ‘model yurttaş’ olarak öne çıkardığı ikonik müzisyenlerden biri olan Zeki Müren, davranışsal eğilim, 
sesindeki ‘andojenliğin’ kadın ve erkek sesini anımsatan ikilikleri barındırmasına rağmen, Stokes bu fiziksel ikilikleri Müren’in 
seyirci ile duygusal bağ kurmasının temel nedenleri arasında saymaktadır. Geleneksel toplumlarda mahrem olarak 
değerlendirilen cinsel eğilimler, beden ve kimlik konuları genellikle toplum tarafından konuşulmaz, üzeri örtülür ve bir 
suskunluk hali yaratır. Ancak Stokes, Zeki Müren’in bu gerilimli konuları yumuşatması, yönetmesi, toplumsal kabul görmesi 
veya ‘model yurttaş’ olarak gösterilmesinin arka planında sesi, sahne performansı, sanattaki yeterliliği, manevi değeri yüksek 
olan kurumlara yaptığı bağışlar ve kamusal alanda kendini iyi derece ifade etmesinin olduğunu belirtmiştir. Mahremiyet 
Türkiye toplumunda gerilimli bir alan olmasına rağmen, Zeki Müren’in ‘kadife sesi’ ve okuduğu şarkılar nostaljik bir atmosfer 
yaratarak, gerilimli alanların unutulmasını sağlamıştır. Geleneksel toplum yapısında çelişkili olan bu örnek, Zeki Müren’in 
sanatı ve ‘model yurttaşlığı’ sayesinde meşru bir zeminde tartışılmasının önünü açmıştır. 

Stokes’un, kitap ismi için uygun gördüğü ‘kültürel mahrem’ ifadesi, kitabın beşinci bölümünde detaylandırılan bulgular ve 
tercih edilen ikonik sanatçılar vasıtasıyla somut bir anlam kazanmıştır. Söz Yahya Kemal Beyatlı, beste ise Münir Nurettin 
Selçuk’a ait olan ‘Aziz İstanbul’ eseri, üç farklı performans icrası üzerinden kültürel mahremin gerilimli yapısının müzik ile nasıl 
temsil edildiğini göstermektedir. Stokes, kitabın diğer bölümlerinde olduğu bu bölümde de kültürel mahrem kavramının 
gerilimli yapısını laik-dindar, geleneksel-modern ve politik göstergelerle örneklemiştir. Söz konusu bölümde mahrem alanın 
nasıl inşa edildiği, dönüşüm geçirdiği ve siyasallaştığına odaklanmıştır. Şiirde İstanbul’ a duyulan sevgi, vazgeçilmezlik ve 
hayranlık büyük bir aşka dönüşmüştür. Stokes bu aşkın mahrem bir alanı yarattığını ifade etmiştir. Şair, şiir sözleri aracılığıyla 
kendi iç dünyasında İstanbul ile duygusal bağ kurmuştur.  Bu bağ eril bir sahiplenmeyle daha korunaklı hale gelmiştir. Münir 
Nurettin Selçuk ise, şairin kurguladığı bu mahrem duyguları müzik ile somut hale getirmiştir. Münir Nurettin Selçuk, eserde 
müslümanlar için ilahi bir çağrıya işaret eden ezan sesiyle, şiirin yazarı olan Yahya Kemal Beyatlı ile İstanbul şehrinin karşılıklı 
bir diyalog halini ima etmeye çalışmıştır. Şarkının içinde kullanılan ve ninniyi hatırlatan sözcükler ise güvenli ve korunaklı bir 
alanı temsil etmektedir. Bu güvenli alanın içinde anne-baba ve sevgili-evlat gibi bireyleri barındırmaktadır. Yine şarkıda erkek 
solistin söylediği dizelere karşılık kadınların koro kurgusu içinde cevap vermesi, inanç eksenli yaşam sürdüren bir aile içi 
iletişimi hayal ettirmektedir. Şarkının bestelenme kurgusunda kullanılan kamusal-din ile özel duygusal öğeler bir performans 
içinde iç içe geçmiştir. Stokes, müzik aracılığıyla bir mahremiyet alanının yaratıldığına dikkat çekmiştir. ‘Aziz İstanbul’ şarkısını 
icra eden diğer bir müzisyen ise Bülent Ersoy’dur. Stokes, Münir Nurettin Selçuk ile yaratılan mahremiyetin, Bülent Ersoy’un 
icrasıyla bir dönüşüme uğradığını ifade etmiştir. Yorumsal anlamda arabesk müziğinin karakteristik özellikleri (yoğun 
duygusallık, acı, aşırı süslemeleri nağmeler, ağır tempo, hecelerin bölünmesi gibi) ve kadın sesiyle ezan icrası, kişisel istek ve 
tercihlerin dini temalarla birleştirilmesiyle mahremiyet sınırları ihlal edilmiştir. Stokes, bu tercihin bireyin iç dünyasının dışa 
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vurumu ve toplumsal normların önüne geçmesine neden olurken aynı zamanda mahremiyetin dönüştüğünü öne sürmüştür. 
‘Aziz İstanbul’ şarkısı ile performans sunan diğer müzisyen ise Timur Selçuk’tur. Timur Selçuk aile mirası olan bu eseri kamusal 
bir mahremiyet alanına taşımıştır. Stokes, Timur Selçuk’un şarkıyı ‘modern’ olarak nitelendirilen armonik yapı ile milli bir 
devlet reformun parçası haline getirerek mahrem bir ses evreni yarattığını vurgulamıştır.  

Yukarıdaki anlatılarda görüldüğü üzere kültürel mahrem (cultural intimacy) kuramı inanç eksenli yaşam şekillerinde 
toplumsal yapının çözümlenmesi bağlamında etnomüzikoloji disiplininde nasıl kullanıldığına örnekler sunmaktadır. Bu 
nedenle bu çalışma, kültürel mahrem (cultural intimacy) kuramının sağladığı eleştirel yaklaşımı temel alarak, müzik ve eşlikçi 
unsurlardan kaynaklanan ikirciklik, karmaşıklık, esneklik ve gerilimlerin, kamusal alanda özenle korunan mahrem eylemlerin 
müzik aracılığıyla nasıl sorgulandığını ve inşa edildiğini ortaya koymayı hedeflemektedir.  

Kültürel Mahrem ve Müzik İlişkisi: Şafii Zazalar 
Türkiye’deki Zazalar dağınık ve genel itibariyle Doğu ve Güneydoğu Anadolu coğrafyasında yaşamaktadırlar (Çağlayan, 

2018). Çağlayan Zazaların; “Murat havzasında yer alan Varto, Solhan, Genç ve Palu; aşağı Fırat Havzasında yer alan Çermik, 
Çüngüş, Pütürge, Gerger, Siverek; Dicle havzasında yer alan Dicle, Eğil, Ergani, Maden, Lice ve Hani ilçeleri yoğun olduğu 
yerleşim birimleri” (2018, s. 64) olduğunu ifade etmektedir. Ayrıca Çağlayan (2018), Tunceli ilinde de büyük oranda Zaza 
nüfusunun yoğun olduğunu belirtmiştir. Keskin (2019) ise lehçe farklılığından dolayı Zazaların yaşadıkları bölgeleri Kuzey, 
Merkez ve Güney şeklinde ayırmıştır. “Bu sınıflandırma, dilbilimsel olarak sadece dildeki ses, şekilbilim (morfolojik) ve kelime 
hazinesi açısından değil, dili konuşanlarla inanç bazında da örtüşmekte olduğunu ifade etmiştir” (Keskin, 2019: 33). Kuzey 
Zazaca’yı Alevilerin, Merkez Zazaca’yı tamamını Şafiilerin, Güney Zazaca’yı Hanefilerin konuştuğunu belirtmiştir. Kuzey 
Zazaca; Tunceli (Dersim), Erzincan, Koçgiri (Sivas), Varto (Muş), Kiğı-Yayladere-Yedisu (Bingöl) bölgesinde konuşulmaktadır. 

Doğu ve Güneydoğu Anadolu bölgesinde birbirine sınır olan Diyarbakır (Eğil, Dicle ve Hani) ve Bingöl’deki (Merkez, Genç 
ve Solhan) toplumsal yapı inanç eksenli bir görünüme sahiptir. Söz konusu bölgelerdeki yerel nüfusun çoğunluğu etno-
mezhepsel bir sınıflama olan Şafii Zazalardan oluşmaktadır. İnançsal normlar, kolektif toplum ve kültürel yapının temel 
belirleyicisi konumundadır.  

Şafii Zaza toplumunda, dini normlar gereği mahrem alana ait olarak kodlanan samimiyet ve yakınlık (mahremiyet) 
eylemlerin kamusal alana taşınması dini açıdan meşru görülmemektedir. Bu bağlamda, insani ilişkilerde birleştirici ve ruhani 
bir işlev üstlenen müzik unsuru, İslami literatürde helal-haram ikilemi bağlamında sürekli tartışmalara konu olmuş bir 
fenomen olarak karşımıza çıkmaktadır.  

İslam inancına mensup topluluklarda meşruiyeti tarihi dini referanslara dayanan erbâne çalgısı, Şafii Zazalarda toplumsal 
alanda kabul gören, helal ve haramlığı tartışılmayan çalgılar arasındadır. Conner (1976), Shiloah (1997), Uludağ (1999), Sağlam 
(2001), Arslan (2017) Gazzâli (2020) ve Alosman (2023) çalgının İslam öğretilerini benimsemiş topluluklarda meşruluk 
kazandığı yönünde fikir belirtmişlerdir. Bu meşruluğun temeli İslam hiyerarşisinde önemlilik üçlemesinden biri olan Hz. 
Muhammed Peygamberin dönemine ışık tutan tarihi yazıtlarda söz konusu çalgının sıklıkla vurgulanmasıdır. Uludağ (1999) 
‘İslam Açısından Musiki ve Semâ’ adlı eserinde, İslam düşüncesini anlatan ve hadis âlimleri olarak nitelendirilen Buhâri, 
Müslim, Tirmizî, Nesâî ve İbn-i Mâce’in rivayetinden bir alıntı ile def’in (erbâne) önemine dikkat çekmiştir. “Helâl (nikâh) ile 
haram (cinsî münasebet) arasındaki fark, (helal olanda) türkü söylenmesi ve def çalınmasıdır” (Uludağ, 1999, s. 70). Söz 
konusu çalgı, o dönemlerde İslam öğretilerini benimsemiş topluluklarda yaşam biçimini şekillendiren helal ve haram ayrımını 
belirleyen bir güce ulaştırılmıştır. Muhtemeldir ki günümüzde din musikisinde önemli ve meşru sayılmasının arka planında 
çalgıya yüklenen belirleyicilik rolü ve kullanım alanıdır.   

Erbâne/Def, kasnak üzerine gerilen bir deriden yapılmış ve Mezopotamya kültürlerinde fiziksel anlamda farklı görünüme 
sahip olan vurmalı bir çalgıdır. Öztuna (2000) ve Bozkoyun’un (2016) ifade ettiği üzere erbâne/def bilinirliği Sasani ve 
Sümerlere kadar uzanmaktadır. Ayrıca hem kültür hem de dil bakımından farklı olan toplumlarda değişik isim ile anılmaktadır. 
Bozkoyun (2016), erbâne’nin Kürtçe bir kelime olduğunu ve Mezopotamya olarak bilinen Türkiye, İran ve Arabistan gibi geniş 
bir coğrafyada ‘def’ olarak ifade edildiğinden söz etmiştir. Bu bakımından akademik literatürde her ne kadar ‘def’ olarak 
bilinse de araştırmamızın odak noktası olan Zaza topluluğunda genelde ‘erbâne’ olarak telaffuz edilmektedir. Erbâne/Def, 
Arslan’a göre; “Zerdüştler, Ezidiler, İslamiyet içinde Kadirilik, Nakşibendilik, Rifâîlik, Mevlevilik ve Caferilik” (2017, s. 24) gibi 
tarikat ve farklı dini inanış yapılanmalarında önemli bir pozisyonda yer almaya devam etmektedir. Ayrıca, saha olarak 
belirlediğimiz Diyarbakır’ın kuzeyi ve Bingöl’ün güney sahasında G1’in ifadelerinden merkez Zazaca’yı konuşan kesimde 
erbâne çalgısının kullanım alanlarına ilişkin veri elde edilmiştir. G1, Diyanet kurumunda din hizmetleri ve medresede eğitimci 
olarak görev yapmaktadır. G1, erbâne’nin kullanımına ilişkin şunları ifade etmiştir: 

“Bizim bu bölgeler meşrep olarak Norşin’e bağlıdırlar. Ondan sonra ya da Palu şeyhlerine bağlıdırlar. Bunların hepsi Nakşi 
tarikatına bağlıdırlar.  Yani zikir tarikat yolu ile yapılmaktadır. Nakşi tarikatında esas zikir gizli yapılır. Dolayısıyla gizli yapıldığı 
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için erbâne de yok ses de yok. Açıkta zikir hangi tarikatta yapılıyor? Rîfâî ve Kadiri tarikatında yapılır. Bunlarında mensupları 
bu bölgede azdır. Sadece Cizre bölgesinde Şeyh Seyda El Cezrî yolunda gelenler Kadiri tarikatındandırlar. Onlarda cehri zikir 
var ve bir miktarda erbâne’de çalıyorlar. Yoksa zikirlerde erbâne çalımı bu meşrepte olanlarda mevcuttur. Ama kandil 
gecelerinde erbâne yoktur. Eskiden insanların mutlu günlerinde erbâne dışında herhangi bir şey kullanılmıyordu” (G1, kişisel 
görüşme, 18 Temmuz 2024). 

Güneydoğu (Kuzey kesimi) ve Doğu Anadolu bölgesinin güney kısmı (Bingöl dolayları) yaşam döngüsünde din öğretilerini 
benimseyen Şafii Zazalar genel olarak Norşin ve üst yapılanması olan Nakşibendi tarikatına manevi olarak bağlıdırlar. Niyazi 
Usta’ya göre “Menzil Nakşiliği’nde zikir içten, gizli (zikr-i hafi) olarak münferiden yapılır. Aşikâr, sesli zikr (zikr-i cehri) yoktur 
ve hatta Kadirilik’teki sesli ve ritmik zikre riya karışabileceği ihtimali ile sevabının az olacağı gibi bir tasavvufi vaziyet alış söz 
konusudur” (2006:37). Usta’nın ‘riya’ vurgulaması zikrin gösterişe dönüşmesi yönündedir. Bu noktada saha ve literatür verisi 
birbiriyle paralellik göstermektir. O halde Nakşi tarikatına manevi olarak bağlı kalan ve zikri icra eden Şafii Zazalar, içsel bir 
salınım yolculuğunda tanrı ile bütünleşmeleri tamamen doğal ve dünyevi bir eklenti olmadan gerçekleşebileceği fikrinde 
mantıksal açıdan bir sorun yaratmayacaktır. Bu nedenle kandil ve mevlit ritüelleri dahil bazı kültürel inanç faaliyetlerinde 
bölgelere göre çalgı kullanımına izin verilmediği durumlarda olabilmektedir. 

Ancak erbâne çalgısı, günümüzde İslam toplumunun önemli kutsallarından olan Hz. Muhammed Peygamberin kutlu 
doğum haftası etkinliklerinde kullanılması onu kolektif toplum yapısında tartışılmaz hale getirmektedir. Bu bağlamda 
Bruinessen (2013) ve Keskin (2016) Doğu ve Güneydoğu Anadolu bölgelerinde yaşayan yerel toplumlar üzerine yaptıkları 
araştırmalarda bazı çalgılara ayrımcılık uygulandığı belirtmişlerdir. O halde Herzfeld’in (2005 [1997], 2016 [1997]) kültürel 
mahremiyet (cultural intimacy) olarak nitelendirdiği eylemsel paylaşımların aynı örf, adet ve gelenekteki toplumlar için bir 
utanç kaynağı olarak görülmeyeceği, aksine toplumsal aidiyet duygusunu daha da güçlendirdiği tespiti bir bakıma işler hale 
gelmektedir. Bu anlamda erbâne çalgısı; dini yaşamı merkeze alan, Güneydoğu ve Doğu Anadolu bölgesinde yaşayan Şafii 
Zazalar için dini duyguların kolektif bir toplum yapısını güçlendiren ve onu mahrem alanın dışında tutan bir özelliğe sahiptir. 

Diyanet, Millî Eğitim Bakanlığına bağlı okullar, halk eğitim merkezleri ve son yıllarda Güneydoğu Anadolu bölgesindeki 
düğünlerde popüler olan ve sayıları gittikçe artan ‘erbâne/def’ grupları sayesinde çalgının farklı mekânlarda kullanımının 
önünü açmıştır. Ayrıca çalgının toplumsal bellekteki helal çağrışımı müziğin kamusal alanda kabul görmesine ve 
yaygınlaşmasına bir baston etkisi yarattığı varsayılabilir.  

Günümüz Türkiye’sinde, küresel boyutta video, ses kaydı gibi ürünlere erişimin mümkün hale geldiği aktörlerden olan 
Youtube, Dailymotion vb. platformlar (Gündüz ve Karahasanoğlu, 2020) aracılığı ile ‘erbâne/def’ sazının kamusal alandaki 
görünürlüğü her geçen gün kendini göstermektedir. 
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Şekil 1  
Bingöl İl Müftülüğünün düzenlediği bir etkinlikten görünüm1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Şekil 1’de Bingöl il müftülüğü bünyesinde dini etkinliklerde görev alan Tasavvuf Musiki Korosu ilahi grubu üyelerinin 

‘erbâne/def’ çalgısını kullandığı görülmektedir. Sosyal platformda paylaşılan ilgili görüntü kaydı kurumsal bir etkinlik olduğu 
için resmi dil olan Türkçe tercih edilmiştir. Kamusal alanda dil Türkçedir. Bu nedenle Bingöl’de her ne kadar Zazaca yerelde 
baskın dil olarak görülse de resmî kurumlarda kültürel faaliyetler Türkçe üzerinden icra edilmektedir. Şekil 1’de müzik; 
Tasavvuf korosu, erbâne ve seslendirilen ilahiler vasıtasıyla sorgulanamaz bir zemine yerleşmiştir. Ancak İslam dinindeki tarihi 
hadislerde müziğin sürekli helal ve haram ikilemi ile sorgulanması gerilimli bir durumu ortaya çıkarmıştır. Bu bakımdan 
Herzfeld’in (2005 [1997], 2016 [1997]) kültürel mahremiyet (cultural intimacy) modelinde öne sürdüğü esneklik ve müzakere 
edilebilir süreç karşılıklı bir durumu betimler. Otoriter güç (Diyanet kurumu), halk ve birey arasında karşılıklı oluşan bu 
esneklik, toplumsal düzenin sürdürülmesi bakımından müziği meşrulaştırmıştır. Kurumsal anlamda müziğe ve unsurlarına 
(erbâne gibi) sağlanan meşruiyet, müziği mahremiyet alanından çıkarmasını sağlarken, öte taraftan farklı çalgıları helal-haram 
ikilemi ile sorgulayarak muğlak bir alan yaratır. Bu bakımdan Herzfeld’in öne sürdüğü kültürel mahrem (cultural intimacy) 
modelindeki çelişki ve karmaşıklık işlerlik kazanır. Otoriter güç, mahremiyet sınırlarını kendi belirlediği unsurlara ((erbâne) 
görünürlük kazandırarak kontrol eder ve meşruiyet sağlar. Müzik ve unsurları (erbâne) şekil 1’de kültürel dini faaliyetlerde 
kullanıldığı için kısmı bir meşruiyet kazanır ama mahremiyetini tamamen kaldırmaz. Bu durumda müzik, toplumsal yapıda ‘ne 
tamamen helal ne de tamamen haramdır’ gibi söylemlerle derinleşir ve muğlaklaşır.  Ayrıca, İlgili videoda seslendirilen ‘Bu 
Akl’ü Fikr ile Mevlam Bulunmaz’ eserinin Yunus Emre’ye ait olduğu veya olmadığı yönünde literatürde açık bir bilgi 
bulunmamaktadır. Bu eserin transkript edilmesindeki temel amaç, dini etkinliklerde sözlü eserlere eşlik sazının erbâne 
olduğunu göstermektir. Eser Türk müziğinin baskın makamlarından biri olan Uşşak makamı ezgi çekirdeklerinden 
oluşmaktadır ve Sofyan usûlü ile bestelenmiştir. İlahi eserin dijital medyadaki sözleri şu şekildedir: 
 

Bu aklu fikriyle Mevla bulunmaz 
Bu ne yaredir ki saklı olunmaz 
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah 
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah 
 

                                                             
1 URL 1: https://www.youtube.com/watch?v=LgQ6DBbpcA8 Erişim Tarihi: 21.07.2024 

https://www.youtube.com/watch?v=LgQ6DBbpcA8
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Kamunun derdine derman bulunur 
Şu benim derdime derman bulunmaz 
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah 
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah 
 
Aşkın pazarında canlar satarlar 
Satarım canımı alan bulunmaz 
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah 
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah 
 
Aşık öldü deyu sale verirler 
Ölen gafilimiş aşıklar ölmez 
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah 
Ya Allah Ya Allah Allah Allah Allah 
 
Sosyal medyada icra edilen sözlü ve ezgili eserin asıl olan şiirden üretildiği noktasında kesin bir fikir beyan etmek doğru bir 

yaklaşım olmayacaktır. Popüler kültürde hedef kitleyi bir arada tutmak için metin kısmı farklı şiirlerden anlamlı bir yapı 
oluşturacak şekilde birleştirilir. Metinsel anlamda; bireyin tanrıya ulaşmasında kalpten gelen bir aşkın ve manevi saflığın 
büyük bir rehber olacağı vurgulanmıştır. Aklın ve fikrin tanrıya ulaşmada yetersiz kaldığı ve ‘yâre’ olarak vurgulanan sözcüğün 
fiziksel bir şiddete maruz kaldıktan sonra oluşan gözle görülen bir durum olmadığı, candan ayrılan ruhun tanrı sevgisi ile yanıp 
tutuştuğunu, bu yanıp tutuşmanın ruhta bir hüzün bıraktığı izlenimi yaratılmıştır. ‘Allah’ sözcüğünün sıkça tekrarlanması 
hedef kitlenin daha çok dikkatini çekmek ve tanrısal bağın pekişmesini ve kitlenin ritüel odaklı bütünleşmesini 
amaçlamaktadır. Ayrıca, söz konusu ilahi eser Yunus Emre’nin ‘Bu ne dertdir aceb dermân belirmez’ adlı şiirindeki bazı 
dizelerle benzerlik gösterdiği tespit edilmiştir. 

 
Aşk pâzârıdır bu cânlar satılır, 
Satarım cânımı hîç kimse almaz, 
Yunus bu deryaya gark oldu gitdi 
Geri gelmekliğe aklı derilmez (Tatcı, 2021) 
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Şekil 2. 
‘Bu Akl-ü Fikr ile Mevla Bulunmaz’ adlı eserin notası 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Şekil 2’de ‘Bu Akl-ü Fikr ile Mevla Bulunmaz’ adlı eser toplamda 4 perdeyi kapsayan Türk müziği ana makamlarından biri 

olan Uşşak ezgi çekirdeği motifi ile üretilmiştir. Ezgi çekirdekleri; perde esaslı, ezgisel hareket ve küçük ezgi birleşimlerin bir 
ürünü olarak değerlendirilmektedir (Bayraktarkatar, 1997; Güray, 2017; Öztürk, 2014). Şekil 2’de kırmızı çerçeve ile 
işaretlenen ezgi motifi eserin tamamını oluşturmaktadır. Rast perdesiyle başlayan ezgi, dügah perdesi etrafında bir hareket 
yapılanmasıyla oluşmuştur. Çargâh perdesi üzerinde geçici duraksamalar ve Si bemol 2 perde üzerindeki ezgisel hareketler 
Uşşak makamı ezgi çekirdeklerinin karakteristik özelliklerini yansıtmaktadır.  

Bunun yanı sıra makamsal ve ritmik aşinalık (en bilinen makam ve usûl) eserin tercih edilme sebeplerinden biri olabilir. 
Ayrıca halk müziğinin ana özelliklerinden biri olan akılda kalıcı, sade ve sıra perdelerden oluşan ezgi uzmanlık seviyesinde 
müziği icra etmeyen bireyler tarafından da kolayca seslendirilebilmesine imkân sunmaktadır. Bu bakımdan söz konusu eser 
hedef kitleye ulaştırılma noktasında amaca uygunluk göstermektedir. 

Güneydoğu Anadolu bölgesinde Şafii Zazaların yaşadığı il veya ilçelerde bu tür etkinliklerin gittikçe arttığını ifade etmek 
gerekmektedir. Müzik, bir fikri yaymak, kitleyi kontrol altına almak ve dayanışma duygusunu daha güçlü hale getirmek 
amacıyla kullanıldığında, müziğe mesafeli olarak görünen toplulukların bile merkezinde yer almaktadır. Bu amaçla, inanç 
ekseninde şekillenen yaşam biçimlerinde kültürel faaliyet ana sazı erbâne/def’dir. Bunun temel nedenleri arasında Kur’an-ı 
Kerim’i anlamaya yardımcı olan ve İslam hukukunu, ilmini ve ahlaki sınırlarını (helal ve haram) anlatan hadislerde erbâne/def 
çalgısıyla ilgili yazılanların din eksenli yaşam biçimine bağlı olan Şafiilerde önem arz etmesi varsayılabilir.   

Genel anlamda inanç eksenli çevrede kullanılan erbâne/def icrası, çalgının kullanıldığı diğer ülkelerdeki icra tekniklerinden 
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farklılıklar göstermektedir. Bu amaçla Diyarbakır’ın kuzeyinde yapılan saha araştırmaları kapsamında gözlemlenen çalgı 
icracılarının diğer komşu ülke müzisyenleriyle teknik anlamda benzerlik veya farklılığı noktasında bir analiz yapılması 
gerekmektedir. Çünkü inanç farklılığı gözetmeksizin Türkiye’de yaşayan Zazaların kökenlerinin İran’daki Deylemilerle2 
ilişkilendirilme iddiası bir bakıma yeni fikirlerin yeşermesine olanak sağlamaktadır. Erbâne’nin İran, Irak ve diğer komşu 
ülkelerde icra edilen bir çalgı konumunda olması Zazaların kökenine dair kültürel bağ savı ile dolaylı bir korelasyon 
kurulmasına olanak vermektedir. Bu bağlamda, saha araştırmasında denk geldiğimiz erbâne’nin icra tekniği ile ilgili yeşeren 
ve dallanan bu fikirlerin çalgıyı profesyonel anlamda icra eden müzisyenlerde bir karşılığı var mıdır? Bu amaçla perküsyon alet 
icrasını profesyonel düzeyde sürdüren Diyarbakır ve çevre illerde birçok İslami etkinliklere katılan G2 ile erbâne çalgısı ve icra 
teknikleri hakkında bir görüşme gerçekleştirilmiştir. G2, erbâne/def çalgısına dair sahip olduğu bilgileri ve performans 
tekniklerini şu şekilde aktarmıştır: 

“Erbâne çalgısı, çok geniş bir coğrafyada yaygın olarak kullanılan bir çalgıdır. Bizim burada ‘erbâne’ olarak bilinir. Örneğin 
İran’da bu çalgıya def/daf’ diyorlar. Teknik aktarımı da farklı adlandırmalarla oluyor. Bizim bölgemizde kullandığımız ‘Düm-
Te-Kâ’ veya ‘Düm-Te-Ke’ teknik aktarımların yerine İran’da ‘Tom (Sağ-Düm), Bek (Sağ Kenar) ve Çep (Sol Kenar)’ olarak ifade 
edilmektedir. Erbâne çalgısı, yaşadığımız bölgede hem ilahilerde hem de halk ezgilerinde bir eşlik çalgısıdır. Bu bölgede icra 
edilen ilahiler genel olarak ‘Nim Sofyan’ usulündedir.  Ayrıca ‘erbâne’ çalgısı günümüzde popüler müzikte de kullanılmaktadır. 
Bayağı bilinen bir çalgı haline geldi. Yani sadece ilahi müzik ve halk müziğinde değil, Hint müziğinde bile kullanılmaya 
başlanmıştır. Bunun yanı sıra İslami bakış açısında çok kutsal bir çalgıdır, örneğin Tasavvuf müziğinin önemli çalgısı olan ney 
son zamanlarda erbâne ile birlikte tercih edilmeye başlanmıştır” (G2, kişisel Görüşme, 23 Temmuz 2024). 

 
Şekil 3. 

İslami kültürel faaliyetlerde erbâne çalgısının teknik bir görüntüsü 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Şekil 3’te yer alan çalgının İslami kültürel faaliyetlerdeki kullanım tekniği hakkında G2, estetik olgunun göz önünde 

bulunmadığı ve sade bir icra tekniğinin benimsendiğini belirtmiştir. 

                                                             
2 Keskin (2019), Karataş (2016) ve Kaya (2012) Zazaların yerelde kullandıkları adlandırmalardan biri olan ‘Dımıli’ kelimesini Deylemilerle 

ilişkilendirmektedirler. Keskin (2019) ‘Dımıli’ sözcüğünü Kuzey İran’da bulunan Deylem bölgesine dayandırmaktadır. Keskin ‘Deylemi’ 

teorisini ilk dile getiren Ermeni Yazar Antranig’in bulgularına ve Ermenilerin, Zazalara Dlmik olarak verdiği isimden yola çıkarak 

savunmuştur. Karataş (2016) ve Kaya (2012) ise Tunceli (Dersim) bölgesinde yaşayan Zaza Alevilerin, Atalarının Kuzey İran’da bulunan 
Deylemiler olduğunu iddia etmişlerdir. Kaya (2012) Dımılilerin, Deylemilerle ilişkisini dilbilimci Minorsky, Doğu dilbilimci F.C. Anderas 

ve Christensen’in araştırmalarına dayandırmıştır. 
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Şekil 4. 

İlahi eserlerde Nim Sofyan usulünde örnek darp şeması 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
G2, Güneydoğu Anadolu’da icra edilen ilahi ezgilerin genel olarak ‘Nim Sofyan’ usulünde olduğunu ifade etmiştir. Bu 

nedenle Şekil 4, Güneydoğu Anadolu bölgesindeki ilahi eserlerde kullanılan darp şemasına bir örnek sunmak için 
hazırlanmıştır. Ancak, Diyarbakır’ın kuzey bölümünde erbâne çalınan eski düğünlerde erbâne’yi asma davul gibi çaldıkları 
gözlenmiştir. Bu gözlem saha araştırması esnasında düdük ve erbâne icracılarının sergilemiş olduğu bir performansa 
dayanmaktadır. Davul icra tekniği erbâne çalgısına göçürülmüştür. 
 

Şekil 5. 
Diyarbakır’ın Eğil ilçesinde erbâne ve düdük çalgı icracıları 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Saha çalışmasında özellikle Eğil bölgesinde görüşmeci olarak çalışmaya dahil edilen G3 ve G4 geçmişte yöre düğünlerinde 

erbâne kullanımının yaygın olduğunu ve davul’un popüler olmasıyla, erbâne’nin zaman içinde unutulan bir çalgı haline 
geldiğini belirtmişlerdir. 

“İlk başladığımız yıllarda düdük ve erbâne, daha sonra da davul-zurna çaldık. Diyarbakır yöresini çalıyorduk, mesela Delilo, 
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Tek Ayak, Çift Ayak oyun havalarını çalıyorduk. Genel olarak sözsüz oyun havalarını tercih ediyoruz” (G3, kişisel görüşme, 22 
Haziran 2023). 

“Ben Eğil’liyim. İlk zamanlarda çobanlık yaptım. Hayvanları otlatmaya götürüyordum. Daha sonra 15 veya 16 yaşlarımda 
müzisyen arkadaşlarım vardı. Düğünlere gidiyorlardı. Bende onlara katıldım.  Bu düğün müzisyenliğinde tecrübe kazandım. 
Daha sonra M. Y. adında bir ustamız vardı. Ona takılmaya başladım. O bu bölgedeki en iyi düğün müzisyeniydi. Onunla işlere 
gitmeye başladım. M. Y. bildiği ne varsa hepsini bize öğretti. Bizde düğün müzisyenliğinde geliştik. O yıllarda düğünlerde 
düdük ve erbâne çalıyorduk. Zamanla düdükten davul’a geçtik. Daha sonra düğünlerde davul ve zurnayı kullanmaya başladık. 
(G4, kişisel görüşme, 17 Ağustos 2023). 

Geçmişten günümüze kadar olan süreçte Diyarbakır’ın kuzeyi ve Bingöl’ün güney sahası düğünlerinde insan sesinden 
erbâne’ye, erbâne’den davul-zurna’ya, davul-zurna’dan elektro bağlamaya kadar müziğin üretim araçlarında bir değişim 
yaşanmıştır. Şüphesiz bu dönemsel koşullar yeni üretim araçlarına geçişi zorunlu kılmıştır.  Ancak, eskinin yeni içerisinde 
arzulanması yeni kullanımsal alışkanlıkları da beraberinde getirmiştir. Bu amaçla erbâne çalgısı, kullanımsal alışkanlığın da 
ötesine geçen yani mekânsal ve amaçsal (ekonomik) değişim özelinde yeniden bir var olma sürecine dahil olmuştur. Bu 
değişimin en temel nedenleri ekonomik, politik değişimler ve teknolojik yeniliklerin tetiklediği toplumsal çözülmelerdir. 
Toplumsal çözülmelerden en fazla etkilenen grupların başında gelen Şafii Zazalar, düğünlerinde kimi zaman erbâne gruplarını 
bir otantik atmosfer yaratmak için kullanmaktadırlar. Bu nedenle erbâne temalı düğünler giderek popüler olmaya başlamıştır. 
Erbâne gruplarının bölge düğünlerinde popüler olmasında önemli katkısı olan G5, ilk olarak ‘Nedime Grubu’ adlı bir 
oluşumdan bahsetmiştir. Erbane’nin düğün törenlerinde kullanımı ile ilgili G5 şunları aktarmıştır: 

“Halkımız yeniliği ve farklılığı hep istemiştir. Düğünlerde, özel günlerde ve yaslarda bir farklılık yaratmaktadır. Bundan 7-8 
yıl önceki düğünlerde halk oyunları ekibi her düğünde mutlaka yer alırdı. Daha sonra 2018’den 2023’e kadar ‘Nedime’ 
grubuna dönüştü. ‘Nedime’ dediğim de dansçı kızlar, bu Mısır uygarlığından geliyor. Kraliçe’nin yardımcı kızları olarak 
bilinmektedir.  2023’ten sonra erbâne grupları popüler olmaya başladı. Bizim grubumuzun erbâne’nin düğünlerde popüler 
olmasında yüksek bir payı vardır. Çünkü biz, bu tür bir işe başladığımızda erbâne’nin herhangi bir popülerliği yoktu. Ayrıca, 
sosyal medyayı verimli işi biraz görselliğe döktüğümüz ve bu işin okulunu okuduğumuz için Güneydoğu Anadolu bölgesinde 
popüler olmasında bizim önemli bir payımız var. İşlerimiz o kadar yoğun ki 160 kişilik bir grubumuz var. Hemen hemen hafta 
sonları tamamen doluyuz, iş gelmesine rağmen çevrede bu işi yapan dostlarımıza yolluyoruz. Fiyat olarak uygun bir bütçe ile 
bu tür etkinliklere gidiyoruz” (G5, kişisel Görüşme, 22 Temmuz 2024). 

G5’in ifadelerinden anlaşılacağı üzere çalgı bir metalaşma sürecine girmiştir. Yani bilinen bir öğenin estetik bir kaygı ile 
yeniden üretilmesi veya yeni bir görünüme kavuşturulması ve pazarlanması ekonomik anlamda bir ticari alan yaratmıştır. 
G5’in erbâne çalgısı hakkında vermiş olduğu bilgiler çalgının tüketici odaklı ve bilinen nesnenin yeni bir oluşum yani kadın 
bedeni üzerinden kitleye sunumundan ibaret olduğu anlaşılmaktadır. Ayrıca ‘Nedime’ olarak bilinen sözcük TDK’ya göre; 
“Gelinin düğün sırasında ihtiyaçlarını karşılamak üzere yanında bulunan kız veya yakın kız arkadaşı” (URL-2)3 anlamında 
herhangi bir ekonomik kazanım sağlamayan insani yardım ve erbâne çalgısının eklemlenmesiyle metalaşan bir hizmet 
görünümüne bürünmüştür. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
3 <nedime ne demek TDK Sözlük Anlamı (sozluk.gov.tr)>, erişim tarihi 24.08.2024  
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Şekil 6. 
Piago4 erbâne grubu ve Gelin-Damat karşılamasından bir görüntü 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Güneydoğu ve Doğu Anadolu bölgesinde birçok il ve ilçelere giden Piago Erbâne grubunun çoğunluğu genç kızlardan 

oluşmaktadır. Günlük seyahatler olarak planlanan bu organizasyonda grubun tanıtılması ve hedef kitleyle iletişim tamamen 
eğlence alanında öne çıkan Instagram sosyal medya aracı üzerinden yürütülmektedir. Grup, çalışmalarını kendilerine ait bir 
mekânda yapmaktadır. Şekil 6’da görüldüğü üzere erbâne grubu düğün töreni başlangıcında gelin ve damat salona giriş 
yaparken bir eşlik vazifesini üstlenmiştir. Bu törenlerde kimi zaman toplumsal normların belirlediği sınırların dışına çıkıldığı 
anda bir tepki ile karşılaştığını ifade eden G5, söz konusu tepki ile ilgili şunları ifade etmiştir: 

“Bu işi ilk yaptığımız zaman Nedime grubunu sonlandırdığımızdan dolayı güzel tepkiler aldık. Nedime grubunda sahnede 
açık kostümler tercihimizden dolayı ve muhafazakâr bir çevrede yaşadığımız için biraz kötü anlamda tepkiler aldık. Biz bu 
grubu sonlandırdıktan sonra müşterilerimiz bize: O açık kostümlü kızlar değil, böyle daha geleneksel ve güzel. -İşte bizim 
kültürümüz böyledir’ şeklinde tepkiler aldık. Dedeler gelirdi ve bize: Eskiden bizim düğünler bilûr (düdük)-erbâne ile yapılırdı. 
Sizin eski düğünler gibi erbâne’yi kullanmanız daha güzel şeklinde yorumlar aldık. Yani, Nedime grubundaki açık kostüm 
olayını bitirdiğimiz için büyüklerimiz tarafından olumlu tepkiler aldık. Ancak, yeni nesil gelinler tarafından biraz eleştiri aldık. 
Onların isteği ‘Nedime grubu ile erbâne’ çalın deniliyordu. Erbâne çalgısını muhafazakâr kesimde kullandığından açık 
kostümlü gruplarda tepki ile karşılaşacağımız için uygun bulmadık. Yöresel kostümler kullandık, modern kostümleri tercih 
etmedik. Yani kültürel hassasiyetleri göz önünde bulundurarak bir grup oluşturduk. Örneğin, gelin ve damat ailelerine; 
‘düğünümüze erbâne grubunu çağıracağız’ şeklinde bir sunum yapıyorlar. İşte burada erbâne grubunun bölgemizin örf ve 
adetlerine uygun (helal ve haram anlamında) bir gösteri yaptığı için bizi düğünlerine gönül rahatlığıyla çağırıyorlar” (G5, kişisel 
Görüşme, 22 Temmuz 2024). 

Tasavvufi kalıntıları tarihsel geçmişinde bulunduran erbâne kamusal açık alanlarda toplumsal ahlak ve yazılı olmayan 
kurallar (örf-adet) çerçevesinde icra edildiği mekânlarda toplum bireyleri tarafından bir sınır çizildiği G5’in ifadelerinden 
anlaşılmaktadır. Grubun, erbâne ekibine dönüşmeden önce kullandığı gösteri kostümleri İslami yaşam tarzında uygun 
bulunmayan toplumsal bir söyleme dönüşmüştür. İslami yaşam tarzını benimseyen toplumlarda seküler davranış modelleri 

                                                             
4 ‘Piago’ sözcüğü G5’in ifadesiyle iki dildeki farklı kelimelerin bir araya getirerek anlamsal bir sözcüğe evrilmesinden ibarettir. ‘Pia’ 

sözcüğü Zazaca da ‘beraber’ anlamına gelirken, ‘go’ sözcüğü ise İngilizcede gitmek olarak bilinir. İki sözcüğün bir arada kullanımında 
‘beraber gidelim’ anlamı yaratılmıştır. Gelin ve Damadın mutlu gününde yeni yaşamlarına giden o anlarda bir eşlikçi vazifesini taşıma 

anlamı yaratılmıştır 
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olan açık giyinme ve dans koreografileri gibi eylemlerin helal ve haram ikilemi arasında sorgulanmasına neden olmaktadır. 
Başlangıçta ‘Nedime Kızlar’ grubu ile başlayan ve daha sonra erbâne grubuna dönüşen ‘Piago grubu’ toplumsal ahlak 
anlayışına göre yeni bir konsept ile hitap ettiği kitlenin arzu ve isteklerine göre yeniden bir oluşum içerisine girmiştir. Dini 
yaşam tarzını benimseyen toplumlar, seküler yaşam kültürüne yaklaştıkça önceki yaşam biçimine ters yönde uzaklaşmaktadır. 
Bu kopmayı engellemek için önceki yaşama ait düşünce ve günlük yaşam eylemlerini kamusal alana taşıyarak zihinde ve 
teoride toplumsal bir tatmin durumunu pekiştirmektedir.  

Şekil 7. 
Piago erbâne grubu sahnesinden bir görüntü 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Şekil 7’de görüldüğü üzere ‘Piago erbâne grubu’ sahne kostümlerinin tasarımı ve sunumunu kitlesel istekleri dikkate alarak 

geleneksel yaşam tarzına uygun bir görünüm ile sergilemiştir. Toplumsal söylem baskısı sunumun içeriğini, şeklini ve biçimini 
toplumsal ahlak anlayışının belirlediği kıvama getirmiştir. Gösteri sunumu uzun ve bol giysiler ve tasavvufi geçmişi olan erbâne 
çalgısı ile tasarlanmıştır. Bu unsurlar Şafii Zaza toplumu özelinde kamusal ahlak anlayışını dengeleyen ve uzaklaşmaya mahal 
vermeyen proaktif eylemler olarak görülmektedir. ‘Nedime Kızlar’ oluşumu ise toplumun kültürel mahrem (cultural intimacy) 
sınırları dışına çıkan bir karşıt olarak algılanmıştır. 

Yukarıdaki anlatılarda belirtildiği üzere, din eksenli yaşam süren Şafii Zazaların müziği kültürel inanç aidiyetini pekiştiren 
faaliyetlerde kullanması, müziğin kimi zaman mahrem olarak görülmesi veya mesafeli durulması gerekliliğinin dışında bir 
konum oluşturmuştur. Öte yandan kullanımı yaygın olan ve geniş coğrafyaya yayılan davul ve zurna çalgısı, her ne kadar 
mahremiyet ekseninde sorgulansa da vazgeçilmez geçiş töreni sesi olarak zaman zaman önem kazanmaktadır. 

Anadolu coğrafyasında derin bir geçmişi bulunan davul ve zurna, farklı dilleri ve lehçeleri konuşan tüm toplulukların başat 
sazı durumundadır. Günlük yaşamın önemli anlarına tanıklık eden davul ve zurna, toplumsal aidiyeti güçlendiren Anadolu 
geleneksel düğün eğlencelerinin vazgeçilmez çalgısıdır. Bu nedenle kültürel anlamda geçmiş ile bağ kurma ve halk kültürünün 
sürdürüldüğü düğün eğlencelerinde davul ve zurnanın payı büyüktür. Ancak iki çalgının topluma yararlı olabilecek faaliyetler 
içerisinde bulunmasına karşın, tekrara dayalı ve inanç üzerinden günlük yaşam pratiklerini sürdüren topluluklarda çalgıya ve 
icracılarına yönelik dışlayıcı ve ön yargılı bir tutum gelişmesine neden olmuştur. 

Davul ve zurna özellikle seküler yaşam ile arasına mesafe bırakan ve muhafazakâr yaşamı benimseyen toplumlarda 
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dışlanmış5 iki çalgı konumunda olduğu varsayılabilir. Dışlanma hikâyesi toplumsal normların çizmiş olduğu sınırlar içerisinde 
yaşam sürdüremeyen ve “temel olarak ekonomik düzeyde mekânsal hareketlilik ve kalıcı olmayan ticariliği” (Rao, 1987: 3) ile 
ilişkilendirilmesidir. Peripatetikler dünya genelinde olduğu gibi Anadolu müzik kültüründe de bölgesel olarak farklı isimlerle 
anılmaktadırlar. Dışlanmış bir topluluk olarak geçmişten günümüze bir yaşam sürdürmektedirler. Necati Keskin’e göre; 
yaşadıkları bölgelerde “yine çoğunlukla aşağılama yüklü olan Cingan, Çingane, Abdal, Poşa, Kıpti, Roman, Pırpırı, Karaoğlan, 
Todi, Mango, Mıtrıp, Mıtırp, Qereçi, Goyend isimlerini aldıklarını görmekteyiz. Çingene topluluklarına karşı oluşan etnosantrik 
görüşlerin bir başka kaynağı da dinsel kökenli olanlardır” (2016, s. 71). Buna ek olarak Zazaların yaşadığı bölgelerde de 
peripatetikler için ‘Aşiq’ ismi de kullanılmaktadır. ‘Aşiq’, Şafii Zazaların yaşadığı Eğil, Dicle, Hani ve Güney Bingöl düğün 
faaliyetlerinde müzisyenlik yapan kişilere verilen bir isimdir. ‘Aşiq’lar’, Kürt ve Zazaların yaşadıkları bölgelerde inanç ve 
ibadete uzak yaklaşımları nedeniyle dışlanmışlardır. Bu nedenle toplum nezdinde hem müzisyenlere yani ‘Aşiq’lara’ hem de 
onların müzik üretimini sağladıkları araçlara yönelik bir hor görme, alay etme gibi durumlar ortaya çıkmıştır. 

Bölge halkında ‘Aşiqlar’ ve onunla ilişkilendirilen her şeye karşı gelişen dışlanma haliyle köken itibariyle yerli halktan olan 
müzisyenlerinde etkilenmesine neden olmuştur. Eğil, Dicle, Hani, Solhan ve Genç bölgelerinde görüşme gerçekleştirdiğimiz 
yerli müzik icracıları yakın akrabaları tarafından olumsuz tutum ve söylemlere sürekli maruz kaldığını ifade etmiştir. Örneğin 
Eğil’de yaşayan ve düğünlerde davul icracılığı yapan G4; “Ailem bu işi yapmamı istemiyor, bunun nedenini tam olarak 
bilmiyorum, çevremdekiler bu Aşiqların mesleğidir” (G4, kişisel görüşme, 17 Ağustos 2023) şeklinde ifadeler kullanmıştır. Yine 
bu bölgede Zurna icracılığı yapan ve yerli bir müzisyen olan G3 ise “Örneğin, müzisyenlik mesleğine yakın çevremden destek 
veren de vardı, bu işi yapmamamı söyleyen de vardı. Destek verenler müzikten keyif alan kişilerdi, destek vermeyenler ise 
bizi Karaçi/Aşiq/Mıtrıplara benzediğimizi ve alay eder gibi tavırlar sergiliyorlardı (G3, kişisel görüşme, 22 Haziran 2023) 
belirtmiştir. Bu nedenle Alman Antropolog Aparna Rao‘nunda (1987) belirttiği üzere “mekânsal hareketli ve kalıcı olmayan” 
mesleği icra eden ve dini yaşamdan uzak kalan peripatetiklere karşı oluşan önyargılar, yerli müzisyenlerin yakın çevreleri 
tarafından söz konusu mesleğin yapılmaması yönünde bir baskı aracına dönüşmüştür.  

Zazaların yaşadığı bölgelerde en az tercih edilen meslek müzisyenliktir. Muhafazakâr Zazalarda müzisyenlik gurur kırıcı, 
helal ve haram süzgecinde sürekli sorgulanan ve somut bir ticari üretimi olmayan meslek olarak görülmüştür. “Bir aşiretin 
üyesi olarak eşirlerin ve dini bütün insanların müzikle özellikle de eğlence amaçlı çalgı müziği ile ilgilenmeleri günah ve ayıp 
sayılmıştır. Bunda İslamiyet’in ve onun bölgedeki temsilcileri olarak Şeyhlerin, Seyyidlerin müziği günah saymaları da etkili 
olmuştur” (Keskin, 2016, s. 90). Keskin’in tespitleri, Diyarbakır’ın kuzeyi ve Bingöl’ün güney sahasında kişisel görüşmelerde 
yerel müzisyenlerin sık sık vurguladığı söylemlerle benzerlik göstermektedir. 

Davul-zurna ikileminin inanç toplumunda dışlanmasının diğer birkaç nedeni ise özellikle zurna çalgısının ‘cin’ veya ‘şeytan 
deliği’ olarak isimlendirilen ses perdelerine sahip olmasıdır. Duygulu (2014) söz konusu perdelerin bir bakıma ses dengesi ve 
doğaüstü güç unsuru yaratımı olarak ifade etmiştir. Bu delikler zurnanın ‘kalak’ kısmında bulunan diğer ses deliklerinden daha 
küçük bir yapıdadır. Duygulu, zurna icracılarının ‘cin’ veya ‘şeytan deliğini’ bir bakıma doğru ve temiz ses rotasını bulma işlevini 
üstlenen mucizevi bir yönünden ve bu ses perdelerinin olmaması durumunda doğru sesi çıkarmanın mümkün olmadığından 
bahsetmiştir. 

Güney Bingöl (Merkez, Genç ve Solhan) sahasında gerçekleştirilen kişisel görüşmelerde ‘cin’ veya ‘şeytan deliği’ olarak 
isimlendirilen bu spesifik deliklerin, halk inanışında zurna çalgısının mahrem veya mahrem olmayan bir dini sınıflandırmada 
belirleyici olduğu gözlenmiştir. Görüşmecilerden G6, zurna çalgısında bulunan ses deliklerinin toplum nezdinde çalgıya neden 
bir önyargı ile yaklaşıldığının ipuçlarını vermektedir: 

“Müziğin helal ve haram kısmında bizde hocalar arasında bir kanaat var, bir de halk arasında bir kanaat var. Hocaların fikri 
şudur; Eserin içeriğinde yani sözlerinde İslam’ın temel esaslarına veya Kuran’ a aykırı bir şey olmadığı takdirde her türlü müzik 
caizdir. Halk arasında çok daha farklı şeyler var. Örneğin Zurna çalgısı helaldir ancak son deliğinden dolayı haramdır” (G6, 
kişisel Görüşme, 04 Ağustos 2023). 

Buradaki ‘son delik’ vurgusu çalgının toplumsal anlamda kabul edilmeme ve dışlanma nedenini açık bir şekilde 
göstermektedir. ‘Son delik’ muhtemeldir ki ‘cin’ veya ‘şeytan’ deliğidir. Halk inanışında ‘cin’ veya ‘şeytan’ kavramı doğru 
yoldan saptırmayı veya kötülüğü sembolize eder. Doğru yoldan saptırma olarak düşünürsek müziğin görünmez ve önemsiz 
olduğu toplumlarda müzik ve üretim araçları; baştan çıkarıcı, utanma veya mahrem duygularını etkisiz hale getiren açık tehlike 
olarak görülmektedir. Söz konusu tespiti, Osman Nuri Poyrazoğlu’nun (1995) “Çukurova Abdalları Üzerine” adlı saha 
araştırması bulgularıyla analiz etmek daha doğru bir yaklaşım olacaktır. Poyrazoğlu (1995) bir Abdal ile yaptığı görüşmede söz 

                                                             
5 Buradaki dışlanma kolektif toplum hafızasında olumsuz yargılar yüklenen nesnelere karşı mesafeli bir yaklaşımı betimlemek anlamında 

kullanılmıştır. Söz konusu davul ve zurna çalgı icracılarının performans esnasında kişisel statü ve saygınlığı zedeleyen eylemler içinde 
bulunması çalgı ve icracılarına karşı bir olumsuz tutum geliştirmesine neden olmuştur.  
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konusu ‘cin’ veya ‘şeytan’ deliği bir metafora dönüşmüştür. ‘Cin’ veya ‘şeytan’ olarak nitelendirilen ses perdesi, kişiyi kamusal 
açık alanda oynamasını veya bir halk şarkısını söylemeye güdüleyen ve utanma duygusunu yok eden büyülü bir unsur olarak 
ifade edilmiştir. Anadolu’da güçlü dini normlara sahip olan bölgelerde utanma duygusunun zayıflaması toplumsal zeminde 
sosyal onay görmeyen ancak yaygınlaşan bir vaka olarak tanımlanır. 

Kamusal alanda yapılan kültürel faaliyetlerde ilgili çalgı her ne kadar kültürel hafızada olumsuz bir yargıyı çağrıştırsa da 
toplum tarafından dikkate alınmamaktadır. Çalgı yapısında bulunan ses perdelerinin toplum inanışında kötülüğü temsil eden 
ve mahrem olandan kaçınmayı gerektiren bir durumu betimlemektedir. Buradan hareketle Şafii Zaza toplumunda zurna 
çalgısı kötüyü çağıran, normatif toplum yapısından dolayı sakınılması gereken, düşük statü ve utangaçlığı tasavvur ettiği 
varsayılabilir. Ancak, Herzfeld’in (2005 [1997], 2016 [1997]) kültürel mahremin (cultural intimacy) yapısında öne sürdüğü 
ikilik, orta yol ve çelişkilerin yarattığı esneklik; iktidar, halk ve birey için karşılıklı bir uzlaşı ve toplumsal düzenin sürdürülmesini 
sağlar. Bu yargı, işlevselliğinden dolayı zurna çalgısını kimi zaman mahrem olanın dışında tutar. Bu nedenle zurna çalgısı her 
ne kadar sahip olduğu ses perdeleri bakımından toplum hafızasında dinen sakıncalı ve utanç verici bir unsur olarak kodlansa 
da geleneksel toplumda devamlılık, birlik, toplumsal onay ve normların hayat bulduğu geçiş törenine6 eşlikçi rolünden dolayı 
önemli bir statü kazanır. 

Bu amaçla G6’nın söylemlerine odaklandığımızda toplumsal inanış, kulaktan ve doğruluğu tespit edilemeyen ‘şeytan’ kültü 
benzetmesi ile çalgıya karşı bir önyargıyı ortaya çıkarmıştır. Ancak temelde ‘son delik’ olarak tanımlanan ses perdeleri, çalgı 
için faydalı bir yapı olmaktadır. Dolayısıyla, davul-zurna ve icracılarının, geçmişten süregelen bu tarihsel dışlanma nedeniyle, 
gelecekte de toplumsal önyargılarla anılacağı açıktır. 

Sonuç 
Müzik hem toplum yapısı tarafından şekillendirilmiş hem de toplumsal kabulü, sahip olduğu işlevselliğe paralel olarak 

değişebilen bir unsurdur. İnancın benimsendiği ve ön planda olduğu Diyarbakır (Eğil, Dicle ve Hani) ve Bingöl’de (Merkez, 
Genç ve Solhan) müziğin kabul göreliği ikili ve çelişkili bir durumu yansıtmıştır. Bu ikili ve çelişkili tutumlar tarihsel süreçte dini 
referansların günümüze kadar yoruma bağlı değişebilen bir hikâyeyi içinde barındırmaktadır. Şafii Zazaların yaşadığı 
bölgelerde günlük yaşam pratikleri helal ve haram üzerine kurulu dini bir sorgulamaya tabii tutulmuştur. Bu nedenle dini 
öğretilerin çizmiş olduğu sınırlar dâhilinde müzik ve unsurları kabul görmüş, sınırların dışına taşan ve halk inanışında 
olumsuzluğu simgeleyen durumlarda ise sadece ihtiyaç olduğu anlarda varlığı tartışılmayan ikili bir durum yaratmıştır. 

Dini ritüellerde kullanılan ve derin tarihsel bir geçmişi olan erbâne çalgısı, hem mikro düzeyde (Şafii Zazalarda) hem de 
makro düzeyde genel olarak sorgulanmayan bir çalgı durumuna gelmiştir. Çalgının toplumsal kabul görmesindeki ana neden, 
dini ritüeller esnasında toplumsal dini kimlik yapısının devamlılığı ve birlik-beraberliği güçlendirdiği düşüncesi olduğu 
varsayılabilir.  

Öte yandan varlığı sürekli sorgulanan davul-zurna çalgıları mikro ve makro düzeyde dünyevi eğlence ritüellerinin otantik 
unsurları arasında kısmen de olsa yerini almaya devam etmektedir. Özellikle zurna çalgısı halk inanışında kaçınılması ve 
kötüyü anımsatan bir takım mitolojik unsurlarla toplum hafızasında yer edinmesine rağmen ‘mahrem ama vazgeçilmez’ gibi 
ikircikli durumu yaratmıştır. Bunun yanı sıra davul-zurna çalgılarını icra eden müzisyenlerin inanç öğretilerine uzak olmasından 
dolayı ilgili çalgılara ve icracılarına halk arasında mesafe konulmasına, alay edilmesine ve dışlayıcı bir tutum davranışların 
ortaya çıkmasına sebep olmuştur.   

Bu bağlamda araştırmanın ana odağı Diyarbakır (Dicle, Eğil, Hani) ve Bingöl (Merkez, Genç, Solhan) bölgesinde yaşayan ve 
yerelde Şafii Zaza olarak nitelendirilen topluluğun günlük yaşam pratikleri arasında yer alan ritüel geçişleri ile kültürel dini 
faaliyetlerin icrasında müziği ve eşlikçilerini sorgulama gereği duymaması Herzfeld’in kültürel mahrem (cultural intimacy) 
modelinde ileri sürdüğü esneklik, ikircik ve girift yapının işlerliğini ortaya çıkarmıştır. 
      Son olarak dijitalleşmenin sebep olduğu üretim ve tüketim alışkanlıklarındaki değişimler hem yerel hem de ulusal 
düzeydeki ritüel geçişleri icrasında tercih edilen müzik ve ona eşlik eden unsurlara olan rağbetin yitirmesine neden olmuştur. 
 

 
Etik Kurul: İstanbul Teknik Üniversitesi Sosyal ve Beşeri Bilimler İnsan Araştırmaları Etik Kurulundan 02.08.2023 tarihinde 386 sayılı etik kurul onayı 
alınmıştır. 
Katılımcı Onamı: Bu araştırmada yer alan beş katılımcının tamamından araştırmaya katılım öncesinde bilgilendirilmiş gönüllü onamı alınmıştır. 
Hakem Değerlendirmesi: Dış bağımsız. 
Çıkar Çatışması: Yazar, çıkar çatışması olmadığını beyan etmiştir. 
Finansal Destek: Yazar, bu çalışma için finansal destek almadığını beyan etmiştir. 
Yapay Zeka Kullanımı: Bu çalışmada Yapay Zeka’dan yararlanılmamıştır.  

                                                             
6 Düğünler. 



 
50 

 

 

Ayalgu Interdisciplinary Turkish Music Research Journal 

 
Ethics Committee: Ethics committee approval (No. 386) was obtained from the Istanbul Technical University Ethics Committee for Social and Human 
Sciences and Humanities Research on August 2, 2023. 
Informed Consent: Informed voluntary consent was obtained from all five participants in this study prior to their participation. 
Peer-review: Externally peer-reviewed. 
Conflict of Interest: The author have no conflicts of interest to declare. 
Financial Disclosure: The author declared that this study has received no financial support. 
Use of Artificial Intelligence: Artificial intelligence was not utilized in this study. 

 

Kaynaklar 
Alosman, O. (2023). Gazali'nin İhyâ adlı kitabında yer alan şarkı dinlenme hususunun mukayeseli olarak değerlendirilmesi. 

Avrasya Sosyal ve Ekonomi Araştırmaları Dergisi, 10(1), 115–137. 
Arslan, S. (2017). Siirt ili Pervari ilçesinden derlenen müzik pratikleri (Erbane geleneği) (Tez No: 494088). [Yayımlanmamış 

yüksek lisans tezi, Cumhuriyet Üniversitesi]. YÖK Tez Merkezi. 
Bayraktarkatar, E. (1997). Geleneksel Türk müziğinde makam kavramı. IMS Sempozyumu.. 
Bozkoyun, M. (2016). Beytên Erbane. Nûbihar Yayınları. 
Bruinessen, M. van. (2013). Ağa, şeyh, devlet (B. Yalkut, Çev.). İletişim Yayınları. 
Conner, W. J. (1976). Music and the world of Islam. The Musical Times, 117(1599), 399–399. 

https://doi.org/10.2307/959256 
Çağlayan, E. (2018). Zazalar: Tarih, kültür ve kimlik. İstanbul Bilgi Üniversitesi Yayınları. 
Duygulu, M. (2014). Türk halk müziği sözlüğü. Pan Yayıncılık. 
Emre, Y. (2021). Yunus Emre Divanı (M. Tatcı, Haz.). Diyanet İşleri Başkanlığı Yayınları. 
Gazzâlî, İ. (2020). İhyâ-u ulûmiddîn (Dinlerin yeniden diriltilmesi). Diyanet Yayınları. 
Gündüz, A., & Karahasanoğlu, S. (2020). Küresel-küyerel bir çalgı: Elektro bağlama. İdil, 9(69), 875–885. 

https://doi.org/10.7816/idil-09-69-11 
Güray, C. (2017). Bin yılın mirası: Makamı var eden döngü: Edvar geleneği (2. bs.). Pan Yayıncılık. 
Herzfeld, M. (2005). Cultural intimacy: Social poetics in the nation-state (2nd ed.). Routledge. 
Herzfeld, M. (2016). Cultural intimacy: Social poetics and the real life of states, societies and institutions (3rd ed.). 

Routledge. 
Jamieson, L. (2011). Intimacy as a concept: Explaining social change in the context of globalisation or another form of 

ethnocentrism? Sociological Research Online, 16(4), 151–163. 
Karataş, K. (2016). Anadolu'nun kadim halkı: Zazalar (Deylemiler) ve Zazaca. Fam Yayınları. 
Kaya, A. (2012). Tarihte Zazalar ve Zazaca. II. Uluslararası Zaza Tarihi ve Kültürü Sempozyumu (ss. 86–104). Bingöl 

Üniversitesi Yayınları. 
Keskin, M. (2019). Zaza dili. M. Özcan & H. Çağlayan (Ed.), Zaza dili. Kalan Yayınları. 
Keskin, N. (2016). Müzik, anlatı, kimlik: Tûr-Abdin'de bir anlatım biçimi olarak mıtrıplık. Gece Kitaplığı. 
Klumbytė, N. (2011). Political intimacy: Power, laughter, and coexistence in late Soviet Lithuania. East European Politics and 

Societies, 25(4), 658–677. 
Marshall, G. (1999). Sosyoloji sözlüğü. Bilim ve Sanat Yayınları. 
Öztuna, Y. (2000). Türk musikisi kavram ve terimler ansiklopedisi. Atatürk Kültür Merkezi Başkanlığı Yayınları. 
Öztürk, O. M. (2014). Makam müziğinde ezgi ve makam ilişkisinin analizi ve yorumlanması açısından yeni bir yaklaşım: 

Perde düzenleri ve makamsal ezgi çekirdekleri (Tez No: 381924). [Yayımlanmamış doktora tezi, İstanbul Teknik 
Üniversitesi]. YÖK Tez Merkezi. 

Parker, C., Scott, S., & Geddes, A. (2019). Snowball sampling. In P. Atkinson, S. Delamont, A. Cernat, J. W. Sakshaug, & R. A. 
Williams (Eds.), SAGE Research Methods Foundations. https://doi.org/10.4135/9781526421036831710 

Poyrazoğlu, O. N. (1995). Çukurova Abdalları üzerine. Folklor/Edebiyat, 2, 75–77. 
Rao, A. (1987). The other nomads: Peripatetic minorities in cross-cultural perspective. Böhlau. 
Sağlam, A. (2001). İslam'da müzik yasak mı? Uludağ Üniversitesi Eğitim Fakültesi Dergisi, 14(1). 
Shiloah, A. (1997). Music and religion in Islam. Acta Musicologica, 69(2), 143–155. 
Soysal, L. (2010). Intimate engagements of the public kind. Anthropological Quarterly, 83(2), 373–399. 
Stokes, M. (2012). Aşk cumhuriyeti: Türk popüler müziğinde kültürel mahrem (H. Doğrul, Çev.). Koç Üniversitesi Yayınları. 
Tatcı, M. (2021). Yunus Emre divan-seçmeler (6. bs.). Diyanet İşleri Başkanlığı Yayınları. 
Türk, T., & Ekşi, H. (2017). Nitel desenler: Etnografya. In H. Ekşi (Ed.), Nitel araştırma desenleri. EDAM. 

https://doi.org/10.2307/959256
https://doi.org/10.7816/idil-09-69-11
https://doi.org/10.4135/9781526421036831710


  
51 

 

Ayalgu Interdisciplinary Turkish Music Research Journal 

Uludağ, S. (1999). İslam açısından mûsıkî ve semâ (3. bs.). Marifet Yayınları. 
Usta, N. (2006). Menzil Nakşiliği. Demokrasi Platformu, 2(6), 21–44. 
YouTube. (2024). [Video]. https://www.youtube.com/watch?v=LgQ6DBbpcA8 
Türk Dil Kurumu. (2024). Nedime. https://sozluk.gov.tr/ 

https://www.youtube.com/watch?v=LgQ6DBbpcA8
https://sozluk.gov.tr/

	Giriş
	Metodoloji
	Kültürel Mahrem (Cultural Intimacy)
	Kültürel Mahrem ve Müzik İlişkisi: Şafii Zazalar
	Sonuç
	Kaynaklar

