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Modern Tiirk Siirinde Gelenegi Yeniden Ureten Bir Sair:
Nazim Hikmet ve Metinlerarasihk
A Poet Reviving Tradition in Modern Turkish Poetry: Nazim Hikmet and Intertextuality

Ozge OZTEKIN*

“karsuma ¢ikiveriyor geg¢migsten
bir sz

bir koku”

Nazim Hikmet, “Son Otobiis”, 1619

Oz

Her metnin farklr agtlim alanlart vardir. Dilin yapisi geregi, bir metin dogrudan ya da dolayli
olarak baska bir metne gonderimde bulunabilir. Borges’in dedigi gibi, “dil bir alintilar
sistemi” ise, bunun olmasi zaten kaginilmazdir. Bir anlati kendinden 6nce sdylenmis ya da
yazilmis metinlerle iligki icinde bulundugu zaman, gelenekten yararlanma veya gelenegi
yeniden iiretme s6z konusu olur. Boylece taraflar arasinda metinleraras: iligkiler baslar.
Yazinsal bir ¢dziimleme yontemi olarak metinlerarasi iligkiler; metnin dokusunu, anlamsal ve
yapisal katmanlarini, ana metin ile yan metin kavramlarini ve metinsel doniistiirme kurallarini
cesitli metinlerarasilik tekniklerini kullanarak inceler. Aktulum’a gore Alinti, gonderme,
anistirma, kolaj ve yeniden yazma gibi unsurlar bu tekniklerdendir. Siirde ve diizyazida, en
eski metinlerden giiniimiiz metinlerine kadar sonsuz sayida metinlerarasi iligkilere rastlamak
miimkiindiir. Ornegin, ¢agdas Tiirk siirindeki artzamanl iiretim baglantilari, 6zellikle Divan
siiri ve Halk siiri geleneklerinden yararlanarak ilerlemektedir. Bunlarin arasinda bilhassa
Divan siirinin estetik anlayisindaki derinlik ile 6ze ve bicime dair 6zgiin nitelikleri, onu
gecmisten gelen giiclii bir kaynak olarak bugiine tagimaktadir. Klasik Tiirk siirindeki nazire
gelenegi; kiiltiire dayali ortak benzetmelerle anlam evrenini olusturan mazmunlar
“mazmunlar” sairin bir bagka siirden aldig1 beyti ayn1 vezin ve kafiye ile dort, bes, altt misraa
tamamlayarak yeni bir nazim bigimi yaratmasi; telmih, irsal-i mesel, iktibas gibi s6z sanatlari
zaten bu edebiyatta da metinlararasi baglarin s6z konusu oldugunun isaretidir. Sairler
arasinda eski siir gelenegine duyulan ilgi, bilin¢li bir yaklagim icerisinde belirgin ya da gizli
gondermelerle, kendi metinlerinde Divan edebiyatinin mazmun ve konularina yer vererek
onlar1 yeni bir doniistiirimle sunma seklinde olabilmektedir. S6z konusu o sairlerden biri de
Nazim Hikmet’tir. Divan siirinin sesini ve ahengini, 6zellikle ritm, imge ve ¢agrisim zenginligini
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gayet iyi Oziimsemistir. Aruzu kullanmasa da, sectigi sozciiklerdeki ahenkle metni ge¢mise
eklemlemis ve cagin gercekleriyle kendi goriisleri dogrultusunda yeniden kurgulayarak
metinleraras: bir gelenek etkisi tiretmistir. Modern Tiirk siirine yeni bir yorum getiren Nazim
Hikmet, eserlerinin gelenekle kurdugu iligki yoniinden yadsinmamast gereken bir sairdir. Eski
edebiyatta var olan temalar1, olay orgiilerini ve kaliplart kullandig: siirleri vardir. Ancak bu
ogeleri kendi metnine yerlestirirken bireysel yetenegini ve 6zgiinliigiinii kaybetmenmis, ideolojisi
yoniinde bir yeniden yaratima gitmistir. Ulusaldan evrensele ulagan bir siir anlayisiyla gelenegi
revize ederek kendi zamanina doniigtiirmiistiir. Bu diistinceden yola c¢ikarak asagidaki makalenin
amaci, Nazim Hikmet’in siirlerinde gelenekle kurdugu baglantryr metinlerarasi iligkilere gore
yorumlamaktir.

Anahtar sozciikler: gelenek, Divan siiri, modern Tiirk siiri, metinlerarasi iligkiler, Nazim
Hikmet.

Abstract

Every text has different areas of expansion. Texts may refer to other texts in direct or indirect
ways by nature of language. As stated by Borges, if “language is a system of quotations”,
citation is inevitable. When a narrative is in connection with other texts that have been told or
written previously, benefitting from the established tradition or reproduction of this tradition
occurs. In this way, intertextuality begins to develop. Intertextuality as a method of literary
analysis deals with texture, meaning and structural stratums, concepts of hypertextualite and
paratextualite, rule of textual conversations using techniques of intertextualite. Some of these
techniques are citation, reference, allusion, collage, montage and rewriting. In all poems or
prose texts, intertextual relationships from past to present can be observed. For example,
diachronic production connections in contemporary Turkish poetry have been developed
following the traditions of Divan poetry and Folk poetry. Particularly, authenticity and depth in
aesthetic perception of Divan poetry carry it as a powerful source from past to present.
Contemporary Turkish poets use the images and subjects of Divan poetry in their texts through
explicit or implicit references. One of such poets is Nazim Hikmet. He adopted the voice,
harmony, rhythm, image and connotation seen in Divan poetry very efficiently. Although he did
not employ “aruz,” he connected his poems to past through the harmony of the words that he
selected, and produced a conventional effect of intertextuality by reforming them in relation to
his era and ideas. Connection developed by Nazim Hikmet between his poems and tradition
should not be ignored even though he provided modern Turkish poetry with a new
interpretation. Some of his poems follow the themes, event textures and patterns observed in
classical Turkish literature. While he employed these elements in his poems, he did not lose his
ability and authenticity. Instead, he reconstructed them in accordance with his ideology. In other
words, he revised and transformed the poetry tradition into his era with an understanding that
reaches to the universal from the national. Aim of the following article is to interpret Nazim
Hikmet’s poems, that they make contact with tradition, by intertextual relations.

Keywords: tradition, Divan poetry, modern Turkish poetry, intertextual relations, Nazim
Hikmet.
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Dogu-Bati sorunsali icinde genellikle modernitenin karst kutbunda gosterilen
gelenek, toplumsal olan her seyin varligini siirdiirebilmesi igin gereken nesillerarasi
aktarimin isleme bigimi olarak diisiiniilebilir. Dolayisiyla tarihsel siirekliligi, yerlesik
konu ve imgeleri vardir. Edebiyatta modernlesme ile birlikte bicimin bir arac olarak
kullanimu, tarihsellik zemininde geleneksel ritmin sozciiklerle yeniden iiretilmesine ve
bdylece diin oldugu gibi bugiin de birbirini tekrarlayan esdeger olaylarin ya da yer
degistirmis yapilarin ayni noktalarda kesisimine olanak vermistir. Metinlerin tematik
kurgusu, eski siiri yaratan ortamin farkindalifini gosteren {iiretim baglantilarinin
ipuglarim tagir. Ifadedeki incelik ve duyarlik, dilin igine yerlesen bir iglevsellikle
kullanildiginin igaretidir. Siir estetigi agisindan da, biitiinii bozmayan bir ¢ok katmanlilik
veya derin anlamlilik olarak ifade edilebilecek art zamanli imgesel yapilanmalar
mevcuttur. Metnin, kendinden ©nceki metinlerle dolayli ya da dolaysiz yakinlik,
benzerlik veya karsithk iligkileri icerisinde olmasi, siirde/edebiyatta gelenekten
yararlanma yéntemi olarak metinlerarasilik kavramini s6z konusu eder!. Bu yontem,

1 Geleneksel malzemeden yararlanmak, onu yeniden iiretmektir ve bu iiretimin sonu yoktur. Dolayisiyla,

kiiltiirlerin giiniimiize ait ya da daha eski yazili/sozlii/gorsel sanat iiriinleri arasinda metinlerarasi
iligkilerden yani “cok anlamlilik/¢ok seslilik” denebilecek farkli alanlara acilabilir olma 6zelliginden s6z
etmek miimkiindiir: “Soylemlerin i¢ ige gectikleri, yapitlarin st iiste gelerek birbirleriyle karigtiklari”
(Aktulum 2000: 7) ¢ok katmanli bir dokudur bu. Alinti, génderge/génderme, anistirma, yansilama, kolaj,
yeniden yazma gibi cesitli yontemleri vardir. Metinlerarasilik, bir eserle bagka eserler arasindaki bag olarak
diistiniildiigiinde; siirden romana, tiyatrodan sinemaya, resimden mimariye ve hatta miizige kadar ¢cok
genis bir kullanim alani bulur. Kuram olarak kaynagini M. Bakhtin’in soylesimcilik teorisinden alan, J.
Kristeva’nin buna dayanarak kavrami olusturup tamamlamasiyla kapsami ¢izilen metinlerarasi iligkiler R.
Barthes, M. Riffaterre, G. Genette, U. Hebel, G. Allen, M. Orr gibi arastirmacilarin konuyla ilgili bilimsel
katkilariyla bugiinkii konumuna gelmistir. Her metin agik ya da kapali olarak baska metinlerle ¢cok boyutlu
birliktelik gostergeleri kurdugu igin, bir soylem de bagka bir soylemin ilham kaynag: olabilir. Bakhtin
bunu, “icerisinde farkli bakig agilariin, diinya goriislerinin, egilimlerin kesistigi, bir araya geldigi ve
birbirinden ayrildigi yer” (Aktulum 2000: 28) seklinde dile getirmistir. Yapilan iiretimler aslinda hep bir
yeniden iiretimdir ve bu doniisiim iglemi her baglamda yeni bir anlam alan1 yaratir. Metnin daha 6nceki
metinlerin dokusu igerisine girmesi, icerigini bu kiiltiirel veya tarihi yansimalardan aldiginin bir ifadesidir.
S6z konusu olan eski metinlerin taklidi veya oldugu gibi yeni metne alinmasi degil, baglam degistirerek
ozerk bir konuma getirilmesidir. Kristeva bu durumu, “her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin
kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi ve dontistimiidiir” (Aktulum 2000: 41) goriisiiyle agiklar. Metinsel-
agkinlik tabirini kullanan Genette ise kavrami, “metni agik ya da kapali bir bi¢cimde 6teki metinlerle iligki
icine sokmak” (Aktulum 2000: 82) olarak ifade eder. Metinlerarasiliktaki cogulcu metin yapisi, silik ya da
belirgin birtakim gondermelerle dili yeniden dagitan bir iiretkenlik sahasi meydana getirir. “Metin her an
ve hangi taraftan alinirsa alinsin igler. Yazildiktan sonra bile iglemeyi ve bir iiretim siirecini devam
ettirmeyi siirdiiriir” (Aktulum 2000: 56) diyen Barthes, her an geriye ¢evrilebilen bu doniisiimiin higbir
zaman baglangict ve sonu olamayacagini vurgulamaktadir. Ote yandan, bir metin ortaya ¢iktiktan sonra
metin tiiketicinin kiiltiirel kodu, bilgi birikimi ve bu birikimden yararlanma yetenegine bagli olarak metin
iireticiden tamamen bagimsiz isleyen bir siire¢ baglar. O sirada alicinin metinlerarasili§i kavramadaki
tutumu 6nemlidir. Riffaterre bu durumu, “okurun kendinden once ya da sonra gelen bir yapitla bagka
yapitlar arasindaki iliskiyi algilamas1” (Aktulum 2000: 61) olarak adlandirir. Alicinin metinde yakaladigi
her ipucunun verdigi hazla kendini hep daha yeni bir ortamda bulmasi, anlamsal zenginlik yoluyla
tiirlerarasi bir iligkinin kapilarini aralayarak onu ¢ok katmanl bir kullanim alanina siiriiklemektedir.
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gelenegin zenginliginin siire kattig1 derinligin farkinda olmay1 ve bdylece kavramlar
arasindaki iligkileri coziimleyebilmeyi miimkiin kilar.

Edebiyatta/giirde gelenegin aktarimi, art zamanli iiretim baglantilart ve cogul
okuma yollar1 ile saglanmaktadir. Modern Tiirk edebiyatinin ge¢misle kurdugu iligkide
beslendigi kaynaklardan ikisi, Divan edebiyati ile Halk edebiyati gelenekleridir.
Bunlarn icerisinde 6zellikle Divan edebiyati, klasik bir edebiyat olarak fikir bakimindan
[slami ilimlerden; edebi sanatlar, vezin ve sekil yoniinden de genis oOlgiide iran
edebiyatindan etkilenerek gelisimini kendi i¢inde stirdiirmiistiir. Estetik anlayisindaki
derinlik ile 6ze ve bicime dair 6zgiin nitelikleri, imge zenginligi ve kapali sdyleyisiyle
yeniden yorumlamaya agik olusu, onu gegmisten gelen giiclii bir kaynak olarak bugiine
tagimaktadir ki bu da tarihsel 6nemini gosterir. Sekle ait karakteristik nitelikleri baska
bicimlerle de iligkili kilan bir baglant1 nesnesi gibi durmaktadir Divan siirinin yapisi. O
yiizden metinlerarasi iligkilere aciktir. Sairler arasinda eski siir gelenegine duyulan ilgi,
bir sekilde Divan edebiyatina yonelerek onu denemek seklinde olabildigi gibi, bilingli
bir yaklasim icerisinde belirgin ya da gizli gondermelerle Divan edebiyatinin mazmun
ve konularina yer vererek onlari yeni bir doniistiiriimle sunma seklinde de
olabilmektedir. Modern Tiirk siirinde Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Oktay Rifat, Ilhan
Berk, Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi, Turgut Uyar, Cemal Siireya, Behcet
Necatigil, Attila [Than ve Hilmi Yavuz gibi gelenekle iligkisini siirdiiren isimler vardir.
Gelenegin zenginliginden getirdikleri yeni bakis agisi, yorum veya soyleyisle siire farklt
derinlik ve yogunluklar kazandirmiglardir. Divan siirinden siiziiliip gelen ya da o siirin
sOyleyisini andiran ¢agristmsal bir siir dilini kullanmalari, uzaktan da olsa bir aruz
ahengini ve dolayisiyla ses yankilanmasini hissettirmeleri, siirlerinin derin yapisina
tematik baglantilar ile kiiltiirel ilgileri bilincle yerlestirmeleri, art zamanlh eklemlemelere
verdikleri 6nemi gosterir.

Cagdas Tiirk siirinde bir isim daha var ki, eserlerinin gelenekle kurdugu iligki
gercekten incelenmeye deger! Olgiiyii-uyagi kullanmayan ilk sair olusu, sanat diinyasina
bicim ve igerik acisindan yepyeni bir hava getiren serbest siir ornekleri, toplumcu-
gergekci tavrl, siyasi goriisii, “romantik komiinist”2 kisiligi ve hayat hikdyesiyle adi
cokca anilmasina ragmen, bu yonii sanki biraz arka planda kalmig gibi. Aksam
Gazetesi'nin 20 Agustos 1929 tarihli sayisinda, “Orhan Selim” takma adiyla, “Tiirkce
siirde yeni bir yol almak isteyenler, siirin mazisini iyice bilmelidirler” diyen Nazim
Hikmet’ten s6z ediyoruz. Memleketini ve Tiirk dilini seven, her ortamda kendine bir
bicem yaratabilecek kadar yetenekli, istedigi gibi yazacak kadar 6zgiir, insancil, lirik,
sade, cok yonlii, 6zgiin, doneminin fiiturizm ve konstriiktivizm gibi gézde akimlarini

2 Aym adl kitap icin bkz. Timms ve Goksu 2001.
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analitik ve elegtirel bir bakis acisiyla 6ziimseyip igsellestirebilen, ulusaldan evrensele
dogru gelisen siir anlayisiyla gelenegi revize edip kendi zamanina doniistiirebilen,
gecmisi simdiki zamanda anlamlandirabilen bir sairdir o:

“Yalniz kendi edebiyatimin degil, tanidigim biitiin edebiyatlarin geleneklerinden

faydalanmak istiyorum. Tabii gerekirse... Her sanatkdr omriiniin sonuna kadar

arayacaktir. Bu arama seyrinde her konkre 6ze en uygun sekli bulmaga, kendi

kendini tekrarlamamaga, sahsiyetini muhafaza etmekle beraber taklit etmemege

calisacaktir. Gergegi toplumcu gozle incelemekten gayri hicbir degismez, mutlak

sanat kaidesi tanimayacaktir. Denenmis bircok sanat kaidelerinin tecriibelerinden

elbette ki yararlanacaktir. Elbette ki kendi halk sanatinin, diinya halklar

sanatlarinin, kendi ve diinya halklar1 klasiklerinin geleneklerinden faydalanacaktir.

Ama sadece faydalanacaktir. Onlar1 bir sigrama tahtasi olarak kullanacaktir,

ayaklaria pranga yapmayacaktir” (Nazim Hikmet 1991: 27)

Nazim Hikmet, dedesi Nazim Pasa’nin mevlevi bir sair olmasi dolayisiyla,
kiiciikliigtinden itibaren Divan siirine, Farsca beyitlere ve tasavvufa asinadir. Nitekim ilk
siirlerinde (Dergdhin Kuyusu, Mevlana, Bir Hayal Aradim Meyhanelerde vd.) bu etki
daha aciktir. Sonraki donemlerde, zaman zaman gecmisin aleyhinde de -adeta
“karsitlarin birligi3"nden hareket ederek- gelenekle kurdugu eklemlemeyi hissettirir.
Ornegin Kerem Gibi’de, icerik bakimindan Kerem ile Ash hikdyesiyle bag kurmustur.
Fuz@li’den alintiladigi musra ile metin diizeyinde paralellik gosteren sikinti faktorii,
Kerem gibi yanarak karanlig1 aydinlatmak anlayisiyla eski sdylemi asan bir ¢izgiye
uzanir. Kiyamet Sireleri’nde, kendi iirettigi imgelerle hem dini bir soylem esliginde
Kur’an’a uzanir, hem de Engels’in diyalektik maddeci goriisiine atifta bulunur. Seyh
Bedreddin Destani’nda, tarihseli siirlestirerek sadece icerik yoniiyle degil Arapga-Fars¢a
sozciikleri kullanarak dil diizeyinde de yeniden canlandirir. Bu sozciiklerdeki uzun
iinliilerin yaratti§1 ahenk, sanki bir Divan siiri havasi estirmektedir. Ozellikle destanin
girig bolimiindeki siir, soyleyis olarak Nedim’in bir gazelini hatirlatmaktadir. Rubailer’i
ise, gelenegi kendi istedigi sekilde nasil kullandigini gosteren bir baska ornektir: “ilk
hamlede klasik edayr miimkiin mertebe, bir iislup meselesi olarak, muhafazaya
calistyorum. Sonra rubaiye sekil bakimindan da yeni unsurlar koyacagim. Bunlar
materyalist-lirik rubailerdir” (Fuat 2006: 357). Atifta bulundugu Mevlana ve Gazali’den
sonra geldigi nokta, tasavvufi unsurlarin diinyevilestirilmesine dair doniigiimii acik¢a
belli eder. Ruh ve mananin yaninda madde de vardir artik. Nazim Hikmet’in Mevlana’ya
ilgisi c¢ocukluguna dek uzanmasma ragmen, Gazali’nin rubailerini Cankir1
Hapishanesi’nde yatarken okudugu bilinmektedir. Piraye’ye Mektuplar’dan anlasildig:

3 “Yenilik / gelenek karsithgi (ayn1 zamanda birlikteligi). Nazim’1 hem biiyiik bir sair, bir dil ustasi; hem de

¢aginin tanig bir aydin yapan da bu zaten” (Giirsel 1992: 13, 257).
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lizere, sair burada esinden iginde sadece Gazali’nin degil Mevland’nin da rubailerinin
bulundugu ve Ahmed Cevdet tarafindan Tiirk¢e’ye terciime edilen “Dil-Mest-i
Mevlana” adl kitabr istemistir. Dolayistyla, eski siir gelenegine vakif ve onu 6ziimsemis
olarak ilerlemektedir kendi tarzinda. Gelenek ile modernite arasinda siirekliligi
sagladigina inandig1 kiiltiirel malzemeyi cagdas kosullara gore igsellestirirken, tarihsel-
diyalektik-materyalist bir anlayisla yeniden kurgulamaktadir:

“Benim anladigim manada serbest nazim, ne bir reformdur ne de bir anarsi, bir
revoliisyondur. Yani ne eskinin 1slahi, ne de biitiin kiymetlerin topyekin inkari. Bu
bakimdan mesela kafiyeyi —sekil meselelerini konustugumuza gore- mesela Halk
siirinin, hatta Divan siirinin ahenk unsurlarini, siirde resmi, kokuyu, falan filan
topyekdn inkara gitmedim. Ciinkii muhtevada da, muhtelif siniflarin beser
tarihindeki ileri hamleleri sirasinda, bilhassa, getirdikleri kiymetleri nasil inkar
etmiyorsak, yeni muhtevamizin yeni seklinde de elbette ki topyekidn inkara
saptlmayacakti. Fakat bu eski kiymetlerde sadece bir 1stilahat yapmak da degildir.
Ciinkii muhtevamiz revoliisyonerdir, eski kiymetlerin 1slahiyla degil, diyaletikman
yeni bir keyfiyete sicramasiyla, inkilabiyla gerceklesmistir” (Fuat 2006: 59-60).

Nazim Hikmet’in siir diinyasi ile, sair Nazim Hikmet ile ilgilenmek; onu gercekten
anlamaya ve siirlerini meydana getiren sifreleri cozmeye oncelik tantyarak olacaktir hig¢
sliphesiz. Nazim Hikmet siirinin kimligi, diislinsel bagnazliklar ve dayatmalar olmadan,
ozgilir ve c¢ogul okumalarin, zorlamasiz ve Onyargisiz yorumlamalarin esliginde
degerlendirildigi zaman gergek yerini bulmaktadir/bulacaktir. Sairin eserlerini yazarken
gelenekle kurdugu bag ve yarattigi elestirel doniisiim, edebi metinleri ¢oziimleme
yontemlerinden biri olan metinlerarasilik paydasinda yapilacak ¢ogul okumalarla bir
yeniden iiretim olarak degerlendirilebilir. “Biitiin Siirleri”’nden secilen bir 6rneklem
alani igerisinde, metinlerarasi iliski bicimlerine gore tespit edilen 6zellikleri su sekilde
stralamak miimkiindiir:

Alint1 (Citation)

Metinlerarast iligkilere gore alinti, bir sairin bagka bir sairin siirinden bir dize, beyit
ya da kisa bir ifadeyi kendi siirine almasidir. Alintinin en 6nemli islevi, alt metnin
varligini tist metinde somut bir sekilde goriiniir kilarak 6ne siiriilen fikri desteklemektir.
Bunun igin okurdan 6zel bir bilgi birikimi istenmez4. Divan siirindeki “tazmin” ve
“iktibas” ile paralellik gosterir. Tazminde de alintilanan misra veya beytin sahibinin
belirtilmesi geregi so6z konusudur. Anlami vurgulamak ve ileri siiriilen goriisii
destekleyerek kuvvetlendirmek amacini tagir. Alinti, ayet ve hadislerden yapilan
aktarmalar yoluyla da olabildigi icin, “iktibas” sanatin1 da akla getirmektedir>.

4 Bkz. Aktulum 2000: 94, 98; Gokalp-Alpaslan 2007: 17.
5 Bkz. Tahirii’l-Mevlevi 1994: 150-151, Dil¢in 1995: 276-277.
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Nazim Hikmet asagidaki ilk metinde, Istanbul’un diinyada esi benzeri olmadigi
goriisiinii desteklemek icin, Nedim’in Sadabad Kasidesi’'ndeki bir misrar almaktadir.
ikinci metinde ise, roman kahramami Ahmet’in sevgilisi Anuska’dan ayrildifinda
Mevlana’nin Mesnevi-i Ma’nevi’sinin ilk beytini okudugu goriilmektedir®. Aslinda bu
cagrisimin derinliginde yatan, Ahmet’in kisiliginde biraz da -vatanindan uzakta yazdigi
siirleriyle sesi sanki Mesnevi’deki ney gibi inleyen- Nazim’in oldugu gercegidir:

Istanbul sehrinin yoktur menendi
Ademin
“ademin canlar katar abuhavasi camna...”
demis
demis sair Nedim Efendi
Dort Hapisaneden (Siirler 3) - Saban Oglu Selim ile Kitabi

Bak Sitanbulun su Sa’dabad-1 nev-biinyanina
Ademiin cénlar katar 4b u hevési cinmna
Nedim Divani

“Yan yana yiiriyoruz. Uciimiiz yan yana yiirliyoruz. Ben, Anuska, bir de
ayrilik.

“Dinle neyden ki hikdyet kilmada

ayriliklardan sikayet kilmada”

-Ne mirildaniyorsun Ahmet?
-Bir biiyiik sair var, mistik ama ¢ok biiyiik. Mevlana, onun bir beytini.
Anugka’ya ¢evirdim Ruscaya. Mistik anlamini da anlattim. Ney kamistan
yapilir, kamistan kopar. Onun i¢in de ayriliklardan sikayet eder iiflenirken.
Insan evrenselin, yani Tanr1’nin bir parcasidir. Ondan kopmus, ayrilmistir.
Bu ayriliktan sikayet eder insan, yani sair”

(Yasamak Giizel Sey Be Kardesim 1976: 80, 159)

Gonderme (Reference)

Metinlerarast iligkilere gore gonderme, okuru yonlendirmek amaciyla sairin kendi
metninde bir bagka sairin veya siirin adina, bir sairin en bilinen dizesine, edebi bir tiire,
belli bir edebi devir veya o devre ait kavramlara ya da yasanilan donemle ilgili bir
gelenege atifta bulunmasidir. Amag, ilk metnin anlamindan yararlanmak olabilecegi
gibi, o metnin anlamin1 tekrarlamak da olabilir”.

Nazim Hikmet ilk siirinde, Mevlevi gelenegine ve “Mevland”ya deginmekte;
ikincisinde, “Fuzlli” ve “Seyh Galib” gibi Divan siirinin iki biiyiik sairini anmakta;
liciinciisiinde ve dordiinciisiinde “hay1r huy”, “ahi”, “bezm”, “nlis”, “glis”, “hicran”,
“virane”, “sakiyan”, “pay”, “damen”, “hicr”’, “ney”’, “inlemek” ve “meyhane” gibi

6 Daha genis bilgi icin bkz. G6lpinarl 1988: 1.
7 Aktulum 2000: 101-102, Gokalp-Alpaslan 2007: 17-18.
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kavramlarla Divan siirinin sozciik kadrosundan 6rnekler sunmaktadir. Besinci siirinde, “piri
mugan dede” ve “cirak” sozciikleriyle tasavvufu imlemekte, “1a havle ve 13~ ¢ekerek
sabir telkin etmektedir. Altincr siirinde ise, Kur’an’daki Ahzab Siresi’nde gegen “Allah,
bir adamin gogiis boslugunda iki kalp yaratmamstir” (Oztiirk 1994: 380) ifadesini
cagristiran, “bir goniilde iki sevda” sdylemini kullanmaktadir:

Sararken alnimi yoklugun taci
Goniilden silindi neseyle act
Kalbe muhabbette buldun ilact
Ben de miiridinim iste Mevldina
ilk Siirler (Siirler 8) - Mevlana

Mirim,
bu hdy: huy neden bu beldede?
Ey Fuzili nerdesin?
Nerdesin Galip dede?

Dort Hapisaneden (Siirler 3) - Saban Oglu Selim ile Kitab1

Ahillar bezminde bade niis ettim
Yillara karisan o hayat nerde
Ayrilik hiizniinii ben de gis ettim
Hicram avuttum virdnelerde

Sakiyan payime acardi damen
Gonliimiin hicriyle neyler inlerken
Bugiinse derdimle bag basayim ben
Bir hayal ararim meyhanelerde
ilk Siirler (Siirler 8) - Bir Hayal Aradim Meyhanelerde

Kahvede

piri mugan dede

sulanirken c¢iraga
“Ld havle ve 14" cekip derin derin
bu gecenlerin
suratina tiikdiriir.
Varan 3 (Siirler 1) — Yalnayak

Bir goniilde iki sevda olamaz
yalan
olabilir.

Son Siirleri (Siirler 7) — Tki Sevda

Anistirma (Allusion)

Metinlerarasi iligkilere gore anistirma, okuyucuda konuyla ilgili belli bir altyapinin
olmasini, cagrisim diinyasiin zenginligini ve parga parga ipuclarindan hareketle biitiine
ulagmasini gerektirir8. Bu agidan Divan siirindeki “mazmun” kavrammin ve “telmih”
sanatinin birer karsilig1 olarak diigiiniilebilir. Mazmun, siirde bir seyin adini anmadan

8 Bkz. Aktulum 2000: 109-111, 113, Gokalp-Alpaslan 2007: 18.
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onu cagristiracak yonlerini one siirmektir. Toplumdaki bir adet, onceden bilinen
herhangi bir durum, 6grenilmis bilgiler veya egretilere dayali iligkiler ince anlamlarla ve
belli belirsiz sezdirmelerle ortaya c¢ikar. Mazmunu kurarken, gériinen anlamin i¢indeki
derin anlam1 gizleme s6z konusu oldugu i¢in istiare, mecaz, tenasiip, telmih gibi edebi
sanatlara ihtiya¢ duyulur. Bunlarin arasinda 6zellikle telmih, siir i¢inde herkesge bilinen
eski bir olaya, meshur bir kisiye, bir atasozii veya inanca isaret ederek onu
hatirlatmaktir®.

Nazim Hikmet asagidaki siirinde, masallarda ¢izilen yiizleri gosteren el yazilariyla
Seytan’in cennete yilan seklinde girisine, Adem’in Havva tarafindan kandirilarak yasak
meyveyi yiyisine, Habil’in kardesi Kabil’i oldiirlisiine, Nuh peygamberin gemisi ve
Tufan olayina, Israilogullarindan gelen Musa’ya Tiir-1 Sina’da Tanr1’nin tecelli edisine
ve asast ile Kizildeniz’i ikiye bolmesine deginerek telmih/anistirma yapmaktadir:

Ince el yazilar canlandi birer birer
Masallarda cizilen yiizleri gosterdiler:

Iblis bir yilan oldu, Adem Havva'ya kandi
Kardesini éldiiren lanetli ruhu gordiim.
Koca tahta bir gemi ummanlarda ¢alkalandi,
Ufuklarda giivercin bekleyen Nuh'u gordiim

Turu Sina’da Musa kaldirdi kollarini,
Asasimt vurunca yaridi Bahri Kulzem
Buldu Beni Israil Kudiis'iin yollarmi
1+1=1 (Siirler 1) - Mesin Kapl Kitap

Kolaj (Collage)

Metinleraras1 iligkilere gore kolaj, bir metne ait parcalarin bagka bir metne
yapistirilmasiyla yeni bir birlesim diizeni icerisine sokulmasidir. Alinan parcalar hem alt
metne ait 6zellikler tagirlar, hem de iist metindeki diger parcalarla birlikte yeni anlamlar
iretirler. Kolajda, bir metinden digerine yapilan bir aktarim s6z konusu oldugu i¢in bu
yoniiyle alitiya da benzer!0.

Nazim Hikmet, Fuz@li’ye ait bir musran ilk yarisim siirine sadece yapistirmakla

kalmanmus, alintiladig1 kesitin ilk s6zciigii olan “dert”deki “e”ye vurgu yaparak ses yoluyla
anlamu pekistirmis ve tipki FuzQli gibi, sikintinin yogunluguna dikkat ¢ekmek istemistir:

9 Bkz. Akiin 1994: 421-423; Dilgin 1995: 461-464; Mengi 2000: 49, 55-57.
10 Bkz. Aktulum 2000: 222, 227-228, 235; Gokalp-Alpaslan 2007: 19.
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“Deeeert
¢ok,
hemdert
yok”

Yiirek-

-lerin
kulak-

-lar
sagir...

Hava kursun gibi agir...
Sesini Kaybeden Sehir (Siirler 1) - Kerem Gibi

Dost bi-perva felek bi-rahm u devran bi-siikin
Derd ¢ok hem-derd yok diisman kavi tili’ zebln
Fuzili Divam

Nazim Hikmet’in Oyle siirleri de vardir ki, metinlerarasi iligkilere gore
degerlendirildiginde, birden fazla metinlerarasi teknigi bir arada bulmak miimkiindiir:

Gonderme + Ceviri

Alt metinde bigimle ilgili degisiklikler yapilirken kullanilan en sik yontem
ceviridir. Bir dilden bagka bir dile alintilanan metin, aktarilma bi¢imiyle de ana metne
belli bir katki saglar!!.

Nazim Hikmet ilk siirinde, “rubailer” ve “Gazali” sozciikleri ile kime atif yaptigini
acikca gostermekte ve bicimsel doniisiim unsurlarindan biri olan ceviri yoluyla onun
siirlerinden iki 6rnek vermektedir. Ikinci, iiciincii, dordiincii ve besinci siirlerinde ise,
Hayyam’a ve rubailerine!2 génderimde bulunarak metni yeniden iiretip kendi rubailerini
yazmakta ve bunun i¢in yine ¢eviriden yararlanmaktadir:

Bir aksamiistii
oturup
hapisane kapisinda
rubailer okuduk Gazali’den:
“Gece:
biiyiik laciverdi bahge.
Altn piriltlarla devrami rakkaselerin.

Ve tahta kutularda upuzun yatan oliiler.”

Bir akarsu getirsin Gazali’yi sana:
“-Toprak bir kasedir

¢omlek¢inin rafinda tacidar,

1 Bkz. Aktulum 2000: 143.
12 paha genis bilgi i¢cin bkz. Golpmarli 1973: 66-67, 69, 137, 157-158.
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ve zafer yazilari
yikilmis duvarlarinda Keyhiisrev'in”

Dort Hapisaneden (Siirler 3) - Cankirt Hapisanesinden Mektuplar

“-Sarapla doldur tasini, tasin toprakla dolmadan” dedi Hayyam.

Bakt1 ona giil bahgesinin yanindan gegen uzun burunlu, yirtik pabuclu adam:
“-Ben, bu nimetleri yildizlarindan c¢ok olan diinyada agcim” dedi.
“Saraba degil, ekmek almaya bile yetmiyor param...”

Oliimii, omriin kisaligini tatli bir kederle diigiinerek
sarap i¢cmek lale bahcesinde, ayin altinda...

Bu tath keder dogduk dogali nasibolmadi bize:

bir kenar mahallede, simsiyah bir evde, zemin katinda...

Omiir gelip gegiyor, vakti ganimet bil uyanilmaz uykulara varmadan:
yakut sarabu billiir kadehe doldur, seher vaktidir ey delikanli uyan...
Perdesiz, buz gibi odasinda uyandi delikanli,
gecikmeyi affetmeyen fabrikanin canavar diidiigiiydii uguldayan...
Gegmig giiniin hasretini ¢ekmem

-yalniz bir yaz gecesi bir yana-
ve goziimiin son mavi piriltisi bile

gelecek giiniin miijdesini verecek sana...

Rubailer (Siirler 3) - Tkinci Béliim

Gonderme + Yeniden Yazma

Alt metnin ana metinde acik veya kapali gondergelerle yinelenerek doniistiiriilmesi,
bir yeniden yazma islemidir. Bu doniistiirme islemi, bir metnin farkli bir versiyonunu
meydana getirme seklinde olabilecegi gibi, ayristk unsurlar1 bambagka bir baglamda
birlestirerek yeni bir yapit ortaya koyma bigiminde de olabilir!3.

Nazim Hikmet ilk siirinde, “nam”-“nakkasi dehr”-“kadem basmak”-“rahi1 firar”-
“igbu risale”-“tastir”’-“encam”-“ol fettan ah4”-“yar’-“gozleri badem”-*“sozleri sirin’-
“Cin beldesi”-“rakimiilhuruf’-“yuf-“sahni suhan” gibi kavramlarla eski siir gelenegini
cagristirmakta; ancak farkli bir agk Oykiisii anlatmaktadir. Bilindigi gibi, Jokond (La
Joconde), Mona Lisa’nin Fransizcadaki adidir. Leonardo Da Vinci’nin Jokond’u, bir
goriiste asik oldugu Cinli turist Si-Ya-U i¢in Louvre Miizesi’nde, mugambanin tersine
yazarak duygularini ifade etmektedir. [kinci siirinde ise; “Istanbul’un Abuhavast” derken
Nedim’in Istanbul Kasidesi’ndeki “bu ne hos &b u hevadur” ifadesini, “sultanim
efendim” derken de Fuz{li’nin bir murabbaindaki “g6ziim canum efendiim sevdiigiim
devletlii sultinum” misraina benzer bir ifadeyi cagristirmaktadir. Divan siirinde sevgili
sultan olunca, asi8a kulluk diiser. Piraye’nin karsisinda, Nazzim Hikmet’in de kendine
bictigi deger budur. “Yanagimi koklayip Opmek” ifadesi de eski siir geleneginden
gelmektedir. Siirin sonunda adimin gegmesi ise, 6zellikle gazeldeki mahlas gelenegini
animsatmaktadir:

13 Bkz. Aktulum 2000: 236.
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Leonardo ndm
nakkagst dehrin
meshur Jokondu
basmistir kadem
rahu firdre

Ve firariden
bosalan yere
taklidi kondu.

Isbu risaleyi
tastir eden gair
cok seyler biliyor
hakiki Jokondun
encamina dair.

Ol fettan ahii

bir ydr severdi:
bir Cinli adem
ismiii Si-Ya-U
Gozleriii badem
sozleriii sirin.

Bu yarin pesine
takilmistir Jokond
bir Cin beldesinde
yakilmistir Jokond.

Ben Nazim Hikmet
Rakimiilhuruf
isbu hususta
diismanaaa dosta
cekip yiirekten
giinde bes novbet
yuf iistiine yuf
iddia ediyorum,
ispat edecegim;
ispat edemezsem
sahni suhanden
yikilip gidecegim.
Jokond 1le Si-Ya-U (Siirler 1) — Bir iddia

Vay anam vay, ne kadar giizelsin
Giiliisiinde Istanbul’un dbuhavast,
Istanbul’un lezzeti bakiginda.

A benim sultanim efendim, izin versen
ve ciiret edebilse Nazim Hikmet kulun
koklaywp opmiis gibi olacak yanagum Istanbul’un.
Yatar Bursa Kalesinde (Siirler 4) - Pirayende
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Sairin tarih? bir olayr anlattigi Seyh Bedreddin Destanr’nin giris kisminda ise,
sectigi sozciikler ve kafiye sekliyle Divan siirini animsattigt gibi, Nedim’in “var idi”
redifli gazelini de soyleyis giizellii ve dil ustalig1 yoniiyle cagristirmaktadir. Nazim
Hikmet’in destan gelenegini devam ettirmek yerine siyasal bilincin kazaniminda tarihsel
malzemeden yararlantyor olmasi, metinlerarasi bir yeniden yazma isidir:

Sedirde al yesil, dal dal Bursa ipeklisi,
duvarda mavi bir bahge gibi Kiitahyali ciniler,
glimiis ibriklerde sarap,

bakir lengerlerde kizarmig kuzular nar idi.

Celebi Sultan Memet tahta ¢ikmus hiinkar idi.
Celebi hiinkar idi amma

Al Osman iilkesinde esen

bir kisirhik ¢igligi, bir olim tiirkisi riizgadr idi.
Koyliintin g6z nuru zeamet

alin teri timar idi.

carsida her lonca kesmis kendi pirinden timidi
tarumar idi
Velhasil hiinkdr idi, timar idi, riizgdr idi,
ahiizar idi
Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destan1 (Siirler 2) - 1

Sinede evvel ne muhrik arzilar var idi
Lebde ser-kes ahlar atesli hdlar var idi
Nedim Divani

Destanin girig kismi, anlamsal bir doniisiimle icerik olarak bambagka bir konuda
yazilmis olmasina ragmen, metinlerarast iligkilere gore Nazim Hikmet ile Nedim’i bir
araya getirmektedir. Bu durum vaktiyle Attila Ilhan’in da dikkatini ¢ekmis olmali ki, bir
siirinde gonderme yoluyla her ikisine de anar:

gordiim sessizce bulustugunu ndzimla nedimin
lacivert 1ss1zliginda yildizli bir servinin
birinin elinde vdridati simavnali bedreddinin
birinin agzinda giil elinde mey kasesi vardi

Yasak Sevismek — Miijgan’a Ask Sarkilari

Amstirma + Ceviri

Nazim Hikmet asagidaki siirinde -6liimiin manevi yoniinii degil, materyalist
yoniinil vurgularcasina- bir araya geldigi 6lmiig dostlariyla sohbet etmektedir. Halit Ziya
Usakligil’in “Mai ve Siyah” isimli romanimnin kahramani Ahmet Cemil gibi baz1 6zel
isimleri anarken, “bir eski Acem sairi”’nin soylediklerini de ¢eviri yoluyla kendi metnine
almaktadir. Yineleme yoluyla yapilan bu bicimsel doniisiim, siirin sonuna dogru
eksiltme tiimceleriyle verilirken, “6liimiin adil olmast i¢in hayatin adil olmast lazim”
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gibi gayet gercekci bir vurguyla da pekistirilmektedir. Ad1 acik olarak belirtilmese de,
bu “eski Acem sairi” Sa’di-i Sirazi’dir ve s6z konusu ifade de Giilistan adli eserinden
terciime edilmistir!4:

Neden oyle yiiziime bir tuhaf bakiliyor?
Osman oglu Hasim.
Ne tuhaf sey,
hani siz Olmiistiiniiz kardesim.
Istanbul limaninda
komiir yiiklerken bir Ingiliz silebine,
komiir kiifesiyle beraber
ambarin dibine...

Yayalar-koylii Yakup,

iki goziim,

merhaba.

Siz de Olmediniz miydi?
Cocuklara sitmay1 ve aghigir birakip
cok sicak bir yaz giinii
yapraksiz kabristana gomiilmediniz miydi?
Demek 6lmemissiniz?

Ya siz?
Mubharrir Ahmet Cemil?
Goziimle gordiim
tabutunuzun
topraga indigini.

Onu birakin Ahmet Cemil,
vazgecmemissiniz eski huyunuzdan,
o ila¢ sisesidir

raki sisesi degil.
Giinde elli kurusu tutabilmek igin,
yapyalniz
diinyayr unutabilmek igin

ne kadar cok icerdiniz...

Ben sizi 6lmiis zannediyordum.
Basucumda durup el ele verdiniz,
buyrun, oturun dostlar,
hos gelip sefalar getirdiniz...

Bir eski Acem sairi:
“Oliim adildir” - diyor,

“ayni hasmetle vurur saht fakiri.”

14 Daha genis bilgi icin bkz. flaydin 1963: 22, 66.
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Hasim,
neden sastyorsunuz?
Hi¢ duymadiniz miyd: kardesim,
herhangi bir sahin bir gemi ambarinda
bir komiir kiifesiyle o6ldiigiini?...
Bir eski Acem sairi:
“Oliim adildir” - diyor.
Yakup,
ne giizel giildiiniiz, iki goziim.
Yasarken bir kerre olsun boyle giilmemissinizdir...
Fakat bekleyin, bitsin soziim.
Bir eski Acem sairi:
“Oliim adil...”
Siseyi birakin Ahmet Cemil.
Bosuna hiddet ediyorsunuz.
Biliyorum,
oliimiin adil olmas1 igin
hayatin adil olmasi lazim, diyorsunuz...
Bir eski Acem gairi...
Dostlar beni birakip,
dostlar, boyle hisimla
nereye gidiyorsunuz?
Dort Hapisaneden (Siirler 3) — Oliime Dair

Amstirma + Yeniden Yazma
Nazim Hikmet ilk siirinde, Divan siirindeki ask mesnevilerinin en {inliilerinden

olan Leyld vii Mecnlin adli esere ve kahramanlarina atif yaparken, aslinda sanatta
yeniden temsil kavramini kullanarak farkli bir yorumlamaya gitmektedir. “Cin”, eski
siirde de sik¢a gegen iilke adlarindan biridir. Ikinci siirinde ise, maddesizligi savunan
filozof George Berkeley’e karst olumsuz bir tutum sergilemektedir. insanin ¢evresinde
gordiigii her seyin somut bir uzamsal gerceklikten ¢ok soyut bir diisiince oldugunu
sOoyleyen Berkeley’in idealizmini elestirerek onun “yalan sdyledigini” kanitlamak
isteyen Nazim Hikmet -Divan giirinde de birer telmih unsuru olarak yer alan- babasiz
Isa’y1, annesi Meryem’i, Tdr-1 Sina’ya ¢ikan ve kendisine Tevrat’in indirildigi Musa’y1
ornek gostermektedir:

Cinden gelen sevgilim gitti Cine!

Ve ben artik

bilemem kimlere derler Leyld ile Mecnun,

O pantolonlu Leyld

ben etekli Mecnun degilsem...

Aglayabilsem a...h
aglayabilsem!
835 Satir (Siirler 1) - Jokondun Hatira Defterinden Pargalar
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Diyelim ki senden evvel baban yok
Isa gibi.

Yine fakat bacaklar1 arasindan ¢iktigin

Meryem gibi bir anan da m1 yok!
Diyelim ki yapayalnizsin

Turu Sinada Musa gibi,

ne yazik! Tevratini okuyan da mi yok!
Cok yalan soylemissin ¢ok.

835 Satir (Siirler 1) - Berkley

Alint1 + Yeniden Yazma

Nazim Hikmet, Jokond’un bagina gelenleri anlatip sonunda onu yaktiklarini
sOyledikten sonra, Seyh Galib’in Hiisn @i Ask mesnevisinden bir beyti alintilayarak
siirini bitirmektedir. Ardindan gelen “temmet” sozciigii ise, “bitti, tamamlandi”
anlamiyla eskiden elyazmasi eserlerin sonuna yazilan bir ibaredir. Sairin her iki alintiy1
da biiyiik harflerle yazmasi, bir ¢esit sesini yiikseltme/bagirma etkisi yarattig1 gibi vurgu
yoluyla dikkati ¢cekme olarak da diisiiniilebilir:

Cakmag1 caktilar
Jokondu yaktilar.
Kipkirmizi bir alevle boyandi Jokond.
Giildii igten gelen bir tebessiimle
Giilerek yand:1 Jokond...
Sanat, Manat, Eser, Meser, Filan, Falan, Ezel, Ebet
EEEEEEEEEEYYT,,,
“ISTE O KADARDIR OL HIKAYET
“BAKIiSI DURUGU BI NIHAYET...
TEMMET...”
Jokond ile Si-Ya-U (Siirler 1) - Jokondun Encami

Iste o kadardur ol hikayet
Bakisi diirig-1 bi-nihayet
Hiisn i Ask
Almmt1 + Gonderme
Nazim Hikmet, asagidaki siirinde hem dini s6ylemin uzantisi olarak bir ilahiden

dize alintilamakta, hem de bu ilahinin de atifta bulundugu Kur’an’daki Nebe Stresi’de
yer alan “keske toprak olsaydim” (Oztiirk 1994: 546) ifadesine génderme yapmaktadir.
Ancak s6z konusu dini sdylemi ¢agdag bir nitelige doniistiirerek, anti-proleterlerin
korkusunu dile getiren bir ifade yapmuistir:

Yedi kat yerin altindan ugultular geliyor.

Medet yoktur, bakma geri.

Kantarima zapteyleyemez oldu beygiri.

Cikmus iizengiden, ayagi yok mu?

Kan sizar, sdk olmus, dudagi yok mu?
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Gider, boyle gider, dahi gider
bu ates yollarin duragi yok mu?
Bu yol orda biten yoldur.
“Tiirabolmak ne miiskiildiir...”
Dort Hapisaneden (Siirler 3) - Kiyamet Sureleri

Viicldiim tathdir bana, harap olmak ne miiskiildiir
Ciirliylip ayak altinda, tiirdb olmak ne miiskiildiir
ilahi

Alint1 + Kolaj + Yeniden Yazma

Nazim Hikmet, kocas1 tarafindan aldatilan bir kadinin soguk bir kig giinii esiyle
hesaplagmasindan bahsederken, farkli bir baglam icerisinde animsama 6gesi olarak,
Cenap Sahabeddin’in karin yagisini anlatan manzumesinden bazi dizeleri alint1 ve kolaj
yoluyla kendi siirine almaktadir:

Yaktim sobamizi.
lyice 1smnmak lizim ilk 6nce.
Ciger bir cay bardagi gibi catlarmus.
Pencereye, kara bakiyorum:
“Esini gaip eyleyen bir kus
gibi kar
gecen eyyami nev bahart arar...”
Babam bu siiri ¢ok severdi.
Sen begenmezsin.
“Sagdan sola, soldan saga lerzam girizan...”

Lambay1 sondiirmeden balkona ¢iktim.
“... gibi kar diiser
diiger diiser aglar...”
Oturdum balkona iskemleye.
Havada cit yok.
Dért Hapisaneden (Siirler 3) — Bir Kiivet Hikayesi

Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus;
Esini gaib eyleyen bir kus

gibi kar

Gegen eyyam-1 nev-bahart arar
Karlar

Ki semadan diiser diiser aglar!

Soldan saga, sagdan sola lerzan i girizan,
Gah ucgmada tiiyler gibi, gdh olmada rizan
Elhan-1 Sita

Kolaj + Yeniden Yazma
Nazim Hikmet, “tarihi okuyan anlatic’” kimligiyle dzdeslesen “biz ki Istanbul
sehriyiz” ifadesiyle baslayan ve Istanbul’un 1919 yilindaki durumunu anlattig: ilk
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siirinde, Nedim’in Istanbul Kasidesi’nden ve Tevfik Fikret’in Sis’inden aktardig1 dizelerin
bir boliimiinii metne yapistirmakta; ikinci siirinde, eski ve yeni sanat arasindaki farki
Yahya Kemal’in Leyla’sindan aldigi bir dizenin pargalarmi metnine ekleyerek dile
getirmektedir. Uciincii siirinde ise, Hayali’nin Divan’indaki meshur bir beyte ait misrai
yine kolaj yoluyla alarak yeniden iiretmekte, boylece anlamsal bir doniisiim yapmaktadir:

Biz ki Istanbul sehriyiz
giizelizdir,
dort yanimiz mavi mavi dagdir, denizdir
Ofkeli, biiyiik bir sair
“Ey bin kocadan artakalan bilmem neyi bakir”
demis
bize
ve bir bagkasi,
yekpare Acem miilkiinii fedd etti bir sengimize
Kuvay1 Milliye (Siirler 3) - Tkinci Bap

Bu sehr-i Sitanbul ki bi-misl ii bahadur
Bir sengine yek-pire acem miilki fidadur
Nedim Divani

Ey kohne Bizans ey koca fertlit-1 musahhir
Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir
Riibab-1 Sikeste — Sis

Biyiklart pomadali ahenginiz
stiziiyor gozlerini hala
“koyda ¢iplak yikanan Leyld’ya” karsi!
Fakat bugiin
agzimizdaki ates borularla
calintyor yeni san’atin marsi!
Varan 3 (Siirler 1) — Ayaga Kalkin Efendiler

Gece, Leyla’yr aymn on dordii
Koyda tenha yikanirken gordii
Leyla

Koyun gibisin kardesim,
gocuklu celep kaldirmca sopasini
siirliye katiliverirsin hemen
ve adeta magrur, kosarsin salhaneye.
Diinyanin en tuhaf mahlukusun yani,
hani su derya icre olup
deryayr bilmiyen baliktan da tuhaf.
Ve bu diinyada, bu zuliim
senin sayende.
Ve agsak, yorgunsak, alkan icindeysek eger
ve hala sarabimizi vermek ig¢in iiziim gibi eziliyorsak
kabahat senin,
-demege de dilim varmiyor ama-
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kabahatin ¢ogu senin, canim kardesim!
Yatar Bursa Kalesinde (Siirler 4) - Diinyanin En Tuhaf Mahluku

Cihan-ard cihan icindediir ardy: bilmezler
O mabhiler ki deryad icrediir derydy: bilmezler
Hayali Divani

Yansilama + Gonderme

Alt metin ile ana metin arasinda konu diizeyindeki iligki yansilamayi belirler.
Aktarilan dize veya sozciiklerin bigimce en yakin ama anlamca en uzak olmasina dikkat
edilir. Konu tersine cevrilerek deformasyona ugratilir!S,

Nazim Hikmet her iki siirinde de Divan siirinin sesini hatirlatiyormus gibi goziikse
bile, aslinda bunlar1 bambagka bir baglam icerisinde -adeta eski siirin “tab’-1
sd’irAne”sine protest bir gondermeyle- ironik olarak kullanmaktadir:

Dinlenir,

dinlenmez degil
biilbiiliin giile karst feryatlari...
Fakat asil

benim anladigim dil :-
Bakir, demir, tahta, kemik ve kirislerle calinan
Bethovenin sonatlart...

835 Satir (Siirler 1) - Sanat Telakkisi

Kalbimizin ensesinde kivrilan
yagli uzun saglarimiz yok.
giile, biilbiile, ruha, mehtaba, falan, filan
karmimiz tok.
Varan 3 (Siirler 1) — Promete, Pipomuz, Giil, Biilbiil v.s

Yansilama + Alint1 + Gonderme

Nazim Hikmet bir rubaisinde, Mevland'nin “goriinenler golgedir” diye baglayan
rubaisine karsit bir goriis sunmaktadir. Maddeci bir yaklagimla yaraticiyr ve yaradilist
olumsuzlayan bu tavir, “Celaleddin” ve “stiret hemi zillest” ifadelerinin alintilanmasiyla

a A

tasavvufl bir ritm kazanmakta, “gercek alem”-“heytla”-“illet-i 0la”-“rubai” gibi geleneksellik

etkisi yaratan sozciiklerle de gostergebilimsel bir eklemleme meydana getirmektedir:

Bir gercek alemdi gordiigiin ey Celdleddin, heyula filan degil
Ucsuz bucaksiz ve yaratilmadi, ressami illet-i ala filan degil
Ve senin kizgm etinden kalan rubailerin en muhtesemi:
«Stiret hemi zillest...» filan diye bashiyan degil...
Rubailer (Siirler 3) - Birinci Boliim

15 Bkz. Aktulum 2000: 117, 118; Gokalp-Alpaslan 2007 18.
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Sonuc¢

Cagdag Tiirk siirinin en modern, en aykiri, gelenegi ve 6zellikle Divan siirini en
reddetmis goriinen sairlerinin bile, dogrudan ya da dolayli olarak eski siirle kan bagi
oldugu bilinen bir gergektir. Bu anlamda Nazim Hikmet de, Divan giiri geleneginin
sesini ve ahengini, ozellikle ritm, imge ve ¢agrisim zenginligini gayet iyi oziimseyen
sairlerden biridir.

Siiri kiiltiire dayal1 bir olgu olarak goren Nazim Hikmet’in yapti8i, siir diline yeni
olanaklar kazandirmak ve yeni ufuklar agmak adma gelenegin ¢agdag bir yorumudur.
Gegmis, an, gelecek cizgisinde hareketli bir diyalektik zincir yaratarak, bunlarin tarihsel
diizlemde dil, vezin, yapt bakimindan birbirleriyle eklemlenmelerini saglamistir. Bu
baglantiy1 kurarken kendi milli kiiltiir kokenlerinden yararlanmistir. Ornegin, Osmanl
kiiltiiriinii ve ince zevkini Divan siiri motifleriyle dile getirmistir. Alintilara yer vererek
o kiiltiirlin derinligine inmis, gondermeler yaparak ¢agrisim zenginligini artirmis, ahenge
onem verdigi igin serbest siirde aruzun sesini yaratmistir. Gegmisi inkar etmek yerine
onemsemis ama bunu etkisinde kalarak degil modernizmin farkl: anlayiglariyla yeniden
iireterek yapmustir. Dolayisiyla, siirinin toplumcu ¢izgideki devrimci icerigini anlatmada
yeni anlatim olanaklari bulmustur. Kendi topraginin kiiltiirel 6zelliklerinin farkinda
olarak ilerlemesi ve bundan gii¢ almasi, gelenegi gayet iyi kavrayip oziimsedigini ve
ondan istedigi sekilde yararlandigini gostermektedir.

Aruzu kullanmasa da, sectigi sozciikler ve sozlerdeki ritmler sayesinde metni
gecmise eklemlemis ve cagin gergekleriyle kendi goriigleri dogrultusunda yeniden
kurgulayarak —ki boylece doniisiim gerceklesmektedir- metinleraras: bir gelenek etkisi
iiretmistir. Bazi siirlerinde acik ya da kapali olarak Hayali, Fuzli, Nedim ve Seyh Galib
gibi Divan sairlerine yer verdigi; Mevlana, Hayyam ve Sa’di’den etkilendigi; Tevfik
Fikret, Cenap Sahabeddin gibi Servet-i Fiin{in sairleri ile Yahya Kemal’in dizelerinden
esinlendigi; Leyla ile Mecniin, Kerem ile Asli gibi ¢ift kahramanli agk hikayelerinden
s0z ettigi; Divan siirinin kelime kadrosunu ve rubai gibi bir nazim seklini kullandigs,
Adem, Nuh, Musa gibi peygamberlerden bahsettigi; Tevrat ve Kur’an’dan yararlandigi
goriilmektedir. Ancak biitiin bunlar1, art zamanli bir iiretim baglantis1 cergevesinde
yeniden kurgulayarak siirine almaktadir.

Bicemden bigeme gecerken dili degisik renklerde ustalikla kullandig: siirleri hem
tarihsel ve toplumsal 6zelliklere/izlere sahip, hem de zamana ve topluma gore yeniden
yaratilmig bir soyleme dayalidir. Radikal bir kopusun ifadesi olarak ¢ogu zaman
olumsuzlama yoluyla gelenege kars1 ¢ikip -ki bu karsi durusun da bir ¢esit dahil olma
anlamina geldiginin bilinciyle- gecmisi yok sayilmasi gereken degil doniistiiriilmesi
gereken bir kiiltiirel birikim olarak gordiigii icin; siir gelenegini modern bir duyusla yeni
bagtan ele alarak, kendi i¢inde bir doniislimden gecirmek suretiyle gelecege tasimaktadir
Nazim Hikmet. [deolojisi yoniinde sanatim1 yeniden iiretmeyi bagararak. ..
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