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Tigran Honents (Aydinlatici Aziz Gregorios) Kilisesinin
Freskolar1 Ne Kadar Bizans’hi?*

How Much Byzantine Are the Frescoes of Tigran Honents Church?

Hatice OZYURT OZCAN*

0z

Ermeni kilisesinin tarihi, dini egitimini Kapadokya’da almis olan Aziz Gregorios’un
caligmalar ile baglar. Iznik ve Efes konsillerini kabul eden Ermeni kilisesi Khalkedon
konsilinin aldig1 kararlari benimsemez ve monofizit kiliseler grubundaki yerini alir. Bu
diisiince sekli onlarin resme bakisini onemli 6l¢iide etkilemis, ozellikle duvar resmi XII.
yiizyila kadar Ermeni sanatinda goz ard edilmistir. XII. yiizyildan sonra Sis konsilinin aldig1
kararlar dogrultusunda kiliseler resimle bezenmeye baslar. Ancak monofizit Ermeniler nasil
bir resim programi uygulamigtir. Bu sorunun cevabi fresklerle bezeli olarak cok azi
giiniimiize gelebilmis yapilarda saklidir. Bu yapilardan biri Ani’de, Aziz Gregorios’a adanmig
bir XIII. yiizy1l yapis1 olan Honents kilisesidir. Bizim bu ¢aligma ile yapmak istedigimiz sey,
monofizit inanca sahip olan ve bu noktada Ortodoks Bizans’tan ayrilan Ermenilerin,
monofizit diisiincelerinin resim anlayigina ne sekilde yansidigi, Bizans resim programi ile
olan baglantilar1 ya da ayriliklarini ortaya ¢ikarmak ve bu baglamda Honents kilisesinin resim
programini degerlendirmektir. Bu degerlendirme, Orta Bizans donemi duvar resimlerinin
yogun olarak bulundugu ve giiniimiize kadar ulasabildigi birkac bolgeden biri olan
Kapadokya’daki kiliselerin resim programlart ile yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Ermeni, duvar resmi, Aziz Gregorios

Abstract

History of the Armenian Church starts with activities of Saint Gregorious, who received his
religious education in Cappadocia. The Armenian Church accepted Iznik and Ephesus
councils but it did not obey the decisions taken by the Chalcedon council and it took its place
within the group of monophysite churches. This line of thinking deeply affected their
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approach to the painting, and especially wall paintings were neglected in the Armenian art
until the 12th century. After the 12th century, based on the decision taken by the Sis council,
churches were decorated with paintings. But what kind of painting program did the
monophysite Armenians follow? The answer of this question is hidden in the structures
decorated with frescoes only few of which remain today. One of these structures is the
Honents church, a 13t century structure, in Ani which is dedicated to Saint Gregorious.
When the structure’s painting program is examined, it is seen that, in addition to the frescoes
based on the Orthodox literature, some figures and compositions, which make the program
eastern, were applied, too. The important point which draws attention in the structure is the
eighteen scenes located in the western part about the life of Saint Gregorious. In Cappadocia,
translations about saint lives were important before iconoclasm, but they lost their importance
after iconoclasm; and in the 13th century in this structure, they reappear under the scenes
showing Jesus.

Keywords: Armenian, frescoe, Saint Gregorius

Ermeni Kilisesinin tarihi, Aydimnlatict tinvaniyla anilan Aziz Gregorios’un III.
yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikist ve ¢aligmalari ile baslar (Atiya, 2005 s.345; Grousset
2005, s.118-12). IV. yiizyila gelindiginde ise artik Hiristiyanlik, Ermeni Kralliginda
resmi bir din durumundaydi. Boylece tarihte ilk kez bir devlet, halkla ayni anda
Hiristiyanlig1 kabul etmis oluyordul. Bu sekilde dini hizla benimseyen Ermeniler, iznik
(Dvornik 1990, s. 5-9; Grousset, 2005, s.121) ve Efes konsiline (Dvornik, 1990, s. 11;
Wright 2004, s.166) temsilciler génderip, bu konsilde alinan kararlart benimsemislerdi
(Dvornik, 1990, s. 9, 12; Atiya, 2005, 5.356). V.yiizyildan itibaren dort bolgeye ayrilmis
olan Armenia Krallig1 kisa siirelerle elden ¢iksa da XI. yiizyilin sonuna kadar Bizans’in
kontrolii altindayd:r (Grousset, 2005, s.614.) Bu dini ve cografi birliktelik VI. yiizyilda
dini yonden degisti. Bunun sebebi Khalkedon (Kadikdy) konsilinde alinan kararlardi.
451°de yapilan Khalkedon konsiiliintin (Dvornik, 1990, s.16-20; Papodikus 1991, s.404;
Ostrogorsky, 1991, s. 55; Levchenko, 1999, s. 41-42) aldig1 kararlar, Hiristiyanlikta ilk
biiyiik mezhep ayriliginin baslangici oldu (Ostrogorsky 1991 , s. 55, 58). Dogu kilisesi,
Bati tarafindan monofizit? olarak tanimlanirken, Bati kilisesi, Doguda diyofizit olarak
adlandiriliyordu (Atiye, 2005, s. 87). Bu kadar biiyiik bir kopusa neden olan karar: Efes
konsilinde kabul edilen ‘Isa Mesihin kisiliginde tek bir tabiat, tanrisal tabiat oldugu’
seklindeki goriigiin (Dvornik, 1990, s. 13) Khalkedon’da ‘Isa Mesihte iki —insani ve

Bu olay 313’deki Milano Fermanindan 12 y1l 6nce meydana gelmistir. Bkz., Atiya 2005, s.348; Bazi
aragtirmacilar tarafindan bu tarih 288’lere kadar indirilmistir. Grousset: 2005, s.119.

Monofizit: Mono: tek, Fisis: tabiat anlamini tasimaktadir.Bkz., Haldon 2007, s.87; Bu inanca gore;
Tanri ve insan ikilemi yoktur. Tanr1 insan bedeninde gelmistir. Kutsal ruh, baba ve oglu yani Ayia
Triada’y1 kabul etmez. Bkz., Korat, 2003, s.54; Kazhdan 1992, s.1398-99; Todd, s.187-188.
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Tanrisal- tabiat ve tek bir kisilik oldugu’ goriisiine doniistiirtilmesiydi (Dvornik 1990, s.
16). Bu yeni formiil, Bizans ve Latin kiliseleri tarafindan kabul edildi (Dvornik 1990, s.
17; Grousset, 2005, s. 226-227).

Khalkedon Ruhani Konseyi sirasinda Perslerin istilasina karsi miicadele siirdiiren
Ermeni Hiristiyanlar1 (Honigman, 1970, s. 17; Ostrogorsky, 1991, s. 86; Grousset, 2005,
s. 223-224)konsil kararlarindan sonra ¢ikan Dogu - Bati kiliseleri arasindaki fikir
catigmasinda hemen bir durug alma firsat1 bulamadi. Ancak 506’da, bu konuyu bir karara
baglamak adma tiim Ermeni, Giircii (Iberia)3 ve Hazar piskoposlarin1 Dvin’de bir genel
sinod toplantisina ¢agirdi. Bu sinod sonunda, Khalkedon kararlarinin kabul edilemezligi
belirtilerek, oy birligi ile Efes’te ilan edilen iman sartlarina bagl olundugu agiklandi.
Boylece Armenia, Dogu monofizit bolgesindeki yerini aldi#. 554 yilinda II.Narses
tarafindan Dvin’de ikinci defa toplanan sinod ile Ermenilerin Efes kararlarina baglilig:
pekistirildi (Ormanian, 1954 , s. 21-29; Kiiciik, 1997, s. 45; Grousset, 2005: 196 ).

Bu tavrin siyasi sonuglart Armenia’nin gelecegi agisindan son derece 6nemli oldu.
Ermeni kilisesinin bagimsiz bir Hiristiyan kilisesi olarak kurumlagmasi ve Grek
Ortodokslugu ile ilahiyat yoniinden kopusu, Armenia Krallig1 ile Bizans arasinda biiyiik
bir ugurum yaratti (Atiya 2005: 229). Ermeni asilli olup Ortodokslugu kabul etmis
birgok Bizans Imparatoru, Armenia’yr Ortodoksluga dondiirmek icin bir¢ok yol
denediyse de basarili olamamustir3, Doktirin konularinda Ermeni kilisesine, Bizans’dan
gelen her yaklagim geri c¢evrilmis, Yunanca ve Siiryanice reddedilerek biitiin dinsel
kutlamalarda Ermenice kabul edilmis, Kitab-1 Mukaddes, 433’de Ermeniceye cevrilerek
dine ulusal bir karakter kazandirilmist: (Ormanian, 1954, s. 15-19; Atiya, 2005, s. 370-71).

Bu tarihi kopus kilise diizenlemesinde de Bizans ile Ermeni sanati arasinda
birtakim farkliliklarin olugsmasina neden olmustur (Yalg¢in, 2004, s. 32 vd., 46 vd.).

Dogu monofizit Hiristiyanliginda 6zellikle ikonalara karst bir durug vardi. Ikona
kiricilign mantiginin temelindeki ilke sudur; Isa’nin aci ¢ekerken resmedilmis olmast,
Tanrmin act ¢ekmesi anlamma gelmektedir. Ayrica ikonalarin ve resimlerin Isa’nin
insan bi¢imli oldugunu onaylayan bir goriiniim yarattig1 ve bunun da onun ikili bir
dogasi (Insan- tanri) oldugunu savunmak anlamma geldigi igin bu tip resimler, tanrinin

3 iberia bu sinod da monofizitligi benimsediyse de VIIL yiizyilin basinda Dogu Roma cemaatine(

Ortodoksluga) geri dondii. Bkz., Haldon 2007: 54.

Siiryani, Kipti, Habes ve Ermeni Kiliseleri Monofizit kiliseleri grubunu olusturmaktadir. Bkz., Atiya

2005, s.356; Grousset 2005, s. 228;0rmanian 1954, s.23; Aydin 1991, s.16-18: Haldon 2007, s.87.

5 Ermeni asilli Bizans Imparatorlarindan Herakleios, Ermeni kilisesini Khalkedon doktrinine sokmak igin
663’de bir bolge konsili toplamustir. Bkz., Garsoian 1985, 5.225; Kaegi 2000, s.137;Grousset 2005,
5.260; Ozcan 2007, s.85; Haldon 2007, s.55; Heraklios’un arkasindan  Bizans Patrigi Photios’da
Ermeni Kilisesini Ortodoksluga dondiirmek i¢in bircok yol denediyse de basarili olamamistir. Detayli
bilgi igin bkz., Grousset 2005, s.363-364.
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insan niteligini elestiren Ariusculuga® yonelmis bir sapkmlik olarak kabul edilmistir
(Haldon, 2007, s. 86). Bu sebeple de monofizitler ikona reddeden Hiristiyanlardi’. Oyle
ki resim diismanliginin (Dvornik, 1991, s. 23-24) kokeninde, genel olarak Yahudiler ve
Miislimanlarla birlikte monofizit Hiristiyanlarin da oldugu ve ikona kiric1 gruplarin ilk
olarak Ermenilerin yasadiklar1 bolgelerden ve biiyiik olasilikla da Bizans- Iran simirimdan
geldikleri baz1 kaynaklarda ileri siirtilmektedir (Grabar, 1998, s. 223).

Resim konusundaki bu sapkinlik diigiincesi, Ermeni dini mimarisi i¢inde duvar
resminin gelisgmesine ve uygulamasina bir donem engel oldu. VII. yiizyila kadarki erken
devir Ermeni kiliselerinin ¢cok azinda, duvar resmine rastlanmistir. Bunlarin da sadece
apsis kistmlarinin boyandig1 anlasiimaktadir (Thierry 1989, s. 80, fig.40)

Ermeni Kralliklar1 donemine (IX- XII. yiizyil ) gelindiginde, duvar resmi konusunda
farkli tutumlarin oldugu dikkati ¢eker. Ani Kralligi Khalkedon’culuga baghlik olarak
goriileceginden duvar resmini tamamen yasaklamisti. Ancak diger kralliklarda ve
Ermenilerin bulundugu farkli bolgelerde boyle bir yasak uygulanmamakla birlikte, duvar
resmi Ermeni sanatinda bir gelenek olusturmadigindan ¢ok az yapida yer almisti. Bu
yapilardan en onemlisi Akdamar Kilisesi’dir (Nersessian, 1965, s. 1978). Yapinin,
bugiin freskolarinin biiyiik bir kism1 harap olmus olsa da, yapildigr donemde en az dis
stislemeleri kadar dikkat ¢ekici olmustur.

1204°de yapilan Sis (Kozan) konsili, Ermeni duvar resminde yeni bir donemi
baslatmustir. Konsil’de alian, azizlerin ve Isa’nin tasvir edilebilecegi karar1 sonucunda,
yeni yapilan kiliselerde ve var olan yapilarda Duvar resmi daha cok yer almaya bagladi.
Bu sanat formu Ermeniler icin ¢ok yabanci oldugundan kilise yaptiricilari, ilk olarak
Gregorian ressamlarla calisti. Bizans iislubuna sahip Giircii ustalar, bu vesile ile
Ortodoks ikonografisini ve Bizans sitilini Ermeni yapilarina yansittilar. Giircii ve
Bizansl ustalar yaninda yetismis Ermeni ressamlar da vardi. Bunlarin kendi baslarina
yaptiklart eserlerde, Bizans etkisinin yaninda, tagrali karakterler de goriilmektedir. Bu
sekilde XIV. Yiizyila kadar gelen Ermeni duvar resmi, bu donemden itibaren ortada
hicbir sebep yokken tamamen kayboldu (Thierry, 1989, s.207).

Sis konsili kararlart dogrultusunda Ermeni Sanati iginde resmi bir serbestlik
kazanan duvar resminin en iyi korunmus iki érneginden8 biri, Ani’deki Tigran Honents
Kilisesidir (Thierry, 1989, s.208).

6 Arius (250-336) Iskenderiye’deki kilisenin diyakozlarindandi. Bir cileci oldu ve teslisi “Tanrmin insan
haline gelebilecegi fikrinin kabul edilemez’ olarak agiklayimca bir¢ok ¢agdasi icin sapkinlik anlamina
gelen bir doktirin tiretmis oldu. Onun bu goriisiine inanlar Ariusgu olarak adlandirildi. Detayl bilgi igin
bkz., Haldon 2007, s.85-87.

Bu diisiincelere sahip, kutsal ticlemeyi reddeden monofizitlik, ikona kiricilik hareketinin bagi olarak kabul
edilmistir. Ostrogorsky 1991, s.149; Grabar 1998, s.229-41.

8 Digeri Kobary Kilisesidir. Bkz., Thierry 1980, s.103-21; 1986, s.223-26.
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Ani’nin giineydogusunda, Migmig deresinin Arpacay’a karisti§1 noktanin
iizerindeki kayalik alanda yer alan kilise (Therry, 1989, s. 487; 1993, s.1), Ermenice
kitabesine gore (Lynch, 1965, s.374; Thierry, 1993, 5.70-73) Tigran Honents adinda bir
Ermeni tiiccar tarafindan 1215 yilinda yaptirilmustir (Thierry, 1993, s.4).

Kilise, Ermeni mimarisinde yaygin bir kullanim gosteren dort duvar payandasi
tizerinde yiikselen merkez kubbenin etrafinin dar hag kollar1 ile ¢cevrilmesinden olusan
bir plana sahiptir (fig.I)°. Yapinim bat1 kisminda sonraki bir donemde eklendigi anlagilan
jamatun ve sapel bulunmaktadir. Yapinin tamami, jamatun ve sapelin apsis kismi, XIII.
ylizy1l 6zellikleri gosteren duvar resimleri ile bezenmistir!©,

Yapmmn freskolarini konu alan bes makale ve bir kitap bulunmaktadir!!. Bu
makalelerden dordii Kakovkin’e aittir!2, Aragtirmaci biri sempozyum bildirisi olan bu
makalelerinde, kilise i¢indeki duvar resimleri boliimler halinde incelemigtir. Drampian-
Katonjian ikilisinin hazirladigr calismada ise duvar resimleri bir biitiin halinde
tamtilmistir!3. Bu yapu ile ilgili son eser, 1993 yilinda Thierry tarafindan yazilmig olan
kitaptir (Thierry:1993). Bu arastirmalarin hepsi mevcut resimlerin tanitilmasina
yoneliktir. Bizim bu caligma ile yapmak istedigimiz sey, monofizit inanca sahip olan ve
bu noktada Ortodoks Bizans’tan ayrilan Ermenilerin, monofizit diisiincelerinin resim
anlayisina ne sekilde yansidigi, Bizans resim programi ile olan baglantilart ya da
ayriliklarini ortaya c¢ikarmak ve bu baglamda Honents kilisesinin resim programint
degerlendirmektir. Bu degerlendirme, Orta Bizans donemi duvar resimlerinin yogun
olarak bulundugu ve giintimiize kadar ulasabildigi birka¢ bolgeden biri olan
Kapadokya’daki kiliselerin resim programlari ile yapilacaktir. Resimlerle bezeli birgok
kilisenin bulundugu bu bolgedeki yapilardan, plan olarak Honents kilisesi ile
benzerlik gosteren ve genis bir siklus iceren, Kilhi¢lar!4, Elmali!5, Karanlik!6 ve

Plan semast ve Ermeni mimarisi igindeki yeri, Istanbul Teknik Universitesi’nde yapilan SOMA 2007

sempozyumunda, tarafimdan bildiri olarak sunulmustur. Bildiri basim asamasindadir.

10 Thierry 1993, s.4; Jamatun hakkinda detayl bilgi i¢in bkz.,Thierry 1993, s.75- 84; Yalcin 2004: 94-96;
sapel i¢in bkz., 1993, s5.84-85.

11 XX. yy arastirmacilarindan 6nce yapiy1 gorenler; Texier 1842, s.98,115, 149, Pl. XXI, XXII, XXIV;
Abich, s.1887, 2.197-9; Sargisean 1864, s.124-8; Muravjev, 2, s.276; Brosset 1851, s.127-8; 1860:
13-14; Lynch 1901, s.374-5; Marr 1921, s. 68-9; 1934, s.33-5; Strzygowski 1918, s.201-2, 298-302.

12 Kakovkin 1985, s.174-7; 1987, s.108-14; 1989, s.30-2; 1990, s.227-36.

13 Drampian-Katonjian 1990, s.41-65.

14 Kiliglar Kilisesinin resim programi i¢in bkz., Jerphanion 1942, s.I, 1,199-242, Lev.9,2, 44-58; Restle

1967, s.1, 18-22, 57, 131-133, res.251-278; Cave 1985; Coskuner 2002.

Elmali Kilisesinin resim programi icin bkz., Jerphanion 1942, s.I, 2, 431-454, Lev.113-124; Restle

1967, s.I, 123-125, 11,160-192.

16 Karanlik Kilisesi’nin resim programi i¢in bkz., Jerphanion 1942, s.I, 2, 393-430, Lev.95, 2, 96-110,

111, 1-3, 112; Restle I, 129-130, II, res. 218-244; Yenipinar- Sahin 1998; Ozil 1988:, s.165-182;

Tanburoglu 2001.
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Carikli!7 Kiliseleri ile Yilanlhi!3 Kilisenin freskleri kargilastirma ornekleri olarak
secilmigtir!®.

Kilise i¢indeki resim programimi on béliim altinda toplayabiliriz20:

I. Kubbe ve Kasnak, II. Apsis kismindaki sahneler, III. Meryem’in yasam siklusuna
ait sahneler, IV. Isa’nin yasam siklusuna ait sahneler, V. Aziz figiirleri, V1. Aziz
Gregorios’un hayatina ait sahneler, VII. Hag, VIII. Melek figiirleri, IX. Tevrat’tan
alinmig sahneler, X. Diger Sahneler.

I. Kubbe ve Kasnak: Yapmnin orta nefi lizerinde yiikselen tek kubbesi iginde
Pantokrator Isa ve etrafinda ugan melek figiirlerinin tasvir edildigi sahne ¢ok tahrip
oldugundan giicliikle anlagilmaktadir. Kasnakta Meryem azizlerle birlikte yer alirken,
pencere aralarina on alti peygamber ikiserli gruplar halinde yerlestirilmistir2!.

II. Apsis sahneleri: Kilisesinin apsis programi seritler halinde islenmis ii¢
sahneden olugmaktadir. Ust seritte apsis yarim kubbesinde deesis, orta geritte kominyon,
alt boliimde ise azizler yer alir(fig.I1,1).

Deesis’in kokeni ‘son yargi’ sahnesidir (Cutler, 1987,s. 145).Bu sahnenin VI
ylizyildan beri bilinen bir konu olmasina ragmen resim sanatinda yaygin olarak
kullanilmaya baglamas1 XI. yiizyilda olmugtur (Velmans, 1999, s. 58). Kutsal aracilik
kavraminin anlatildigi bu sahne, bircok mezar sapelinin ikonografik programinda da yer
almistir22. Honents Kilisesi'nin deesis sahnesi, disa tagmtis1 olmayan apsis yuvarlaginin
iist boliimiinde yer alir (fig.I.1). Bu sahneden giiniimiize ¢ok az kalinti ulagmigtir.
Benzer diizenlemeyi Kapadokya’daki Elmali ve Karanlik kiliselerinin apsis yarim
yuvarlaginda da gormek miimkiindiir ( Velmans, 1999, s. 58, res. 41- 42).

Kilise apsisinin orta seridinde ‘Havarilerin Kominyonu’ sahnesine yer verilmistir
(fig.IL.2). ‘Kominyon’ Bizans resim sanatinin XI. yiizyildan itibaren apsis programina
dahil etmis oldugu bir sahnedir (Otiiken, 1984, s. 150). Erken &rnekleri Serres’teki

17 Carikli Kilisesi’nin resim programi i¢in bkz., Jerphanion 1942: I, 2, 455-473, Lev.125-132; Restle
1967: 1, 126, 11, lev.193-217; Hild- Restle 1981; Rodley 1985.

18 Yilanl Kilise’sinin resim programi icin bkz., Jerphanion 1942: I, 481-83, P1. 133.4, 134.2, 4; Restle
1967: 1, 130-131, II, P1.245-250; Rodley 1985.

19 Kiliglar, genis bir siklusa sahip, aynt zamanda kapali Yunan hagt tipinde bir yap1 oldugu igin, digerleri
de XIII. yiizyila ait Honents ile ayn1 donemden freskolara sahip olmalarinin yani sira Kiliglar gibi plan
olarak da Honents’e benzemeleri sebebi ile secilmis yapilardir.

20 Fresklerin renk ve kompozisyon diizenleri Thierry’de detayli bicimde anlatildigi icin burada
tekrarlanmamigtir. Bkz., Thierry 1993: 21-62.

21

Yapinin kubbe ve kasnak diizenlemeleri karsilastirma yapacagimiz orneklerde goriilmezken, Ihlara
vadisindeki Agacalti ve Kirkdam Al kilisesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Agacalti i¢in bkz., Restle
1967: 111, LV, 487; Kirkdam Alt1 i¢in bkz., III, LX, 510.

22 Kariye Parekklesionu bunlardan biridir. Detayl bilgi icin bkz., Akyiirek 1996: 127 vd.
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Metrapolis (Wessel, 1966, s. 239). Ohri’deki H.Sophia ve Kiev H.Sophia’sinda
(Velmans, 1999, s. 104, res.40) karsimiza c¢ikmaktadir. Kapadokya’da, Kiliglar
Kilisesi’nin prothesisinde de goriilmiistiir (Restle, 1967, s. 11, 278).

III. Meryem’in yasam siklusuna ait sahneler: Meryem siklusuna ait iic sahne
bulunmaktadir. Bunlar; Miijde, Dogum, Koimesis ve Pentakost’dur (fig.IILIV,2,3).

Miijde sahnesi, Bakire Meryem’in tanrinin selami ile hamile kalmasini anlatir.
Aslinda bu sahne, Isa’nin hayati siklusunun baglangici olarak da kabul edilmektedir.
Kompozisyon yapida, kuzeydogu ve giineydogudaki duvar yiizeyleri tizerinde iki pargalt
olarak islenmistir (fig.IL,5,5;fig.12). Saglam olan giineydogu tonozda Meryem figiirii yer
alirken, bugiin olduk¢a harap durumdaki kuzeydogu tonozda Cebralin oldugu kalan
izlerden anlasilmaktadir.

Honents’de oldugu gibi, Meryem ve Cebrail’in iki kemer iizerinde ayr1 olarak tasvir
edildigi Kapadokya ornekleri Soganlidere’deki Karabag (XI. yiizyil), Damsa’daki Hag
(XIMLyiizy1l) ve Giilsehir’deki Kars1 Kilise’dir (1212)23. Bizans resim sanatinda ilk
olarak Kiev H. Sophia’sinda (Rice, 1968, s. 159) uygulanan ‘karsilikli yerlestirme’
diizeni, XII. ve XIII. yiizyilda yayginlagmistir (Kalopissi, 1975, s. 31).

Dogum, tim Hiristiyan diinyasinda en sik resmedilen sahnelerdendir. Sahne,
yapmun giiney ha¢ kolunun iist aynaliginda, ortadaki pencerenin iki yanini kaplayacak
sekilde yerlestirilmistir (fig.III,12). Miijde sahnesinin devami niteliginde olan dogum
sahnesi, Goreme Karanlik ve Elmali Kiliselerinde de burada oldugu gibi miijde
sahnesinin devaminda yer almistir. Ancak bu yapilarda sahne, kuzey ha¢ koluna
alinmugtir24,

Meryem’in 6liimiinii anlatan apokrif kaynakli Koimesis sahnesi, yapida giiney hag
kolundaki ii¢ pargali resim programinin en alt sahnesini olusturmaktadir (fig.IIL,14).
Ortodoks litiirjisinin on iki biiyiik yortusundan biri olarak kabul edilmesine karsilik,
Kapadokya’da az sayidaki yapida uygulanmis, cogunlukla siklus disi birakilmig bir
sahne olup, yap i¢indeki yeri de degiskendir?S. Kapali Yunan hagi planli yapilardan
sadece Kiliglar’da bu sahneye rastlanmmstir26. Yilanl Kilisede ise Honents de oldugu
gibi sahne, giiney hag kolunun alt kisminda yer almaktadir (Otiiken, 1990, s. 61).

Meryem siklusu i¢inde yer alan son tasvir pentakost olup, kilisenin kuzey hag
kolunun alinlik kisminda yer alir (fig.IV,23). On iki yortu sahnesinden biri olmasina

23 Otiiken 1984, s.154; Kapadokya ornekleri i¢in bkz., Jerphaion 1942, s.II, 2, 486-47; Schiemenz 1966,
s.313-321.

24 Karanlik Kilisede, saat yoniiniin tersi bir siralama uygulanml§t1r.Bkz.,Otijken 1984, s.152, 153,157.

25 Otiiken Kapadokya’da inceledigi 54 yapidan 18’inde bu sahneyi tespit etmistir. Bkz., Otiiken1984, s.150.

26 Otiiken 1984: 150; Koimesisin Kapadokya 6rnekleri i¢in Bkz., Jerphanion 1942, s.II, 2, 492; Restle 1967,
s.II, 25, 34; Thierry 1963, 5.79-80, Lev. 39b, Lev. 51b-52, Lev.78; Lafontaine- Dosogne 1973, s. 741-52.
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kargin ayn1 Koimesis gibi, Kapadokya bolgesinde oldukca az sayida kullanilmis olan bir
diger tasvirdir?7. Kapadokya’daki ge¢ donem 6rneklerinden, Goreme Elmali, Carikli ve
Karanlik Kiliseleri’nde Koimesis ile birlikte siklus dig1 birakilirken, X.yiizyila
tarihlenen, genis sikluslu Kiliglar Kilisesi’nin bat1 ha¢ kolunun tonoz alinliginda bu
sahneyi gérmek miimkiindiir28.

IV. Isa’min yasam siklusuna ait sahneler: Bu sahneler Honents Kilisesi’nde iki
grup altinda toplanarak degerlendirilmistir. Birincisi Isa’min mucizeleri, digeri ise
Isa’nim ¢ektikleridir (fig.IILIV; fig.2,3,4,5).

Lazarus’un Diriligi2?, Isa’nin mucizelerine ait tek sahne olarak yapida kargimiza
cikmaktadir. Lazarus, gelismis Kapadokya orneklerinde oldugu gibi mezarin diginda
canlanmus bir sekilde tasvir edilmistir30. Sahne yapmin, ii¢ seride boliinmiis kuzey hag
kolunun orta kisminda yer almaktadir (fig.IV, 24). Goreme’deki Carikli, Elmali ve
Karanlik kiliselerinde de Honents’de oldugu gibi naosun hag kollarina yerlestirilmig olan
sahne3! diizen olarak da Honents rnegine benzemektedir.

Isa’nm cilesi ‘Kudiis’e giris’ sahnesi ile baslar32. Bu da giiney ha¢ kolundaki ii¢
katli resim programinda dogum ve koimesis sahneleri arasindadir (fig.IIL13).
Kapadokya bolgesindeki yapilarin ¢ogunda kullanilmig bir sahne olup kilise icindeki
yeri genellikle degisebilmektedir. Goreme’deki Karanlik Kilise’de Isa’nmn ¢ektikleri
donemine ait sahneler giiney hac¢ kolunda toplanmig olmasina ragmen, ‘Kudiis’e girig’
tasviri bat1 hag kolu tonozu i¢ine alinmigtir33. Carikli ve Elmali Kiliselerinde de bu tasvir
kullanilmistir ( Restle, 1967, s. 11, 194, 177, 178).

Giineybat1 cephe duvarinda yer alan ii¢ sahne ve devaminda bati giris kapisi
tizerinde bulunan iki sahne, yapida kronolojik bir sekilde dizilmis, Isa’ya ait son bes
cevrimi olugturmaktadir. Bunlardan, ‘carmihta Isa’, ‘carmihtan indirili’ ve ‘bos mezar
basinda kadinlar’ sahneleri, kilisesinin giiney bati cephesinde yer almaktadir (fig.III,

27 Otiiken Kapadokya’da inceledigi 54 yapidan 11’inde bu sahneyi tespit etmistir. Otiiken 1984,s.149.
28 Restle 1967,s. I1,275.

29 Lazarus tasvirleri i¢in bkz., Meuser 1971,s.33-38.

30

Jerphanion Kapadokya’daki Lazarus tasvirlerini iki gruba ayirir. Birinci grup orneklerde Lazarus,
mezarda 6lii olarak tasvir edilmistir. Bu Arkaik tipe girer. Ikinci grup da Lazarus mezarm oniinde ve
canlanmistir. Bu da geliskin ornektir. Bkz., Jerphanion 1942, s.I, 84, 387; Otiiken 11980, 5.307.

31 Jerphanion 1942: Elmali i¢in bkz., III, 219, lev.48, Carikli i¢in bkz., II, 412, Lev.103, Karanlik i¢in
bkz., s. II, 343, Lev.79.

32 Bizans Sanatinda ‘Kudiis’e giris sahneleri’ i¢in bkz., Wessel 1971, s. 22- 30.

33 Otiiken, ‘Kudiise giris’ sahnesinin bati tonoza alinarak hem sembolik anlamda kilise mekanina girisin

vurgulandigini hem de giiney ve kuzey duvarlardaki sahnelerle konusal biitiinliigiin saglandigin
belirtmektedir. Bkz., Otiiken 1984:, 5.152-53; Restle 1967, s. II, 234.
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19,20,21). Carmihtan indirilis ve bog mezar karsilikli tonozda yer alirken, ¢armihta Isa
sahnesi, bunlarin hemen altindaki duvar alinligina yerlestirilerek, adeta ticlii bir triptikon
olusturulmugtur. Benzer diizenleme Karanlik Kilisede de goriiliir (Restle, 1967, s. 1,
233, 237, 239). Buradaki fark, carmihtan indirilisin yerini Anastasis sahnesinin almig
olmasidir (Otiiken, 1984, s. 153). Kompozisyonlarin kilise igindeki yeri konusunda da
bir takim farkliliklar goriiliir. Karanlik ve Elmali Kiliselerinde, giiney ve giineydogu hac
kolu iizerine (Otiiken, 1984 s. 152, 157), Cariklr’da kuzey ve kuzeydogu ha¢ koluna
(Restle, 1967 s. II, 209, 210, 211) yerlestirilen bu sahneler, Honents’de girise dogru
kaydimilmustir. Kilisede [sa’ya ait son iki sahne, bati giris kapisi lizerindeki pencerenin
iki yanina yerlegtirilmig olan Anastasis ve Isa’min kadinlara goriilmesi sahneleridir
(fig.5). Apokrif Nikodemus Incili’nde tam metin olarak yer alan Anastasis sahnesi, IV.
ylizyildan itibaren kilise litiirjisi i¢ine girmis, Ikonoklazma déneminden sonra ise
betimlenmeye baslanmistir (Kartsonis, 1986, s.30, 96). Bizans duvar resmi
ikonografisinde Anastasis sahnesi, ikonografik program igindeki yerine ve diger
sahnelerle olan baglantisina gore, iki farkli seklide karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan
birincisi 6liimle ilgili mezar ikonografisi34, digeri ise Honents kilisesinde de oldugu gibi,
Isa’nin hayatina ait diger sahneler ile birlikte yer aldig1 yortu ¢evrimidir3.

V. Azizler: Yapinin resim programinda Isa ve Meryem siklusundan sonra ikinci
agirlikli temay1 aziz ve azize betimleri olugturmaktadir. Bu betimlerde Isa’nin havarileri,
din sehitleri, kilise babalari, azizlik mertebesine ulagmis kesisler, rahipler, papazlar, eski
ahit peygamberleri yer almaktadir36.

Bunlarin yapi i¢indeki dagilimlarinda hiyerarsi dikkate alinarak, yiiksek boliimlere
Peygamberler ve Havariler yerlestirilmistir. Apsis kemer alinliginda madalyon iginde
peygamberler yer alirken (fig.I1,7), kubbeye gecis sistemlerinde yine madalyon igine
alinmig Incil yazarlarina yer verilmistir(fig.1,4). Apsis yarim yuvarlaginin en alt
boliimiinde beserli iki grup halinde yerlestirilmis resmi giysili piskopos ikonlari
bulunmaktadir (fig.II, 3, 8, 9). Ikonografik program icinde aziz ve piskoposlarin bu
sekilde apsis yarim yuvarlagmin alt kismina yerlestirilmeleri 6zellikle Palaiologoslar
doneminde yayginlagsmistir (Akyiirek, 1993, s.128). Goreme Karanlik Kilise’de de bu
kompozisyonu apsis programinda gormek miimkiindiir (Akyiirek, 1998, s.280). Yapinin
dar yiizlii yan duvarlar {izerinde, alth iistlii ya da kargilikli olarak yerlestirilmis azizler
yer almaktadir. Bunlardan dort tanesi Stylites azizlerindendir. Stylites azizleri yapinin
bati yoniindeki duvar payandalarinin 6n kisimlarina yerlestirilmis gdmme siitunlar

34 Mezar ikonografisindeki Anastasis sahnesi hakkinda detayl bilgi icin bkz., Akyiirek 1996, s.109.
35 Yortu sahneleri igin bkz., Demus 1948, s.22; Taft 1991: 868; Kitzinger 1988:51.
36 Bu azizlerin isimleri i¢in bkz., Thierry 1993, s.22-24, fig.7.
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tizerinde resmedilmislerdir (fig.III,17;IV,28). Siitunlar {izerinde yasayan Stylites
azizleri37 Kapadokya bolgesindeki bazi Kkiliselerde de yer almaktadir. Ancak bu
yapilarda figiirler, Honents’den farkli olarak naosun apsise yakin bir kosesinde ya da
apsisin icine yerlestirilmistir. XIII. yiizyi1ldan Orta Hisar Ali Reis Kilisesi’nde naosun
kuzey duvarmin dogu kosesinde bu tip tasvirlere yer verilmistir (Asutay, 1996, s. 110).
Colde ciplak ve tek basina yasayan kesis Onophoriosda yapinin, giineybati duvar
payandasi iizerinde resmedilmis figiirlerden biridir (fig.IIL,18). Kesis Onophorios,
Goreme’deki Yilanl Kilisesi’nde (Restle, 1967, s. I1, 248, 249) tasvir edilmistir. Yapinin
naosunun giineybati duvar payandasinin iki bélmeli kompozisyon diizenin alt kisminda
asker azizlerden Aziz Georgios ve Aziz Theodoros tasvirleri yer almaktadir (fig.III,
16;fig.11). Aziz Georgios, Bizans duvar resminde en fazla tasvir edilen azizlerdendir.
Genellikle Aziz Theodoros ile birlikte at lizerinde resmedilmistir (Scholz 1982, s. 243-
253). Bu azizlerin ayn ayn gosterildigi ornekler de bulunmaktadir38. Kapadokya’da
Goreme’de Yilanh Kilisesi’nde ( Restle, 1967, s. II, 246, 247 ), at iizerinde ve bir
ejderhayla miicadele ederken resmedilen ikili, Honents’de cepheden ayakta karsilikli
olarak yerlestirilmis bir bicimde ve baglarmin iizerine de bir pantokrator Isa figiirii
konmus vaziyette resmedilmistir.

VI. Aziz Gregorios’un hayatina ait sahneler: Dogu Hiristiyan toplumlarinda
Azizlerin, inananlarin iizerinde cok onemli etkileri olmustur. Bu kutsal kisiler, ya
Huristiyanlik ugruna 6lmiis ya da cileler cekmis bir dindar olarak her zaman tanri ile
yakin iligkiler kurmuglar ve insaniistii 6zellikleri ile de azizlik derecesine yiikseltilerek
inananlardan biiyilik saygi gérmiislerdir (Magdolino, 1981, s. 51-66; Akyiirek, 2002, s.
1). Cogunlugu Aristokrat ve zengin ailelerden gelen ve iyi egitim gormiis kisiler olan
azizler bu saygi dogrultusunda, 6liim yil doniimlerinde (yortu giinleri) anilmakta,
adlarina kiliseler ve manastirlar yapilmakta ve betimleri kiliselerin duvarlarini
stislemektedir (Akyiirek 2002, s. 3).

Ermeni Hiristiyanliginin kurucusu olarak kabul edilen Aziz Gregorios’da (Krikor)
bunlardan biridir (fig.13) (Atiya, 2005, s. 345). Aristokrat bir aileden gelen Gregorios,
dini egitimini Kapadokya’da almig ve ilk Hiristiyan ulularindan yeni dinin esaslarini
ogrenmigtir. Pagan yerli halk arasinda Hiristiyanlifi yaymak icin Kralligina
dondiigiinde, II1. Trdat tarafindan agir iskencelere maruz kalmigtir3.

37 Stylites azizleri Siiryani ¢ilecilerdir. Bu yasam bi¢imini yaratan ve yayan Simeon Stylites’dir Detayli

bilgi icin bkz., Atiye 2005, s. 207-216.

Ikonalar iizerinde tek olarak gosterilmis ornekleri igin bkz., Helen, Evans,Wixom 1997, s.129, res.76;

158, res. 104.

39 Aziz Gregorios hakkinda daha fazla bilgi igin bkz., Malan 1868; Nersessian 1966, s. 98-108; Atiya
2005, s. 346-47.

38
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Aziz Gregorios’a Imparator I11. Trdat tarafindan yapilan iskenceler, ardindan kral ve
halkin Hiristiyanlastirilmasi gibi Gregorios’un hayatina ait konular, Honents kilisesinin
fresko cevriminde 17 sahne ile yer almigtir. Sahneler, III.Trdat doneminin vakaniivisi,
ayn1 zamanda krallik sekreteri olan Agathangelus tarafindan kaleme alinmig olan,
Ermenistan kralliginin Hiristiyanli§i devlet dini olarak kabul etmesi ile sonuglanan
Oykiisiinii anlattig1 eserindeki konular 1s18inda hazirlanmistir (Thierry, 1993, s. 42).
Cevrimde birbiri ile baglantili ii¢ dykii anlatilmaktadir. Bunlar; Ermeni Krali III. Trdat,
Aydinlatict Aziz Gregorios ve Hripsime Azizeleridir. Agathangelus’un metinlerinde yer
almayan Azize Nino'nun* ‘yasayan kolon’ efsanesi de tek bir sahne ile cevrime
eklenmistir. Kral III.Trdat ve Azizelerin cevrimde yer almasi, Gregorios’un hayati ile
olan baglantilarindan dolayidir. Aslinda cevrim, Azizin g¢ektikleri ve Oliimiiniin
anlatildig1 bir passion icermektedir.

Cevrimde yer alan sahneler sunlardirt!:

1. Sahne, Aziz Gregorios Kral III.Trdat’in éniinde: Birinci sahne (fig.14), Aziz
Gregorios’un pagan inanca sahip Kral Trdat’in huzuruna, Hiristiyanlig1 yayma suguyla
¢ikarilmasi ile baglar. Bu sahnede Kral’in babasinin katilinin oglu#? ve paganlarin
diismani olan Gregorios’u agir bir iskenceye mahkiim etmesi gosterilmektedir (Atiya
2005, 5.346).

2. ve 5. Sahneler, Aziz Gregorios’a yapilan iskenceler: Bu dort sahnede Azize
yapilan agir iskenceler anlatilmaktadir (fig.15-18). Bu iskenceler; Azizin ayaklarindan
bag asag1 sarkitilmasi, altinda ates yakilmasi, ayaklarinin mentese ile sikigtirllmasidir.

6. Sahne, Aziz Gregorios’un zindana atilmasi: Azizin agir igkenceler sonunda,
on bes yil kalacagi Artasat Kalesi’'nde, i¢inde yilanlarin oldugu bir zindana atilmasi
anlatilmaktadir (fig.19). Ayrica, kuyunun kenarinda yer alan kadin da, Azizin sag
kalmasin1 saglayan yiyecekleri getiren dul kadini ifade etmektedir (Atiya 2005, s. 346).

7. Sahne, Hripsime Azizelerinin sehit edilmesi: Rivayete gore Hripsime ¢ok
giizel bir kadindir. Kralin gonliinii calar ancak kralin tiim yaklagimlarini geri cevirir.
Bunun iizerine Kral, Azize Hripsime ve ona bagli otuz yedi bakireden olusan Hripsime
azizelerini kiligtan gegirir (fig.20). Sahnede bu olay anlatilmaktadir (Atiya 2005, s.346).

8. Kral IILTrdat’in ordusu ile ava gitmesi: Kral ordusu ile ava giderken
gosterilmistir (fig.21).

40 Azize Nino: Mercil 2003, s. 90-98.
41 Sahneler renk ve kompozisyon diizeni bakimindan Thierry tarafindan detayli olarak ele alindigindan
burada tekrarlanmamustir. Bkz., Thierry 1993, s. 42-62.

42 gziz Gregorios’un babasi, Kral II. Trdat’in babasi Khosrov’un katilidir. Bkz., Atiya 2005, s. 346.
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9. Aziz Gregorios’un zindandan cikarilmasi: Hripsime'nin 6ldiiriilmesinden
sonra Kral ¢ildirir. Kralin kiz kardesi Krala bir giin diisiinde, ‘nur yiizli bir adamin
kendisine ‘Hiristiyanliga zulmiin sona ermesini ve Aziz Gregorios’un zindandan
cikarilmasin istedigini’ soyler. Bunun sonucunda da Kralin emri ile Aziz Gregorios
zindandan c¢ikarilir (fig.22). Sahnede Azizin ipler yardim ile ¢ikarilisi betimlenmistir
(Atiya 2005, s. 347).

10. Aziz Gregorios’un karsilanmasi: Azizin zindandan ¢iktiktan sonra Hiristiyan
tebaa tarafindan alkiglarla karsilanmasi arkaya mimari bir form yerlestirilerek verilmistir
(fig.23) (Atiya 2005, s.348).

11. Aziz Gregorios’un diisii: Aziz Gregorios’un, bir gece yarisi meditasyon
sirasinda, gozleri 6niinde sema acilir ve Isa yaninda kanatli melekleri ile birlikte
yeryiiziine iner. Gregorios’a adi ile seslenen Isa, topraga cekicle vurunca, kentin
ortasinda altindan kocaman bir platform olusur. Bunun iizerinde devasa bir ates siitunu
icinde biiyiik bir hag, bir buluta sarili olarak 1simaktadir. Bu biiyiik siitunun arkasinda ¢
kiiciik siitun daha yer almaktadir. Bu dort siitunun birlesen u¢larinin tizerinde kubbeli bir
saray, onun da iizerinde altin bir taht yiikselmektedir. Bu sahne hikdyede anlatilanlara
yakin olup, birebir aynist degildir. Hikdyenin devaminda yer alan, saraydan akan sular,
karakeci ve beyaz kuzular*3 resmedilmemistir(fig.24) (Atiya, 2005, s.347).

12. Azize Nino’un ‘yasayan kolon efsanesi’: Giircistan Ortodoks kilisesinin en
biiyiik azizesi ve Giircistan’da Hiristiyanligin yayicisi olarak bilinen, Azize Nino’un
Giircistan’da yapilacak ilk kilisenin ingasi sirasinda yasadig1 daha sonra ‘yasayan kolon’
efsanesi olarak anlatilan olay burada resmedilmistir (fig.25). Bu olay1 kisaca dzetleyecek
olursak; Isa’nin gémleginin goémiilii oldugu yere Kralin emri ile bir kilise yapilmasina
karar verilir. Kilisenin yapilacag: yerde bir ladin agaci biiyilimiistiir. Bu aga¢ kesilerek
kilisede bir siitun olarak kullanilmak istense de buraya bir tiirlii dikilemez. Azize Nino
orada kalarak biitiin gece ibadet eder. Sabah insanlar geldiginde bir mucizeye tanik
olurlar. Siitun gokten 1s1kla inen bir geng tarafindan isaretli yere dikilir. Kiliseye de
‘yasayan kolon’ adi verilir (Mergil, 2003, s.90-98).

13. Aziz Gregorios’un kutsanmasi: Kral III. Trdat, Aziz Gregorios’u Ermeni kilisesinin
Katogigosu yapmus arkasindan da kutsanmak iizere Kayseri’ye gondermistir (fig.26).Bu
sahnede Azizin piskoposlar tarafindan kutsanmasi resmedilmistir (Atiya, 2005, s.347).

14.Aziz Gregorios’un Kral III. Trdat tarafindan karsilanmasi: Aziz,
Kayseri’ye doniisiinde Kral, ailesi ve kalabalik bir halk toplulugu tarafindan kargilanir
(fig.27) (Atiya, 2005, 5.348).

43 Saraydan akan sular Hiristiyanhig1 karakeciler bu sulardan gecince beyaz kuzuya doniisen inananlari

ifade etmektedir. Devami ve detayl bilgi icin bkz., Atiya 2005, s. 347.
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15. Vaftiz: Bu karsilama sirasinda Aziz, Hiristiyan olmayan halki kitleler halinde
vaftiz eder (fig.28).

16. Aristakes’in Baspatrik olmasi: Aziz Gregorios, kendi yerine ikinci oglu
Aristakes’i Bagpatrik secer ve kendi eli ile onu kutsar. Resimde bu olay anlatilmaktadir
(fig.29) (Atiya, 2005, s. 350).

17. Azizin Gregorios’un 6liimii: Son sahnede ise, Azizin bir aga¢ kovugundaki
hiicresine cekilerek oliimii beklemesi gosterilmistir (fig.30) (Atiya 2005, s. 351).

VII. Hag: Koruyuculuk sembolii olan hag, kilise siislemelerinde en fazla rastlanan
bezemelerdendir. Ozellikle ikonoklazma doneminde yapilarin neredeyse tek siisleme
unsuru olmustur (Restle, 1967, s. 11, 30, 44; Otiiken, 1990, s. 51, res.11; Korat, 2003: res.
14, 22, 28, 29). Honents Kilisesi’nde giineybati duvar payandasinin yan yiizeyinde iki
kath diizenlenmis panonun iist kisminda yer alan sahnede Imparator Konstantin ve
annesi Helena** Bizans hagimi tutarken gosterilmigtir (fig.I11.15;fig.8). Benzer
diizenlemeye Kapadokya bolgesindeki bir¢ok kilisede rastlamak miimkiindiir.
Bunlardan Goreme’deki Karanlik ve Yilanlh Kiliselerde benzer tasviri gorebiliriz
(Restle, 1967, s. 111, 498; 1967, s. 11, 239; Otiiken 1987, s. res.13).

VIII. Melek: Tanrinin habercisi olan melek figiirleri, Honents Kilisesi’'nde iki
sekilde kargimiza ¢ikmaktadir. [1ki konulu kompozisyonlarda yer alan melek figiirleridir.
Apsis duvarmin giiney kolundaki kemer baslangici lizerindeki panolardan birinde,
melekler toplulugu yer almaktadir (fig.I1,6;fig.10). Bu toplulugun 6n kisminda
Bagmelekler Mikhael ve Gabriel, ellerinde Emanuel Isa’nin biistii bulunan bir madalyon
tutarken gosterilmislerdir. Digeri, bati yondeki giris kapisinin kemer alinhigr icinde
cepheden, kanatlari iki yana acik, bast haleli, gogiis hizasina kadarki kismi tasvir
edilmig, bag melek Gabriel’in goriintiisiidiir (fig.5). Karanlik, Elmal1 ve Cariklida
Basmelek Gabriel kiliselerin kose kubbelerinin icinde resmedilmistir43.,

IX. Tevrat’tan sahneler: Tevrat kaynakli ‘firinda ii¢ Ibrani genci’ tasviri yapinin
kuzeybati duvar payandasimin yan yiizeyinde, iki katli diizenlenmis panonun iist
kisminda yer almaktadir (fig.IV,26). Bizans resim sanatinda XIII ve XIV. yiizyillarda
cok yayginlastig1 bilinen bu tasvir, Kapadokya bolgesinde Goreme’deki Karanlik ve
Elmali kiliselerinin resim programlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir (Restle, 1967, s. I,
159, 227). ‘Firinda ii¢ Ibrani genci’ tasviri ilk kez XI. yiizyilda Ohri ve Kiev H.
Sophia’larinda resmedilmisgtir (Otiiken, 1984, s. 158).

44 Konstantin ve Helena’ya adanmus kiliseler de bulunmaktadir. Bunlardan biri icin bkz., Pekak 1998;s.
103- 117; 2000, s. 219- 236.

45 Elmali Kilise i¢in bkz., Otiiken 1987, s. 45, res.19; Restle 1967, s. II, 166; Karanhk Kilise icin
bkz.,Restle 1967, s. II, 232, 237; Carikli Kilise icin, Restle 1967, s. 11, 213.
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X. Diger sahneler:

1. Misirh Meryem’in Kominyonu: Misirli Meryem’in hayatina ait apokrif kaynakli
tasvirlerin en yaygimdir (Otiiken, 1980, s. 307). Kilisenin naosunun giineybat1 duvar
payandasinin doguya bakan yiiziinde yer almaktadir(fig.IV,27;fig.9). Kapadokya
bolgesinde bilinen ornekler X. yiizyildan itibaren goriilmeye baglar ve XI ve XII.
yiizy1lda yayginlagir (Otiiken, 1980, s. 307). Kiliclar ve Yilanl kiliselerinde de bu tasviri
gérmek miimkiindiir?®.

Degerlendirme ve sonug:

Bir yapinin ikonografik programinin dogru bir bicimde degerlendirilebilmesi i¢in o
yapinin amag ve islevinin, donemin tarihsel ve toplumsal kogullarinin, kurucusunun,
kisiliginin ve ozellikle de o isleve iliskin genel inanc¢ sisteminin g6z Oniinde
bulundurulmasi gereklidir. Her yap: belirlenmis bazi ihtiyaclar1 karsilamak iizere
yapilmaktadir. Bir yapinin mimari bicimi ve siislemesi kimi zaman ihtiyaclara gore
sekillenmektedir. Bir yapiy1 olusturan tiim mimari 6geler bu, dnceden saptanmis amaci
olusturmaya yoneliktir. Yap1 i¢i resim programi da bu amaci destekleyen asil 6gelerden
biridir (Akyiirek, 1996, s. 89). Yapinin hangi amaca yonelik yapildiginin bilinmesi, yap1
icindeki ikonografik programin dogru yorumlanmasina yardimci olacak unsurlarin
baginda gelir. Yapinin bulundugu boélge halkinin bagli oldugu ideoloji, kilise litiirjisi ve
ritiiel ile yapinin banisinin statiisii, yapinin kime adandigi resim programinin
yorumlanmasinda ipuglari veren diger verilerdir.

Yapmin yaptiricist olan Tigran Honents, bircok yapinin da onarimini yaptirmis
zengin bir Ermeni tiiccardir. Tigran Honents, Ermeni olmasina ragmen Khalkedon
konsiline bagli, Ortodoks diistincesine sahip bir dindar oldugu yaptirdig: bu kilisenin ve
sonradan yaptirdi1 kendi mezar sapelinin fresklerinden anlagilmaktadir (Marr 1921, s.
404). Tiiccar Honents, yapinin kitabesinde agik¢a okundugu gibi kiliseyi, Ermenilerin
dini lideri Aziz Gregorios’a adamustir. Yapi icindeki Azizin yagamina ait on yedi sahne
de bunu desteklemektedir. Bu kilise Aziz Gregorios’un bir kiilt merkezi degildir. Zaten,
bir kilisenin herhangi bir azize ithaf edilmesi icin o azizin roliklerinin orada bulunmasi
da sart degildir (Karlin- Hayter, 1995, s. 400). Aziz Gregorios’a adanmig ve onun adini
tastyan bircok kilise bulunmaktadir. Ancak Aziz’in yasamini iceren sikluslar sadece bu
yapida yer almaktadir.

Bizans Kkiiltiirtinde azizlerin kiiltleri 6nemli bir yer tutmasina karsin aziz
yasamlarini anlatan cevrimlerin c¢ok da yaygin olmadigi mevcut Orneklerden
anlagilmaktadir. Azizler, yasam oykiilerini betimleyen ¢evrimlerden cok, ikona olarak

46 Yilanh igin; Otiiken 1989, s. 61; Thierry 1961, s. 193, res.21; Kiliglar igin bkz., Jerphanion 1942, s. 325,
Lev.85; diger ornekler igin bkz., Otiiken 1980, s. 307.
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betimlenmislerdir4”. Bununla birlikte 6zellikle Kapadokya bélgesinde Aziz yasamlarini
anlatan Oykiileyici cevrimler Onemli bir yere sahiptir. Azizlerin ¢ileli yasamlari,
mucizeleri, ¢ektikleri ve sehit edilmeleri, minyatiir ve ikonalarla birlikte duvar
resimlerine de aktarilmigtir. Bunun nedeni bir taraftan onlar1 olimstizlestirmek diger
taraftan da rahip ve kesislere, yasamlart ile 6rnek olusturmaktir. Ikonoklazma 6ncesinde
Kapadokya’da azizlerin yasamlar1 ile ilgili cok zengin ikonografiler yer alirken,
ikonoklazma sonrasinda bunlar dnemlerini yitirmislerdir. Bu donemde artik Isa’nin
yasamina agirlik verilmis ve azizler birer ikon olarak kilise duvarlarinda yer almustir
(Akytirek 1998, s. 379, 384, 389). Ancak az sayida da olsa, yalnizca belli bir azize adanmig
yapilarda o azizin yasamu dykiileyici bir ¢evrim icinde Isa’ya ait sahnelerin disinda ya da
alt boliimlerinde ve ¢ogunlukla da narteks’de resmedilmigtir. [konoklazma sonrasina ait
ornekler olarak; XI. yiizyila tarihlenen Karagedik Kilisesi’nin giineydogudaki kose
odasinin, kuzey duvarinda yer alan Aziz Georgios’a ait sahneler ( Restle, 1967, s. I, 174-
175, 11, 508- 509; Otiiken, 1990, s. 54) ile Tokal II de yer alan (Restle 1967, s. 1, 111- 116)
Aziz Basileios’un yasam sahnelerini gosterebiliriz. Bagskent Konstantinopolis’de Azize
Euphemia (Akytirek, 1998, s. 175-189, s. 2002) ve Demre’deki Aziz Nikolaos Kiliseleri
(Otiiken, 1996, s. 480; 1998, s. 101) aziz yasamlarina ait ¢evrimlerin yer aldigir XIII.
yiizyillin 6nemli orneklerdir. Euphemia’da Azize’ye ait roliklerin getirilmesi ile bir
martyriona doniistiirilen yapmin naosunda yer alan gevrimler (Akyiirek, 2002, s. 48),
Demre’de, kilisenin giineyindeki mezar mekaninda yer almaktadir8,

Bu durumda Honents Kilisesi, Aziz Gregorios’un yasamina ait sikluslari, bir
martryion yapisi olamamasina kargin naos mekaninda barindiran bir 6rnek olarak diger
yapilardan ayrilmaktadir.

Ermeni kilisesinin kutsal litiirjisi, temelde Bizans ritiiel ailesine dahildir. Aziz
Gregorios’un Hiristiyan akidesini 6grendigi Kapadokya’daki kiliselerde mevcut olan
Basileos litiirjisinin benimsedigi kabul edilir*®. Ayrica komsu Siiryani ve Hagh seferleri
sirasinda Latin litiirjisi de sonraki donemlerde Ermeni Litiirjisini etkilemistir (Atiya
2005, s. 372).

Yapr icindeki resim programina baktigimizda genel anlamda Ortodoks litiirjisine
bagli olundugu goriilmektedir. Ortodoks kilisesinin yortu takvimine uygun sahneler,
yap1 icinde sembolik bir hiyerarsiye gore siralanmistir. Bu diizen olusturulurken de
litiirjik (ikonik) gevrim9 esas alinmstir. Yani Isa’nin yasamindaki olaylari temsil eden

47 Akyiirek 2002, 5.45.

48 Ek yapilarda Aziz sikluslarinun tasvir edildigi rnekler igin bkz., Babic 1969, s.142, 161, res.110, 111,
114.

49 Basileos litiirjisi i¢in bkz., Taft 1991, s.124-41; Misailidis 1986: 447.

50 Cevrim tipleri icin bkz., Kostof 1972, s.194-204; Akyiirek 1998, s.321- 331.
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yortulardan secilen sahneler, yasam donemlerini birlestirici, onlar1 kendi icinde 6nem ve
degerine gore toplayici diizenle ele alinarak bagimsiz gruplar halinde ¢ercevelenmistir.

Yap1 cevriminde Isa’nin cocukluguna ait sahnelerin 6nemini kaybettigi, sadece
[sa’nin dogumu gibi 6nemli yortu giinlerini temsil eden sahnelerin kullanildigi, buna
karsin Isa’nin passionlarini anlatan sahnelerin ¢evrimde agirlik kazandig1 goriilmektedir.
Ayrica yapi icindeki sahne sayisinin X.yiizy1l Kapadokya orneklerine gore azalmig ve
bununla birlikte kompozisyonlarin boyutlarinin biiyiitiilmiis oldugu da dikkati ceker.
Aynit durum, Karanlik, Elmali ve Carikli Kiliselerinde de goriilmektedir. Restle bu
durumu gec¢ doneme has 6zellikler olarak tanimlamaktadir (Restle, 1978, s. 1084).

Yapida Isa’nin yasamu, litiirjik bir ¢evrimde ele almirken, Aziz Gregorios’a ait
sahnelerin daha farkli bir diizende yapildig:1 dikkati cekmektedir. Isa’yr anlatan
kompozisyonlar biiyiirken, Gregorios’un sahneleri kiigiilmiistiir. Ayrica Gregorios’un
passion sahnelerinin Oykiileyici bir tarzda ve sahne atlanmadan anlatilmis olmasi da
dikkat cekicidir. Oykiileyici anlatim litiirjik bir cevrimle verilmistir. Yani birbirleri ile
iligkili sahneler birlikte kesintisiz bir anlatimla siralanirken, ©nceki ve sonraki
sahnelerden seritlerle ayrilmistir. Bu durum Kapadokya’daki bazi yapilarda da
uygulanmugtirS!,

Yapi, yukarida belirttigimiz gibi konu ve kompozisyon diizeni bakimindan
Ortodoks gelenegini devam ettirse de, onu dogulu ve bdlgesel yapan bir takim 6zellikleri
de iizerinde tasimaktadir. Resim kompozisyonlari i¢inde yer alan mimari formlarda ve
bazi figiiratif 6gelerde bu 6zellikleri gormek miimkiindiir.

‘Kudiis’e girig’, ‘miijde’, ‘Lazarus’un dirilisi’ sahnelerinde kullanilan mimari
formlarda, dogu geleneginde ele alinmis diizenlemeler gormek miimkiindiir.

Ayrica pastophorion hiicrelerinin giris kapilart lizerindeki karsilikli panolarda
bitkisel ve figiiratif bir takim bezemeler kullanilmistir (fig.I1,10,11;fig.7). Giiney
panoda, sonsuzluk prensibinde ele alinmigs ge¢meli madalyonlarin i¢ kisimlarina
yerlestirilen karsilikli ejder figiirleri>2, daha cok dokumalarda karsimiza cikan bir
kompozisyon olmasina ragmen (Soucek, 1996 s. 414, res.271), bu yapida konulu
kompozisyonlar arasina yerlestirilmistir.

Kuzey panoda, bugiin olduk¢a tahrip olmus durumda bulunan girift bitkisel
bezemeler de yine Bizans kiliselerinde géormeye alisik olmadigimiz diizenlemeler olarak,
yapiy1 farkli kilan noktalardan birini olugturmaktadir.

Yapr iginde tasvir edilen Ortodoks patrikler arasina Aziz Gregorios un patrik iki
oglu, Aristakes ve Varantes’in eklenmesi (fig.IL,8,9), Gregorios’a ait sahneler ve bu
sahneler arasinda yer alan Ermeni imparatorlar, Giircii Evangelist’i olarak kabul edilen
Azize Nino’nun resmedilmesi, kilise icindeki bolgesel figiirlerdir.

51 Yilanh ve Kiliglar Kiliseleri bu tipe 6rnek gosterilebilir. Bkz., Akyiirek 1998, s.328, 331.
52 Agagaltr Kilise’sindeki benzer komozisyon i¢in bkz., Restle 1967, s.III, LV, 487
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Fig.I. T. Honents kilise plan1 Fig.II Apsis ( Thierry’den1993 )
(Thierry’den 1993)

Fig. IV Kuzey cephe( Thierry’den 1993)

Fig. 1 Apsis Fig.2 Kuzey cephe Fig.3 Giiney cephe
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Fig.4 Kuzeybati ephe

Fig.5 Bati cephe Fig.6 Giineybat1 cephe
Fig.7.Bezeme Fig.8 Konstantin Fig. 9 Misirli Meryem’in  Fig.10 Bas Melekler

ve Helena kominyonu

Fig.11 Aziz Georgios Fig.12.Miijde Fig.13 Aziz Gregorios
ve Theodoros
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im
[l i

III.Trdat’in 6niinde(Thierry’den 1993

W M

Fig.15 Azize iskence
(Thierry’den 1993)

Fig.16 Azize iskence
(Thierry’den 1993)

Fig.17 Azize iskence
(Thierry’den 1993)

Fig.18 Azize iskenc
(Thierry’den 1993)

Fig.19 Azizin kuyuya atilmasi
(Thierry’den 1993)

Fig.20.Hripsime azizelerinin sehit
dilmesi(Thierry’den 1993)

Fig.21 Av (Thierry’ den 1993 )

Fig.22 Azizin kuyudan
cikarilmasi(Thierry’den 1993)
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Fig.25 Azize Nino

Fig.24 Azizin diisti

Fig.23 Azizin halkini

(Thierry’den 1993)

(Thierry’den 1993)

selamlamasi (Thierry’den 1993)

Fig.26-AZizin Kayseri
(Thierry’den 1993)
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