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Bu makalenin amaci, 18. yy. operasinin en énemli figlirlerinden biri olan
Metastasio’nun Artaserse eserinde moral dramaturjiyi inceleyerek konuya
yeni bir yaklasim getirmektir. Moral dramaturjiden anlasilan, ahlak
tartismasinin dramayi nasil sekillendirdigidir. Mestastasio’'nun dramlarini
sekillendirenikiana gl olarak, Arcadia Akademisi'nin gelistirdigiekoliin ve
kartezyen distincenin sair tizerindeki etkisi blyktlr. Makalede éncelikle
Metastasio Uzerine calismalari olan 6nemli yazarlarin konu ile ilgili
gorusleri gozden gecirildikten sonra, Artaserse’nin metni moral dramaturji
agisindan ayrintili bir sekilde analiz edilmektedir. Daha sonra bu analizin
1siginda, adi gegen yazarlanin fikirleri tartismaya acilmakta, kurguyu
ikiliklere indirgeyen yaklasimlara itiraz edilmekte ve Metastasio'nun bu
eserde moral dramaturjiyi, ikiliklere indirgenemeyecek, hiyerarsik bir
diizene tabi ve cok eksenli bir 6rgi olarak tasarladigi 6ne surilmektedir.
Boylece Metastasionun moral dramaturjisine alternatif bir yaklagim
onerilmekte ve gelecek calismalarda diger eserlerinin de bu yaklasimla
incelenmesinin tartismaya katkida bulunacagi 6ngériilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Metastasio, Artaserse, Moral Dramaturji

ABSTRACT

Multi-Axis Approach to the Moral Dramaturgy in Metastasio’s Artaserse
The purpose of this article is to propose a new approach to the analysis of
the moral dramaturgy of Metastasio, one of the most prominent figures
of 18" century opera, based on a detailed study of his Artaserse. Moral
dramaturgy is the process by which ethical discussions shape the drama.
Metastasio was greatly influenced by the Arcadian Academy and Cartesian
philosophy, and they can be considered the main pillars on which his
dramas stand. This article begins with an overview of the opinions
of the most notable scholars on the subject, followed by a detailed
analysis of his Artaserse in terms of moral dramaturgy. The results of the
analysis are used in a discussion, objecting to approaches that reduce
the dramaturgy to dualities, and it is argued that Metastasio’s dramatic
construction manifests a multi-axis organization with a values hierarchy
that cannot be reduced to dualities. This multi-axis approach is proposed
as an alternative way to understand Metastasio’s moral dramaturgy; while
claims that adopting a similar approach to his other works will contribute
to our understanding of his dramaturgy will be tested in future studies.
Keywords: Metastasio, Artaserse, Moral Dramaturgy
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EXTENDED ABSTRACT

Born in 1698, Metastasio is one of the prominent figures of 18th century opera. Based on
the importance given to dualities in Cartesian thought, the dramaturgical relationships in
his dramas are frequently reduced to dualities. In this article, Artaserse is analyzed in
terms of its moral dramaturgy, which describes the processes by which ethical discussions
shape the drama, and a multi-axis approach that refuses to reduce the relationships

between characters to dualities, is proposed.

Metastasio was greatly influenced by the Arcadian Academy and Cartesian philosophy,
and they can be considered the main pillars on which his dramas stand. As an anti-
baroque school, the Arcadian Academy’s adherents harshly criticized the extravagancy
of form and style and the immoralities of baroque poetry and drama, campaigning for a
new ethical model and style based on simplicity and order while the Cartesians and
rationalists were proposing an analytical approach to human feelings to reestablish the

roles of feelings and reason in the determination of human behavior.

We can observe the Cartesian influence in Metastasio’s work in his emphasis on human
feelings, as Cartesian thought gave great importance to the recognition, observation,
description, analysis, and classification of feelings. Considering the space dedicated to
feelings in his dramas, Binni defines Metastasio as a poet of not action but feelings
(Binni, 2016, p. 333). The poet dedicates a lot of time to expose the characters to different
combinations of situations and relationships that evoke different feelings that are
described and analyzed meticulously, and a proper understanding of his dramas depends

on a correct interpretation of this structure.

The classification of human feelings in Cartesian thought is not without an ethical scope.
While feelings cannot be abhorred or ignored in any way, they must be understood well
in order to be dominated and submitted to a rational discipline. Accordingly, Metastasio’s
characters analyze their feelings and try to dominate them. Their decisions’ moral value
depends on this reasoning. In order to understand their feelings in a Metastasian drama,
a good understanding of the relationships between the characters is critical, since the

specific positions in different relationships are what determine their feelings.

The complex structures in Metastasio’s dramas can be analyzed in dualities (Strohm, 1998),

reason-feeling being one of the most important of them. Characters try to stick to the
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ethically correct decisions in a sort of ethical quest (Cotticelli and Maione, 2009, p. 71),
trying to dominate their feelings with the force of reason. The characters’ endeavors to
reconcile their feelings with their duties is the focus of Metastasian drama. Feldman (2007,
p. 249) points out that Artaserse typifies Metastasio’s plots in its continual oscillations
between the demands of public duty and private desire. She points to an ethical hierarchy,
with obligations that point ever upwards, and she states that this scalar movement places
public concerns above private ones (2007, p. 251). Strohm (1997, p. 21) also argues that
Artaserse elaborates on a dynastic crisis. He points out that the placement of love relationships

at the margins of this conflict makes Artaserse a potentially more political drama.

A detailed analysis of the drama reveals that a great part of it is dedicated to the characters’
struggling between feelings and morality. Therefore, I find it inadequate to define
Artaserse as a dynastic crisis drama. I argue that the dynastic crisis is nothing more than
the pretext of the plot, and that the correct definition is not a political drama but a moral
one. I believe that Metastasio’s service at the Habsburg Court caused an overestimation
of the political side of his dramas as a central theme in his oeuvre, and that Artaserse is
a good example to argue otherwise. An extensive and detailed study of his other works,

using a different attitude, might help us gain new insights.

Artaserse reveals four different relationships, which I define as axes that influence the
characters: politics, family, love, and friendship. Unfortunately, different schematizations
in literature using arrows to show the relationships between the characters, binding them in
pairs (Feldman, 2007, p. 251; Gallarati, 1984, p. 40), are far from clarifying this structure,
since they cannot reflect the ethical hierarchy and the conglomerations around different

values. It is clear that a schema capable of visualizing the multi-axis structure is due.

In Artaserse, the characters—once they have secured the duty on the higher scale of the
hierarchy—try to save what is at stake at lower levels, refusing to forgo any of them,
which are all equally valuable. This shows that although there is a hierarchy between
duties, there is no binary categorization as private and public, and all of them are equally
indispensable. I propose that a multi-axis approach that does not reduce the dramaturgical
structure to dualities is the most appropriate way to understand Metastasio’s Artaserse.
This multi-axis approach is proposed as an alternative way to understand Metastasio’s
moral dramaturgy; while claims that adopting a similar approach to his other works will

contribute to our understanding of his dramaturgy will be tested in future studies.
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Giris

1698 yilinda dogan Metastasio, 18. yy. operasinin hakim figiirii olarak opera tarihine
damgasini vurmus énemli bir gairdir. Sairin diigiince diinyasinin temellerinden biri olan
kartezyen diisiincenin ikiliklere verdigi onem dogrultusunda, Metastasio ¢alismalarinda,
yazarin eserlerindeki dramaturjik iliskiler siklikla ikiliklere indirgenmektedir. Bu ¢alis-
mada, bu yaklagima alternatif olarak, ilk defa Leonardo Vinci’nin miizikleriyle 4 Subat
1730°da Roma Teatro delle Dame’de sahnelenen ve Metastasio’nun en énemli eserlerin-
den biri olan Artaserse’de ahlak tartismasinin dramayi1 nasil sekillendirdigini, yani eserin
moral dramaturjisini ayrintilartyla analiz edecek ve bu analizler 15181nda karakterler ara-

sindaki iliskileri ikiliklere indirgemeyen, ¢ok eksenli bir yaklasim dnerecegim.
Metastasio’da Moral Dram ve Artaserse

Mestastasio’nun dramlarmi sekillendiren iki ana gili¢ Arcadia Akademisi ve kartezyen
diisiincedir. Metastasio’nun Arcadia Akademisi’nin kurucularindan Gianvincenzo Gra-
vina, sairi geng yasta evlat edinir ve donemin filozoflarindan ve kartezyen felsefe uz-
manlarindan Gregorio Caloprese’nin yanima egitime gonderir. Gravina ve Caloprese
geng Metastasio’nun poetika, drama ve felsefe anlayisini sekillendirirler'. Anti-barok bir
akim olan Arcadia ekolii, Barok donemin igerikteki ahlaksizligina karsi yeni bir ahlak
modeli, form ve stildeki asiriliklarina kars ise sadelik ve diizene dayali bir stil dneriyor-
du. Kartezyen ve rasyonalist felsefe ise insan duygularina dair analitik bir yaklagim 6ne-
riyor ve duygularla mantigin insan davranigindaki rollerini bu yaklasima goére yeniden

tahsis etmek istiyordu.

Binni’ye gore Metastasio klasisist ve modern yaklagimlar1 Arcadia ekoliiniin zevkleriyle
ve duygusalligiyla ortlisecek sekilde birlestirerek Gravina’nin katiksiz trajedi anlayisin-
dan ve Zeno’nun daha arkaik ve moralistik tislubundan farkli bir drama anlayigi gelistir-
di (Binni, 2016, s. 292-293). Bu anlayista odak noktas1 duygulardi. Metastasio Gravi-
na’dan anti-barok reformist tavri almig ancak onu daha duygusal bir hassasiyetle
donatmistir. Burada kartezyen felsefenin etkileri goriilmektedir. Duygularin taninmasi,
gozlenmesi, tasvir ve tahlil edilmesi ve siniflara ayrilmasi kartezyen diisiincenin duygu

felsefesinin temelini olusturur. Kartezyen felsefeyi Metastasio’ya 6greten kisi olan Ca-

1 Metastasio’nun dramlarini bu temeller baglaminda degerlendiren ¢ok sayida calisma bulunmaktadir. Metastasio
arastirmalarmim kapsamli bir 6zetini veren Sala di Felice (2008, s.447-560) eserinde sairin Arcadia ekolii ve
kartezyen felsefe ile olan baglarini irdeleyen galismalari belirtmektedir.
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loprese igin siirin malzemesi ve konusu, ozellikle agk siirinde, tutkulardir (Cotugno,
1914, s. 142). Bu yiizden sair tutkularin olugum ve isleyislerine dair mitkemmel bir an-

layisa sahip olmalidir (Ferrara, 1996, s. 11).

Metastasio nun eserlerinde sahnede pek olay olmamasi siklikla deginilen bir husustur.
Binni, Metastasio’yu aksiyondan ziyade duygularin tiyatrosunun sairi olarak tanimliyor
(2016, s. 333). Metastasio’nun dramasinda en biiyiik mesgale karakterlerin duygularinin
tasviri ve analizidir. Eserin basinda mevcut durumun belirledigi bir iligkiler sistemi orta-
ya konur ve her sahnede yazar kars1 karsiya gelen farkli karakterler arasindaki iliski
kombinasyonlarini sunar. Karakterler farkli karakterlerle farkl iligkiler i¢cindedirler ve
her iligkinin farkli dogas1 ve igerigi farkli duygular1 uyandirir. Claudio Varese 1950°de
yaymladigi Saggio sul Metastasio adli ¢aligmasinda bu duygularin ardi ardina sahnede
canlandirilmasina sfaccettamento adim verir (Monelle, 1978, s. 253). Metastasio i¢in
sahne adeta bir duygular laboratuvaridir. Bu laboratuvarin malzemesi olan duygularin
islenisine Binni i¢ hikdye adin1 verir (Binni, 2016, s. 333). I¢ hikdyenin dogru analiz

edilmesi Metastasio’nun dramlarinin anlasilmasi i¢in kritik 6nem tasir.

Kartezyen felsefede duygularin anlagilmasi ve siiflandirilmasi kendi bagina bir faaliyet ol-
mayip, etik-moral amaglara hizmet etmesi beklenmektedir. Duygular yok sayilamaz ve hor
goriilmemelidir. Mantikla analiz edilmeli, anlasilmali ve iizerlerinde hakimiyet kurulmalidir.

Davraniglar duygularin 1s1¢inda ama mantigin siizgecinden gegilerek sekillenmelidir.

Metastasio’nun dramlarinda karakterler duygularini tasvir ve analiz ederler ve bu analizle-
rin 15181inda duygularina hiikmetmeye caligirlar. Ahlaken dogru olan karar1 verip vereme-
meleri buna baghdir. Iste i¢ hikiyenin sundugu muhakeme sonucunda alinan kararlara gére
yapilanlar, Binni’nin dis hikdye adim verdigi seyi sekillendirir (2016, s. 333). Metasta-
sio’nun eserlerinde odak noktasi i¢ hikayedeki muhakeme ve bu muhakemenin davranigla-
ra yansimasinin ahlaki tartismasi oldugu igindir ki ¢ok fazla olay vuku bulmaz. Zira 6nem-
li olan olaylarmn nasil sonuglandigi degil, o sonuca nasil varildigidir (Luciani, 2016, s. 69).
Metastasio’nun eserlerinde karakterlerin duygularini iyi anlayabilmek i¢in o duygular
uyandiran iligkiler agini iyi analiz etmek gerekmektedir. Clinkii her bir duyguyu, karmasik

iligkiler aginin bir noktasinda bulunan bir bireyin spesifik bir pozisyonu belirlemektedir.

Metastasio nun dramlarindaki karmasik yap1 siklikla ikilikler tizerinden tahlil edilebilmek-
tedir. Ornegin Strohm, Metastasio’da ikiliklerin Snemine vurgu yapar. Metastasio eserle-

rinde uyumun 6n kosullart olarak ikilikleri isler. Bu ikilikler olaylari tetiklemek tizere 6zel-
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likle diizenlenir. Dogu-Bati, cumhuriyet¢i-emperyal, kadin-erkek, savas-baris,
cobanlar-krallar, pastoral-heroik ikilikleri, eser i¢inde ve/veya eserler arasinda kurucu ilig-
kiler yaratirlar (Strohm, 1998). Duygu-mantik ikiliginde, karakterler duygularina ragmen
mantiklartyla dogru olana odaklanmaya ¢alisirlar. Cotticelli ve Maione’nin (2009, s.71)
etik macera adin verdigi bu siiregte bireyler, hayat denen denizde tutkularmin yarattig
firtalarla bogusurlar (Luciani, 2016, s. 36). Kiy1ya ulasabilenler ahlaki sorumluluklarini
yerine getirebilenlerdir. Ozetle Metastasio’nun dramaturjisinin ana malzemesi bireylerin
icinde bulunduklari krizde bagdastiramadiklar1 sorumluluklari ile tutkulart arasinda hisset-
tikleridir. Biitlin bu sorumluluklarin en biiyiik referansi ise Metastasio’nun émrii boyunca
sadik kaldig1 monarsik diizenin bas1 olan kraldir. Ozellikle Viyana’daki eserlerinin gogun-

lugu kraliyet saray1 i¢in yazilmistir ve bu politik iligki eserlerine yansimustir.

Feldman (2007, s. 248-249) kamusal sorumluluklari ile 6zel tutkular1 arasinda gidip ge-
len konusuyla Metastasio dramast i¢in, hiikiimranlik mitini icermesi a¢isindan da 18. yy.
ciddi operasti i¢in Artaserse’nin tipik bir 6rnek oldugunu belirtir. Catismalarin her birinin,
daha iist seviye bir sorumluluga isaret eden bir sorumluluklar hiyerarsisi {izerinden islen-
digini belirtir ve kamusal ¢ikarlarin 6zel ¢ikarlarin lizerinde tutulduguna dikkat ¢eker
(Feldman, 2007, s. 251). Strohm’a (1997, s. 21) gore de Artaserse’de bir hanedanlik krizi
islenmektedir. Arbace’nin babasina, dostuna ve hiikiimdarina karsi olan vazifeleri arasin-
da sikistigin1 gézlemler ve agk iliskileri ¢catigmanin merkezinde olmadigindan eseri daha
politik bir drama olarak degerlendirir (Strohm, 1997, s. 277). Aile baglarinin politik ¢atis-
manin iki tarafini da ilgilendirdigine dikkati ¢ceker (Strohm, 1997, s. 287).

Artaserse’nin Moral Dramaturjisinin Analizi

Artaserse’nin moral dramaturjisinin ayrintili bir analizi, yukarida 6zeti sunulan bilgi ve
diisiincelerin Artaserse Ozelinde tartisilmasini miimkiin kilacaktir. Calismada 1730
Roma prodiiksiyonun metni (Metastasio, 1730) referans alinmistir ve terclimeler bana
aittir. Eserin perde ve sahneleri nokta ile ayrilan iki rakam ile ifade edilecektir. Ornegin

1.1 birinci perdenin birinci sahnesidir.
1.1
Sarayin Bahcgesi

Perde acgildiginda sahnede Arbace ve Mandane bulunmaktadir. Arbace ayrilmak ister an-

cak Mandane ‘Dinle beni’ diyerek onu durdurur. Tki karakter arasinda bir gerilimin bulun-

232 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 2, 2018



Karakas, E. N.

dugu goriilmektedir. Sair perde agilir agilmaz ilk ¢ifti ve aralarindaki ¢atigmay1 sergileme-
Mandane’nin kralin kizi1 olmasimin onu kurtaramayacagini sdyler. Mandane’nin uzun
cevabinda 6nemli bilgiler bulunmaktadir. ‘Kral seni sehirden degil saraydan kovdu’ ciim-
lesinden Arbace’nin saraydan kovuldugunu, ‘Baban Artabano Serse’nin kalbini istedigi
gibi yonetir’ ifadesinden ise Artabano’nun Arbace’nin babast oldugunu ve Kral Serse
tizerinde biiyiik bir niifuzu oldugunu anliyoruz. ‘Kardesim Artaserse seninle olan dostlu-
guyla 6viiniir. Beraber biiylidiiniiz’ sézlerinden Mandane ile Artaserse’nin kardes olduk-
larm1 ve Arbace ile Artaserse’nin ¢ocukluktan gelen derin bir dostluklar1 oldugunu anli-
yoruz. Arbace varligiyla kralin siiphelerini alevlendirdigini soylediginde kralin Arbace’yi
neden kovduguna dair merakimiz artar. ‘Madem tebaa olarak dogmaktir beni suglu kilan’
sozlerinden, Arbace’nin smifsal bir ¢ikmaz i¢inde oldugu anlagilir. “Tiran Serse’dir, ada-
letsiz olan babandir’ sozleriyle Mandane’nin Serse’nin kizi oldugu agiklik kazanir. Man-
dane, babasima yoneltilen bu suglamaya karsilik verirken krizin sebebini agiga vurur. Ser-
se Mandane’nin Arbace ile evlenmesine izin vermemistir. Sebepleri ise Arbace’nin
yakindigi gibi sinifsaldir: Sinifsal fark, diinya diizeni ve aralarindaki mesafe. ‘Seni ben-
den asagilamadan da esirgeyebilirdi’ sozlerinden kralin Arbace’yi asagiladigini ve Arba-
ce’nin gururunun kirilmis oldugunu anliyoruz. Bu noktada ezilmis onurunun da hiddetiy-
le Arbace, Metastasio’nun da ahlak anlayiginin temel kavramlarindan birine deginen sert
bir konugma yapar. ‘Asil dogmak erdem degil kaderdir, eger mantik dogumlar1 diizenle-
yebilseydi ve sadece hitkkmetmeye ehil olanlara taht1 verseydi belki de Arbace Serse olur-
du, Serse de Arbace.” Arbace tahtin kral olarak doganlara otomatik olarak miras gececek
bir mal olmadigini, kral olmak isteyenin bu sifata layik olmasi gerektigini sdyliiyor. Hatta
daha ileri giderek mevcut kralin tahta layik olmadigini iddia ediyor ve belki de en 6nem-
lisi kendisini tahta layik gordiigiinii sdylilyor. ‘Umuyorum kizini sevdigin adamdan nefret
etmez kalbin’ s6zleriyle Mandane Arbace’ye politik alanda adaletin tesisini hedefleyen
sevgilisinin amacina ulasirken babasina zarar vermesini kabullenemeyecegini hatirlatir.
Politik ¢atigmanin izole bir ortamda gergeklesmeyecegi ortadadir. Aile baglari ve bu bag-
larin getirdigi bagliliklar da bireylerin davraniglarini etkileyecektir. Sahne sonunda iki

sevgili vedalasirlar. Sahneyi Mandane’nin aryasi kapatir.

Eserin ilk sahnesinin iki agidan ¢ok 6nemli oldugu goriilmektedir. Birincisi, sahnenin
karakterlerden dordiinii, aralarindaki baglar1 ve ¢atigsmalar sergiliyor olmasi, ikincisi ise

moral dramaturji adin1 verdigimiz 6rgiiniin {i¢ eksenini gosteriyor olmasidir. Bu ii¢ ekse-
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ni agk, politika ve aile olarak 6zetleyebiliriz. Karakterler arasindaki baglar bagliliklari,
catigmalar ise miicadeleleri getirmektedir. Her karakter, bagliliklarina ihanet etmeden
catigmalarini agmalidir. Bu baglilik ve ¢atismalarin ii¢ ayr1 eksene bagli olmasi her bir
karakteri kendi pozisyonuna 6zgii ¢ikmazlara sokmaktadir. Biitiin eser bireylerin bu ¢ik-

mazlardan kurtulmaya c¢alisirken neler yapacaklari iizerine kuruludur.
1.2

Mandane, aryasindan sonra sahneden ¢ikmistir. Sahneye elinde kanl bir kiligla Artaba-
no girer. Arbace’nin sorusu iizerine agiklar: ‘Intikamin alindi, Serse’yi bu el dldiirdii.’
Sebebi Arbace’ye yapilan haksizliktir: ‘Sana yapilan haksizlik beni buna itti, senin i¢in
su¢ isledim.” Artabano haksizliga ugrayan ve asagilanan oglunun intikamini almak i¢in
Serse’yi dldliirmiistiir. Ancak Arbace sok igindedir: ‘Ve simdi ne umuyorsun?’ Babasinin
mantig1 ona tamamen yabancidir. Artabano’nun cevabi ise cinayetin sadece intikam igin
islenmedigini agikca ortaya koyar: ‘Bilyiik bir ag oriiyorum, belki de tahta ¢ikacaksin.’
Artabano oglunu tahta gecirmek icin kral 6ldiirmiistiir. Arbace’ye kilict vererek saklan-
masint sdyler. Arbace sok iginde aryasini sdyler. Aryasinin sonu babasinin isledigi cina-
yeti tasvip etmedigini gostermektedir. Babasi isledigi cinayetle erdemini kaybetmistir.
Arbace igin erdem insanin yaptiklarina bagl bir degerdir ve babasi artik bu degere sahip
degildir. Oglunun intikami icin de olsa cinayet isleyerek erdemini kaybetmistir. Ustelik
amaci bununla da sinirh degildir. Oldiirdiigii kisi aynm zamanda tanrimin yeryiiziinde tesis
ettigi diizenin baginda tanrisal yetkilerle oturan kraldir. Bu yiizden sucu sadece can al-
mak degildir, ayn1 zamanda politik diizeni de alt {ist etmeye ¢alismasi sugunu ¢ok daha

fazla biiyiitmektedir.
1.3

Aryasi sdyledikten sonra Arbace sahneden ¢ikmus, Artabano yalnz kalmstir. ‘Ilk adim
seni digerlerine mecbur birakir.” Eger tereddiit eder, planini yarida birakirsa isledigi sug-
tan bekledigi kazanci elde edemeyecektir. Erdemli davranmayi1 6giitleyen giidiileri ona
fayda getirmeyecektir. Sahneye babasimin oldiiriildiigiinii 6grenen Artaserse, Megabise
ve muhafizlar girer. Artaserse feryat eder. Artabano’dan ‘tavsiye, yardim, intikam, sada-
kat’ ister. Artabano olan biteni bilmiyormus gibi Artaserse ile konusur ve cinayeti kralin
diger oglu olan Dario’nun isledigi yoniinde siiphelerini dile getirir. Artaserse tereddiit-
stiz kabul edince de Artaserse’ye Dario’yu 6ldiirmesi gerektigini sdyler. ‘Bazen bir ag1-

riliga denk bir asirilik gerekir. Babanin intikamini al, kendini kurtar.” Artaserse emir
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verir: ‘gidin, haini, babasini katleden katili cezalandirin.” Ancak muhafizlar ayrilmak
iizereyken tereddiit eder. ‘Ya intikam iglenen suctan daha fazla rahatsiz ederse babami?
Dario Serse’nin oglu.” Artabano 1srar eder: ‘babasini dldiiren artik evlat degildir.” Arta-

bano Serse’nin ruhunun intikam bekledigini sdyledigi aryasindan sonra sahneden ¢ikar.

Bu sahnenin odak noktasi Artaserse’dir. Babasinin dldiiriildiigiinii yeni 6grenmis ve act
haberin sokunu yagamaktadir. Tavsiye, yardim ve sadakat arar; intikam ister. Ancak inti-
kam arzusu sarsilmaz bir iradeye bagli degildir. Dario’yu 6ldiirerek babasinin intikamini
almak ister ancak 6lmiis babasinin, kendi katili de olsa 6z evladinin 6ldiiriilmesini iste-
meyecegi diigiincesi onu rahatsiz etmektedir. Ebeveyne ve onun kararina saygiya kendi
intikam duygusundan daha ¢ok dnem vermesi Artaserse’nin erdemine, tereddiit etmesi
ve intikam arzularia yenik diismesi ise mantiginin yeterince kuvvetli olmadigina isaret
etmektedir. Bu zayifliginin bedelini agir ddeyecek ve bu olaylarin moral dramaturjideki

yeri eser ilerledik¢e daha net goriilecektir.
1.4

Artabano’nun ve muhafizlarin sahneden ayrilmasiyla sahnede Artaserse ve Megabise
kalmistir. Kardesini taht hevesiyle 6ldiirttiigiiniin zannedilecegi diislincesiyle Artaserse
emrini geri ¢ekmek ister: ‘Hayir hayir, gidin emri geri ¢ekin...” Megabise ise Artaser-
se’yi aksine ikna etmeye calisir: ‘barbar kardesin sana insan olmamay1 defalarca dgretti’.
Artaserse’nin cevabi ahlaki mesaj yliklidir. ‘Ama ben onun hatasini taklit edemem.
Onun sucu benim isleyecegim bir sucu hakli ¢ikaramaz, hangi kabahatin diinyada 6rnegi
yoktur? Hi¢ kimse suglu ¢ikmaz, eger kendi hatalar1 i¢in baskalarminkini 6rnek goster-
mek yeterli olursa.’” Artaserse suga sugla, yanlisa yanlisla, cinayete cinayetle cevap veril-
memesi gerektigini diisiinebilecek kadar kendini toparlamustir. ilk anm dehseti ile inti-
kam isterken bu duyguyla akitacagi kanin hesabini veremeyecegini anlamis ve vicdaninin
sesi giir bigimde duyulmaya baslamistir. Tlk tereddiit ve zay1flik kaybolmus mantik agir
basmistir. Erdeme giden yol, ancak duygularin mantik siizgecinden ge¢mesiyle agilmak-
tadr.

1.5

Sahneye Semira girer. Ancak Artaserse sahneden ¢ikmak iizeredir. Konugmadan Semi-
ra’nin Artaserse’nin sevgilisi oldugu anlasilir. Artaserse durumun aciliyetini bildirir,

aryasini soyledikten sonra sahneden ¢ikar.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 2, 2018 235



Metastasio'nun Artaserse'sinde Moral Dramaturjiye Cok Eksenli Yaklagim

1.6

Artaserse’nin sahneyi terk etmesi {izerine sahnede Semira ve Megabise kalmistir. Ko-
nugmalardan Megabise’nin Semira’ya asik oldugu anlagilmaktadir. Ancak Semira Arta-
serse’ye baghdir ve Megabise’yi kesin bir dille reddeder. Semira ortaligin karistigim
gbzlemlemis ancak ne olup bittigini anlayamamistir. Megabise Semira’ya olanlari anlat-
tiginda ‘zavalli Persia’ diyerek {iziintiisiinii ifade eder. Megabise umursamaz. ‘Kim kaza-
nirsa kazansin, benim i¢in fark etmez’. Semira Megabise’ye ahlak dersi sayilabilecek bir
cevap verir: ‘Bir krallikta yasanan felaketlerde herkesin bir rolii vardir ve sadik bir kul

icin umursamamak sugtur.” Boylelikle Semira ahlaki rengini belli etmistir.
1.7

Megabise aryasini soyledikten sonra sahneden ¢ikmistir. Bu sahnede Semira tek bagmadir.
Bir 6nceki sahnede Megabise Semira’ya Artaserse’nin kral olmasi durumunda sinifsal fark-
liliklar yliziinden Semira’dan vazgegecegini soylemisti. Bu sahnede Semira Artaserse’nin
esi olma gansini1 kaybetme pahasina, onun Dario’ya kars1 zafer kazanmasi igin dua eder.

Askini tilkesinin ¢ikarina feda etmeye hazirdir. Aryasini sdyledikten sonra sahneden ¢ikar.

1.8
Taht Odasi

Sahne degisimiyle Mandane goriiliir. Olanlar1 6grenmistir ve aci i¢indedir. ‘Zavalli bir
kardes, sevgili ve evlat oldum; bir anda kardeslerimi, babam1 ve sevgilimi kaybettim.’
Babasi 6lmiistiir ve kardeslerinden en az biri 6lecektir. Bunlart biliyoruz ama sevgilisini
neden kaybettigini ancak 1.11°de anlayabilecegiz. Dikkati ¢eken bir diger husus da Man-
dane’nin listeleridir: Kendisi diger karakterler i¢in bir kardes, sevgili ve evlattir. Diger
karakterler ise kendisinin kardesi, sevgilisi ve babasidir. Karakterlerin i¢inde bulundukla-
r1 iliskilerin gerekleri ¢atistiginda bu tiir listelerin ¢esitlemelerine eser boyunca rastlaya-
cagiz. Sahneye Artaserse girer ve Mandane’ye Dario’nun 6ldirilmesi yoniinde verdigi

emrin yerine getirilmemesi igin kosturdugunu sdyler. Derken Artabano sahneye girer.
1.9

Sahneye giren Artabano, Dario’nun 6ldiiriildiigiinii ilan eder. Artaserse artik kraldir.

Dario’nun oldiirildigi haberini alan kardesleri yikilir. Artaserse ‘Ama emrimi daha

236 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 2, 2018



Karakas, E. N.

bilgece yorumlamaliydin’ der ve ekler: ‘Nihayetinde babasini1 kaybetmis bir evladin ilk
anlardaki siddetli 1zdirap yiiziinden diisiinmeden yaptiklarina karsi anlayigh olmaliy-
din.” Mandane de ona katilir: ‘Dehsete kapilacagini, pisman olacagin1 dngérmeliydin.’
Sahnenin ahlaki mesaj1 agik olarak goriilmektedir. Tebaanin vazifesi hiikiimdarin her
sOyledigini korii korline uygulamak degildir. Kral mantigini ve sogukkanliligini kaybet-
tigi anlarda ona sakinlesmesi ve tekrar mantikli diigiinebilmesi i¢in zaman tanimak ve
olanak yaratmak itaatsizlik degil vazifedir. Kralin agisindan bakildiginda ise hiikiimda-
rin duygu ve ihtiraslarina yenik diiserek mantigin1 ve erdemli davranis ilkelerini bir
anligina bile olsa unutmasinin sakincalar1 gériilmektedir. Metastasio adil ve ideal bir
yoOnetimin ancak yeterli niteliklere sahip bir hiikiimdar ile o hiikiimdara uygun sekilde
destek olan bir tebaanin ortak caligmasiyla miimkiin olabilecegini gostermektedir. Kral-
lar akil, mantik, adalet ve erdemlerinden asla 6diin vermemelidirler; ancak krallar da
insandir. Bir yandan insani zaaflarini ve zayifliklarini miimkiin oldugunca meziyetle-
riyle telafi etmeli, diger yandan da kendileri gibi akil, mantik, adalet ve erdemlere bag-
I1 kullariin destegini almalidirlar. Artaserse ilk sinavda basarisiz olmustur ve bu sina-
vin bagarisizhiginin sebepleri bu denklemin iki yoOniiniin de yanlis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Artaserse intikam arzusuna yenilmis ve kardesinin katlini emret-
mistir. En glivendigi hizmetkar1 Artabano ise kotii niyetli oldugu i¢in bu karara engel
olmaya ¢alismak bir yana, Artaserse tereddiit ettigi zaman yanlis kararda 1srarc1 olmus-
tur. Megabise de Artabano ile agiz birligi ederek Artaserse’nin erdemli bir karara var-

masina engel olmustur.
1.10

Artaserse’nin, kardesinin katline sebep olmaktan duydugu keder, Semira’nin sahneye
girisiyle katlanir. Semira Serse’nin katilinin Dario olmadigini, gergek katilin yakalandi-
gin1 haber verir. Mandane kendi kendine Arbace’nin ismini zikreder. Artabano da oglu-
nun yakalandigini diisiiniir ancak Semira katilin kimligi konusunda heniiz herkesin ses-
siz kaldigini sdyler. Artaserse ikinci defa yikilmistir. Zayif bir aninda diisiincesizce ve
duygularma yenik diiserek verdigi kararin bedeli agir olacaktir. ‘Nefes alip verdigim
middetge artik huzurum olmayacak.” Hatasinin dmiir boyu omuzlarinda yiik olacagim
fark eder. Bir kral olarak karar vermenin nasil bir sorumluluk oldugunu ve mantik siiz-
gecinden gegirmeden anlik ihtiraslarla karar vermenin nelere sebep olabilecegini anla-

mistir.
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1.11

Artaserse, Arbace’nin yoklugunu fark eder. Saraya girmesi yasak oldugu i¢in gelemedi-
gini hatirladiginda ¢agirilmasimi ister. O anda Megabise Arbace ile sahneye girer ve Ar-
bace’nin yakalanan katil oldugunu ilan eder. 1.8’de Mandane’nin okudugu listenin bir
benzerini bu sefer sahnedeki diger karakterlerden duyuyoruz. Arbace’yi goren herkes
sok olur. Artaserse ‘Dostum!’, Artabano ‘Oglum!’, Semira ‘Kardesim!’ ve Mandane
‘Sevgilim!’ diye bagirirlar. Arbace’nin sahnedeki diger karakterlerle olan iligkisi boylece
o anda zincirleme seslendirilir. Herkesin ¢ikmazi ve acis1 kendi konumuna goredir. Olay-
larin gidisat1 da gene her bir bireyin iliskiler ag1 igerisinde nasil hareket edecegine bagl

olacaktir.

Arbace masum oldugunu iddia eder. Artaserse bu sefer temkinlidir. Arbace’nin Dario
gibi haksiz yere katledilmemesi i¢in konuya sogukkanlilikla yaklasmaya ¢aligir: ‘Ancak
eger masumsan, savun kendini, siipheleri dagit, kanitlari ¢liriit ve masumiyetinin mantig1
aciklik kazansin.” Ancak Artaserse’nin tiim sorularia ve 1srarina ragmen Arbace masum
oldugu disinda hicbir sey sdylemez. Konusursa aranan katilin babasi oldugunu itiraf et-
mesi gerekecektir. Ancak bunu yapamaz. Bir evlat olarak ilk vazifesini babasini koru-
mak olarak goriir. Artaserse intikam duygusuna yenik diiserek ailesini korumay1 basara-
mamistt. Arbace ise hayatini kaybetmek pahasina, erdemini yitirmis bir katil olsa da
babasii korumaya karar vermistir. icinde bulundugu ¢ikmazdan kurtulabilmek igin ha-

yatini feda etmeye hazir oldugu goriilmektedir.

Artabano herkesin 6niinde Arbace’yi suglar ve onu yererek suclu ogluna sahip ¢ikma-
digin1 gostermeye ¢alisir. Gorilinlise gore Artabano oglunu feda etmeye hazirdir. Ancak
bu davranisi, en basta Serse’yi oglunu tahta ¢ikarmak i¢in 61diirdiigli iddiastyla uyum-
suzdur. Artabano’nun zihninden gegenler takip eden sahnelerde daha net anlasilacak-

tir.

Sahnenin sonunda Artaserse aryasini sdyler. Aryanin sonunda Artaserse i¢inde bulundu-
gu ¢ikmazi ifade ederken daha once gordiigiimiiz listelerin bir benzerini siralar: ‘Bir
anda kendimi hakim, dost, sevgili ve su¢lu ve kral olarak buldum.’ Bu listede ilk madde-
nin hakimlik olmas1 tesadiif degildir. Diger biitlin karakterlerden farkli olarak Artaserse
hakim roliine sahiptir. Bir kisinin su¢lu ya da masum olduguna karar vermesi gereken
odur. Suclu bulursa verecegi cezaya da o karar verecektir. Bu bir yetki oldugu kadar, bir

sorumluluktur da. Dario 6meginde oldugu gibi yapabilecegi bir hata dmiir boyu vicda-
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ninda kanayan bir yara agabilecektir. Bu sorumlulugun altinda ezildigi goriilmektedir ve
heniiz karar verebilecek durumda degildir. Daha 6nce moral dramaturjinin ii¢ eksenini
aile, politika ve agk olarak tespit etmistik. Artaserse i¢in dostlugun da 6nemli bir bag
oldugu anlasiimaktadir. flerleyen sahnelerde bu bagin Artaserse igin ne kadar kuvvetli
oldugunu gorecegiz. Bu sebeple tiim karakterleri etkilemese de dostlugun dordiincii ek-

sen olarak eklenmesi gerekmektedir.
1.12

Bu sahnede Artabano aryasinda oglunu hain ilan eder ve ‘artik oglum degilsin’ diyerek
oglunu reddeder. Ancak aryasindan 6nceki konusmalar arasinda kendi kendine soyledigi
‘Numara yapiyorum ve titriyorum’ sozleri Artabano’nun sogukkanliliginin sahte oldu-
gunu ve oglu i¢in endiselendigini gosteriyor. Artabano’nun entrikasi heniiz son bulma-

mistir.
1.13

Bu sahnede kiz kardes Semira 'nin Arbace’ye olan tavrini goriiyoruz. Semira Arba-
ce’den masumiyetini ispat etmesini talep eder. Ancak Semira’nin Arbace’nin suglu
olduguna tam olarak inanmadigina dair bir isareti aryasinin sonunda goériiyoruz: ‘seni
nasil savunacagimi bilemem.’” Semira Arbace’nin suglu oldugunu diisiindiigii i¢in de-
gil, tiim delil ve gercekler Arbace’nin sugluluguna isaret ettigi i¢in onu savunamaya-
cagini sdylemektedir. Bu yilizden kardesine gidip masumiyetini ispatlamasi gerektigini

sOyler.
1.14

Bu sahnede ise sevgilisi Mandane 'nin Arbace’ye olan yaklagimi goriilmektedir. Manda-
ne Serse’nin kizi oldugundan, sevgilisi de olsa babasin1 6ldiiren kisiye biiyiik bir nefret
beslemektedir. Arbace’nin babasimi 6ldiirdiigiine inanmistir. Aile baglar1 agktan 6nce
gelmektedir. Arbace’nin daha 6nce Serse icin sdylediklerini duydugundan Mandane Ar-
bace’nin suglulugundan siiphe etmez ve Arbace’yi diismani ilan eder. Ondan nefret etti-
gini ve olimiinii arzuladigini soyler. Mandane’nin babasina olan bagliligi, Arbace’nin
sessizligi ve Serse hakkinda daha once soyledikleri Mandane’nin Arbace’ye kucak ag-
masint imkansiz kilmaktadir. Ancak her seye ragmen askin kontrol ve yok edilemez bir
sey olmasi Mandane’nin asil ¢gikmazidir. ‘Ondan nefret etmek, ah Tanrim, isterdim, ama

ondan nefret, ah Tanrim, edemiyorum.’
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1.15

Perdenin son sahnesinde Arbace tek basinadir. Biiyiik bir felakete siiriiklenmistir ve bu
¢tkmazdan tek kurtulus yolu canini feda etmesidir. Durumunu yine bir listeyle 6zetler:
‘Dostumu kaybettim, kardesim beni hor gordii, babam beni suc¢ladi, sevdigim aghyor...’
Her seye ragmen konugmayacaktir. Suglu da olsa babasini koruyacak, hayatini feda ede-

cektir: ‘Ve konusamam!’

Perdenin sonunda biitiin karakterler ac1 i¢indedir ve her biri farkli olan bagliliklarini ve
vazifelerini bagdastirma noktasinda kendisini ¢aresiz hissetmekte, birincil 6nem verdik-
leri vazifeye tutunmakta ve aci ¢cekme pahasina bunda israr etmektedir. Krizi baslatan,
iktidar diizenini yikmaya ciiret eden bir ahlaksizdir. Taglar yerinden bir kere oynayinca
herkes bu krize kapilmistir ve kimse tamamen mutlu olmalarini saglayacak bir ¢oziim

bulamamaktadir. Bdylece perde gerilimin dorukta oldugu bir havada kapanir.
2.1
Sarayin Bir Odasi

Perde acildiginda sarayda Artabano ve Artaserse’yi goriiyoruz. Artaserse Artabano’dan
Arbace’yi sorgulamasini ve Arbace’nin agzindan kurtulusunu saglayacak sozleri kopar-
maya calismasini ister. Artaserse Arbace’nin masumiyetine inanmaktadir: ‘Ama masum
oldugunu iddia ediyor. Onun dudaklar1 yalan sdylemeye aligik degildir.” Arbace’nin bu-
giine kadar gostermis oldugu diiriistliik bugiin sdylediklerinin de yalan olmasini imkansiz
kilmaktadir. Artaserse’nin Dario’yu haksiz yere dldiirtmesinden sonra daha mantikli ve
sogukkanli davranmaya calistigin1 gérmiistiik. Artik bu sogukkanliligin bilgece bir davra-
nisa doniistiiglinii ve oniine konulan sahte goriintiilerin ardin1 gérmeye baglayabildigini
goriiyoruz. Artabano oglunun suclu oldugundan emin oldugunu soéyler. Hedefi Arba-
ce’nin masumiyetine dair bir emare aramak degil, krali neden ve kiminle igbirligi i¢inde
oldiirdiigiinii anlamaktir: ‘Sugunun sebebi hala meghul, sug¢ ortaklarini bilmiyoruz; biitiin
sirlart ortaya ¢ikarmaya c¢alisacagim.” Artabano’nun sogukkanliligina olan hayranligini
ifade ederken sdylediklerinden Artaserse’nin kavrayisinin gelistigini hissediyoruz: ‘Ben
dostumun tehlikede oldugunu goriince dehsete kapiliyorum, sen ise kendine hakimsin ve
oglunun hiikiim giymesini sagliyorsun.” Her ne kadar Artabano’nun sogukkanliligini kis-
kanilacak bir meziyet olarak gorse de Artaserse’nin dikkatini ¢eken bir sira disilik oldugu

anlasiliyor. Sahne sonunda aryasina gegmeden Once Artaserse yeni bir tiir liste siraliyor:
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‘Oglunun kurtulusunu, kralinin huzurunu ve tahtin onurunu bir arada diizelt.” Eserde ¢ati-
san kimliklerin, iliskilerin, baglilik ve vazifelerin karakterler {izerinde yarattig1 baskinin
ana tema oldugunu belirtmistik. Bu noktada Artaserse Arbace 'nin iizerinde diiglimlenen
ti¢ sorunu belirtiyor. Artabano’nun oglu 6liim tehlikesi altinda; Artaserse babasinin kati-
lini bulmak ve dostunu kurtarmak istiyor; tahtin mesru sahibinin dldiirilmesiyle sarsilan
diizenin yeniden tesis edilmesi gerekiyor. Bulunacak ¢oziimiin biitiin bu gerekliliklerle

uyumlu olmasi, tiim masum karakterlerin mutluluga erisebilmesi i¢in elzemdir.
2.2

Artaserse’nin aryasini takiben sahneden ayrilmasiyla gardiyanlar esliginde Arbace sahne-
ye girer. Artabano gardiyanlar digar1 yolladiktan sonra ogluna kendisini kagirmak tizere
geldigini sdyler. Ancak Arbace kagmay1 reddeder. Kagarsa bu ancak suglu oldugunu ispat-
layacaktir. Artabano Arbace’ye planint anlatir: ‘Gidelim, heyecan i¢indeki birliklere ken-
dini gostersen yeter. En biiyiik asillerin destegini aldim bile.” Artabano Arbace’nin bagini
¢ekecegi bir isyan hazirlamigtir. Arbace bunu kesinlikle reddeder. Bu noktada Artaba-
no’nun masumiyet iizerine ahlak felsefesi ag¢isindan kilit 6nem tasiyan bir konugmasi olur:
‘Masumiyet, Arbace, izleyenin inanarak hemfikir oldugu bir goristiir’. ‘Sadece zihnini
bagkalarmdan saklamakta daha marifetli olanlar ve daha iyi aldatabilenler hakli olabilirler.”
Onemli olan hakli gériinmek ve insanlari ikna edebilmektir. Artabano igin hakikat gergek-
lerle degil etkin bir kalabaligin ne diisiindiigiiyle ilgilidir. Tim ¢abalarina ragmen Arba-

ce’yi ikna edemez. Arbace gardiyanlari cagirarak kendisini zindana geri gotiirtiir.
23

Artaserse’nin ¢ikmasindan sonra sahneye Megabise girer. Artabano ile isyan planlarini
ve Arbace’nin nasil kurtarilacagini tartigirlar. Sahnenin sonunda Artabano Megabise’ye

Semira’y1 vadeder.
2.4

Sahneye Semira girer. Artabano Semira’ya Megabise ile evlenecegini sdyler. Aryasini

sOyledikten sonra sahneden ¢ikar.
2.5

Yalniz kalan Semira ve Megabise arasinda gegen konusmada Semira, babasinin zoruyla
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evlendirilmesi durumunda Megabise’nin kendisinden sevgi beklememesi gerektigini
sOyler. Megabise igin ise 6nemli olan Semira ile evlenebilmektir. Aryasini sdyledikten

sonra sahneden ¢ikar.
2.6

1.13 ve 1.14°te Semira ve Mandane’nin Arbace’nin durumuna verdikleri degisik tep-
kileri gormiistik. Semira kardesinin i¢inde bulundugu durum yiiziinden ac1 ¢ekmek-
tedir. Mandane babasinin katili oldugunu diisiindiigii Arbace’yi sert sozlerle reddet-
misti. Bu sahnede Mandane’yi acele icinde goren Semira nereye gittigini sorar.
Mandane kraliyet konseyine gittigini sdyleyince beraber gitmeyi teklif eder. Eger
Arbace’nin yararina olacaksa Mandane’nin destekgisi olacagini sdyler. Mandane ise
amaglariin tamamen zit oldugunu sdyler: ‘sen onu kurtarmak istiyorsun ben ise onun
Olmesini.” Semira saskinlik iginde ‘Arbace’nin sevgilisi mi boyle konusuyor?’ diye
sorar. Aldig1 cevap ise Mandane’nin tercihlerini agiklar: ‘Bdyle konusan Semira’dir,
Serse’nin kiz1.” Iki bireyin ayn1 duruma bakisi, icinde bulunduklari iliskilerin farkli-
liklarindan dolay1 ayni degildir. Katil de olsa Semira kardesinin hayatta kalmasi i¢in
cirpinmaktadir. Mandane igin ise Arbace artik babasinin katilidir ve 6liimle cezalan-
dirilmalidir. Aile baglar1 ve bu baglarin gerektirdigi sadakat asktan daha 6nemlidir.
Zira Mandane’nin goziinde Arbace suguyla zaten bu baga da ihanet etmistir. Semira
tiim giiciiyle Mandane’ye Arbace ile aralarindaki askin ne kadar derin oldugunu ha-
tirlatmaya ve Arbace’yi kurtarmak icin birseyler yapmasi gerektigine ikna etmeye
calisir. Zaten Arbace’ye olan askini bastirmakta zorluk ¢eken Mandane sahne sonun-
da Semira’nin yalvariglarindan yorgun diismiistiir. Aryasinda ondan nefret etmek is-
tedigini ama aslinda bunu basaramadigini itiraf eder. Aryasinin ardindan sahneden

¢ikar.

2.7

Yalniz kalan Semira acilarini ifade eder ve aryasini sdyledikten sonra sahneden ¢ikar.
2.8

Kraliyet Konseyi ve Taht Odas1

Biiytik asiller ve Artaserse taht odasindadirlar. Artaserse asillerden kendisine destek ol-

malarini ve yol gostermelerini ister.
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2.9

Mandane ve Semira sahneye girer. 2.6’daki durum devam etmektedir. Mandane Arba-
ce’nin Olimle cezalandirilmasini isterken Semira Arbace’nin masum oldugunu iddia
eder ve merhamet diler. Iki kadin da kral éniinde diz ¢okerek krala yalvarirlar. Kardesi
i¢in ¢irpman zavalli Semira ile babasinin intikaminin alinmasinda 1srar eden Mandane

arasinda kalan Artaserse, Artabano’yu yardima ¢agirir.
2.10

Mandane Artabano’nun hakimligine itiraz eder: ‘Ama nihayetinde o bir baba.” Mandane
icin Arbace’nin babasi olmasi Artabano’nun adil bir hitkiim veremeyecegi anlamina gel-
mektedir. Artaserse ise Artabano’ya giivenmektedir. Kendisi sadece babasinin intikaminin
pesindeyken Artabano’nun Arbace’yi cezalandirmak icin iki sebebi vardir. Artabano ‘Ar-
bace’ye hem Serse’nin hem de utancinin bedelini daha sert sekilde 6detmek zorunda.’
Oglunun sugunun utancit Artabano’ya da bulagsmis sayildigindan, oglunu cezalandirarak

hem kralin intikamin1 alacak hem de ailesinin onuruna diigiiriilen lekeyi temizleyecektir.
2.11

Arbace’nin sahneye girmesiyle Artabano kararimi agiklar. Arbace 6liime mahkum edile-

cektir.
2.12

Bu sahne ahlaki ¢eliskiler a¢isindan olduk¢a 6nemli bir diyalog igeriyor. Mandane, Ar-
tabano’nun hig¢ beklemedigi bir sekilde Artabano’ya 6fkelenir. Artabano Mandane nin
ofkesini anlayamaz. Kendisine verilen vazifeyi, 6z oglunun 6liime mahkum edilmesi
pahasina yerine getirmistir. Kararinin erdemini belirtmek isterken, Mandane séziinii ke-
ser: ‘Sus zalim; hangi erdemle dviiniiyorsun? Erdemin de sinirlari vardir, o sinirlari asti-
ginda her tiirlii erdem ahlaksizliga doniistir.” Mandane’ye gore Artabano hiikiim verirken
hakim olarak katilig1 bir kenara koymali ve oglunu kurtarmaliydi. Mandane bir evlat
olarak babasinin intikaminin alinmasi i¢in miicadele ederken, Artabano da oglunun ha-
yatim1 kurtarmaya g¢alismaliydi. Adalet adina kendi kanina sahip ¢ikmamak Mandane
i¢in kabul edilemezdi. Anlasilmaktadir ki Mandane Arbace’nin cezalandirilmasi i¢in
bastirirken, icten ice Artabano’nun Arbace’yi kurtaracagina inaniyordu. Bu sekilde

Mandane sevgilisini kurtarmaya calisirken evlat olarak vazifesine ihanet etmek zorunda
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kalmayacakti. Bu tartigma Metastasio’nun ahlaka bakisinin naif ve dogmatik olmadigi-
na, ahlak ve erdem kavramin derin bir felsefi sorguya tabi tuttuguna isaret ediyor. Man-
dane Artabano’ya aile baglarini vatana olan bagliligin 6niinde tutmasi gerektigini sdyle-
mektedir. Bu tutumu mutlak bir ahlaki dogruya olan bagliligindan mi ileri gelmektedir?
Yani mutlak ve tartisilmaz ahlak bize aile baglarimizi vatani vazifelerimizden once dii-
stiinmemiz gerektigini mi sdylemektedir? Ailemizi korumak i¢in suglu akrabamizi ada-
letten kagirmali miy1z? Cevabimiz evetse, Mandane herkese biiylik bir ahlak dersi ver-
mektedir. Ancak sugun cezasiz kalmamasini adaletin en temel 6n sartlarindan biri olarak
kabul ediyorsak bu, Mandane’nin ahlak dersinin gegerliligini sorgulamamiz i¢in 6nemli
bir sebeptir. Mandane sevgilisinin hayatta kalmasi i¢in islenen bir cinayetin cezasiz kal-
masina aslinda razidir. Ancak bu cinayetin kurbaninin babasi olmasi bu tercihini ortaya
koymasina engel olmaktadir. Mandane kendi ¢ikmazini, Arbace’nin kurtarilmasimi Arta-
bano’ya ihale ederek agsmak istemektedir. Bu sekilde Arbace kurtulurken aile baglarina
ihanet etmek zorunda kalmayacaktir ve ailenin en 6nce geldigini iddia edebilecektir.
Aslinda kendisi i¢in en iyi olan ¢ozlimii talep etmektedir. Bu ylizden de kendisi i¢in mii-
kemmel olan ¢6zlimii ahlaki agidan en dogru kombinasyon olarak tanimlamaktadir. O
zaman bireyler kendileri i¢in en hayirli olanla mutlak ahlaki dogrular arasinda uyusmaz-
lik oldugunda, ahlak tanimlarin1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda bilkmeye calisabilirler.
Bu disiinceler 1s18inda Mandane’nin muhakemesine olan giivenimiz sarsilmaktadir.
Peki Mandane’nin yargisi yanligsa, tam tersini yapan Artabano’nunki dogru mudur?
Artabano kralin kendisine verdigi vazifeyi, oglunun 6liimiine karar verme pahasina da
olsa adalet ve erdemle yerine getirmis goriiniiyor. Bir baba olarak aile baglarini bir kena-
ra atip oglunun idamina karar veriyor. Adalet yerini bulacak, katil cezalandirilacaktir. Ne
var ki Artabano aslinda yalan soyliyor. Katil Arbace degil ve Artabano’nun oglunu 61-
diirmeye niyeti yoktur. Herkesin goziinde Artabano sogukkanllikla adaleti saglamistir.
Ancak mesele Artabano’nun yalan sdylemis olmasindan ¢ok daha farkli bir sorgulamay1
sakliyor. Ya Arbace gergekten Serse’nin katili olsaydi? Artabano yine aym sekilde so-
gukkanlilikla oglunun dldiiriilmesine karar verebilir miydi? Satir arasindan ‘tabii ki ha-
yir, Oyle olsaydi o da oglunu kurtarmaya ¢alisirdi’ diye bir sesin ylikseldigini duyabiliyo-
ruz. O zaman Mandane hakli miyd1? Ya Mandane’nin sesi bir cogumuzun (belki de
hepimizin) iginden yiikselen sesle ayni seyi soyliiyorsa? O zaman bu sesin sagduyuya
isaret ettigini iddia edebilir miyiz? Ancak sagduyunun bize evladimizi kurtarmamizi em-
rettigini kabul edersek, Mandane’nin distiigii hataya diisiyoruz demektir. Biraz 6nce

Mandane’nin temel bir adalet prensibiyle ters diistiigiinii ve bu sekilde alinan bir kararin
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mutlak bir ahlaka isaret edemeyecegini savunmustuk. O zaman mutlak bir ahlakin sag-
duyuyla uyusmayabilecegini mi iddia edecegiz? Sagduyuyla uyumsuz bir ahlak nasil
mutlak ve tartigilamaz olabilir? Ahlak felsefesinin alanina giren bu sorulara burada ce-
vap aramak miimkiin degil. Ancak Metastasio’nun felsefi sorunsal yaratmada adeta bir
tour de force sergiledigini sdyleyebiliriz. Cok basit goriinen dogrularimizin sistematik
bir sorguda sarsilmaya basladigini goriiyoruz. Uzerinde diisiiniilmesi gerekenlerin ¢ok-
lugu, Metastasio’nun ahlaka ¢ok yonli baktigini1 ve olaylari felsefi bir bulmaca olarak

izleyiciye/okuyucuya sundugunu gostermektedir.

Aryasini sOyledikten sonra Mandane sahneyi terkeder.
2.13

Artaserse’yi Mandane’den sonra Semira da kinar. Artaserse karar1 babasina biraktigini
hatirlatarak acimasizlik su¢lamalarini reddeder. Semira 1srar eder. Babasi kanuna, kanun
da krala baglidir: ‘O merhamet gostermezdi. Ama sen gdstermeliydin.” Babasinin yapa-
bilecegi bir sey yoktu. Kralin bir kulu olarak onun emrini yerine getirmeliydi. Ama Ar-
taserse’nin durumu farkliydi. Kral olarak yasalar iizerindeki konumu Arbace’yi kurtar-
masini mimkiin kildig1 halde Artaserse bu yetkisini kullanmadi. Mandane’nin goziinde
Arbace hain bir dost ve acimasiz bir sevgiliydi. Semira’nin durusunun Mandane’ ninkin-
den ¢ok daha zayif oldugunu goriiyoruz. Semira’nin géziinde Arbace katildir ve cezalan-
dirilmasi gerektigini kabul etmektedir. Kral sifatin1 kullanarak Arbace’yi kurtarmadigi
icin Artaserse’yi ancak merhametsizlikle suglayabilmektedir. Adalet ve ahlak kavramla-
rin1 kendi ihtiyaglarina gore bitkkmeye ¢aligmamakta, bir dost ve sevgili olarak duymasi-
n1 bekledigi merhamet duygusundan medet ummaktadir. Aryasini sdyledikten sonra sah-

neden c¢ikar.
2.14

Artabano da Artaserse de Semira ve Mandane’nin serzenislerini anlayamamuslardir. Tki-

si de ac1 i¢indedir. Artaserse aryasini sdyledikten sonra sahneden ¢ikar.
2.15

Perdenin son sahnesinde Artabano sahnede tek basinadir. Oglunu kurtarmaya kararlhidir.
Perdeyi aryasiyla sonlandirir. Perde sona erdiginde birinci perdenin sonunda olusan kriz

hala gecerliligini korumaktadir.
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3.1
Saray Zindanlari

Arbace zindandadir. Artaserse ziyaretine gelir ve kagmasima yardim etmek istedigini
sOyler. Artaserse Arbace’nin suglulugundan hala siiphe etmektedir. Arbace Artaser-
se’nin teklifini reddeder. Artaserse’nin onun masumiyetine olan inancit mutlu 6lmesi igin
yeterlidir. Artaserse son ¢are olarak ona kagmasini emreder, Arbace kabul etmek zorun-

da kalir. Aryasini soyledikten sonra sahneden ¢ikar.

3.2

Artaserse Arbace’nin yiiziinden ve tavrindan sugsuz olduguna kanaat getirmistir. Olay-
larin dis goriinligiiniin biiylik bir ruhun 151811 6rtemeyecegini sdylemesi, Artaserse’nin
eserin basindaki saskin ve kararsiz halinden siyrilip i¢ gorii ve bilgelik kazandigini gos-

teriyor. Aryasii sdyledikten sonra sahneyi terkeder.

3.3

Zindana gelen Artabano ve Megabise, Arbace’yi goremezler. Artabano Arbace’nin ¢oktan
oldiiriildiigiinii disiinerek panige kapilir ve kendini kaybeder. Bu sahnede ahlaki tartigma
acisindan 6nemli iki nokta bulunuyor. Birincisi, Megabise’nin Arbace’nin yokluguna dair
soylediklerinde yatiyor: ‘Artaserse, Mandane, dostu, sevdigi hapisten kagmasini saglamis
olamazlar m1?’ Artabano oglunu kaybetme korkusuyla bu olasilig1 diislinememistir. Mega-
bise sogukkanliligin1 korudugundan sagduyuya ses verebilmektedir. Suglu da olsa gergek
bir dost ve bir sevgili onun dlmesine raz1 olmayacaktir. Ikinci perdede gérdiigiimiiz tartis-
maya Megabise’nin sozleri de katilmistir. Adalet suglunun cezalandirilmasini ister ancak
suclu olsa bile dostunuzun veya sevgilinizin dlmesini istemezsiniz. Artabano iizerinden
insanin suglu da olsa evladini korumak isteyecegini ve bunun insanlarin ortak sagduyusu-
nun geregi olarak diisiiniilebilecegini yazmistik. Simdi bu diisiince evlat, dost ve sevgili
olarak genisletilmis oldu. Tkinci énemli nokta ise Artabano’nun oglunu kaybetmis olma
diistincesiyle sdyledikleridir. Artabano’nun panige kapildigini géren Megabise, kralin ka-
dehine zehir kattiklari1 sdyler ve ona biiyiik davalarini hatirlatir. Artabano buna ‘Hangi
davayi diislineyim istiyorsun, oglumu kaybetmisken?’ diye cevap verir. Artabano bagindan
beri biitiin suclart oglunu tahta gecirmek i¢in islemistir. Oglunu kaybettiginde onun i¢in
artik higbir seyin 6nemi kalmayacaktir. Aileyi korumanin bir erdem ve ahlak kurali olarak

sunuldugunu gérmiistiik. Ancak aile adina krali 6ldiirmek, yani iktidar1 gayrimesru yollar-
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dan devirmek ve diizeni degistirmeye tesebbiis etmek ne kadar kabul edilebilir? Eserin
Oonemli sorunsallarindan biri de budur. Sahnenin sonunda Artabano kontrolii tamamen kay-
betmistir. Megabise’ye son sozleri ‘beni nereye istersen oraya gotiir, sana giiveniyorum.’

olur. Megabise aryasini sdyler ve sahneyi terkeder.
34

Artabano tek basmadir. Oglunun 6lmiis olma ihtimalini diisiindiik¢e ac1 ¢eker. Aryasini

sOyledikten sonra sahneden ¢ikar.
3.5
Sarayda Mandane’nin Odasi

Semira Mandane’nin odasina gelir. Arbace’nin idam edildigini ve 6mrii boyunca etrafin-
da bulunarak ona Arbace’nin 6limiini hatirlatacagini sdyler. Mandane aryasi soyle-

dikten sonra sahneden ¢ikar.

3.6

Semira da acisini dile getiren aryasini sdyledikten sonra sahneden ayrilir.

3.7

iki kadin da ciktiktan sonra odaya Arbace girer ve Mandane’nin odaya geri donmesiyle
saklanir. Mandane intihar etmek lizeredir. Arbace saklandigi yerden ¢ikarak ona engel
olur. Mandane’den nefret sozleri duyunca bu sefer o intihar etmeye kalkisir ancak Man-
dane, cezasinin ¢ok daha gz onilinde ve utang verici olmasi gerektigini sdyleyerek onu
durdurur. Arbace o halde zindana geri dénecegini soyler. Mandane artik kendini tutamaz
ve Arbace’ye kagmasini sOyler. Onu bir daha asla sevmeyecek, ondan 6miir boyu nefret
edecektir ancak dlmesine de razi degildir. Mandane de babasina olan bagliligina ve sug-
lunun cezalandirilmasi gerektigi inancina ragmen Arbace’nin Sliimiine razi degildir.

Mandane ve Arbace diietlerinin ardindan sahneyi terkederler.

3.8

Ta¢ Giyme Toreni i¢in Hazirlanan Yer

Artaserse tag giymek tizere hazirdir. Yemin metnini okur ve téren i¢in 6zel olarak hazir-

lanan kadehteki sarab1 icmek {izereyken sahneye Semira girer.
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3.9

Isyan ¢ikmustir. Artaserse’nin ilk aklina gelen Arbace’dir. Isyan1 onun ¢ikardigini diisii-
niir ve kagmasina miisaade ettigine pisman olur. Artabano ile ¢ikmak iizerelerken sahne-

ye Mandane girer.
3.10

Arbace isyan edenlerin karsisina ¢gikmig ve Artaserse’yi savunan bir konugmayla kalaba-
l1g1 sakinlestirmistir. Isyan Arbace sayesinde bastirilmustir. Megabise ise Arbace’ye sal-
dirmis ancak Arbace tarafindan Sldirilmistiir. Artaserse isyanin liderinin Megabise ol-

dugu sonucuna varir. Artabano simdilik kurtulmustur.
3.11

Arbace’nin krala olan baglilig1 ispatlanmigtir. Ancak hala agikliga kavusmamis bir nokta
vardir. Arbace’den elinde kanli kiligla yakalanigini agiklamasini ister. Arbace sessizligi-
ni korumakta kararlidir: ‘Senden bir 6diilii hak ettiysem eger, birak susayim...” Masum
oldugunu tekrarlar. Artaserse toren i¢in hazirlanan kadehten igerek yemin etmesini ister.
Tam i¢mek tizereyken Artabano bagirir: ‘Dur; zehirli o.” Tlim suglarmi itiraf eder. Baba
olarak oglunu kaybetmek yerine sug¢larin itiraf ederek kendini atese atar. Artaserse itira-
f1 dinledikten sonra Artabano’nun idam edilmesini emreder. Artik su¢lunun kimliginden
de yargilama yetisinden de emindir: ‘Sug¢luyla masumu karigtirmam.’ Artaserse’nin ese-
rin baginda tereddiit ve hatalarla baslayan kralliginin eserin sonuna dogru saglamlastigi-
n1 goriiyoruz. Arbace babasimin 6lmesine razi degildir. Kraldan babasiin yerine kendi-
sini 6ldiirmesini ister. Aile baglar1 her seye ragmen 6nemlidir. Babasina olan sevgisinden
ve kendi hayatini suglu babasi i¢in feda eden Arbace’den etkilenen Artaserse, Artaba-
no’yu 6ldiirmek yerine onu siirgilinle cezalandirmaya karar verir. Evladin erdemi babanin
sugunu affettirir. Eserin sonundaki koronun son sozleri oyunun ahlaki mesajina isaret
eder: ‘Adalet merhametle birlestiginde giizeldir.” Adalet suglunun cezalandirilmasini ge-

rektirir ancak merhametsiz bir adalet de miimkiin degildir.
Tartisma

Eserde, 1.1 ve 1.2’de biiylik krizin hizla olusturuldugunu, daha sonra 3.1’e kadar higbir
olaym olmadigimi gordiik. Artaserse’nin Arbace’ye kagmasini emretmesi (3.1) ile eserin

diigiimlerinin ¢dziilmeye basladigi 3.9 arasinda kalan sahneler de olaysiz gegmektedir; bu
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sahnelerde siirenin tiimii, karakterlerin olugan krizdeki pozisyonlarina, ¢ikmazlarina, ¢6ziim
arayislarina, en 6nemlisi de bu arayis esnasinda hissettiklerine ve bu duygularin mantik ve
ahlak ile olan karmasik iligskisine ayrilir. Bu iliskilerin sfaccettamento teknigiyle sunuldugu-
nu gordiik. Binni’nin belirttigi gibi Metastasio dis hikayeden ziyade i¢ hikdyeye odaklan-
mustir. izleyiciler eserin biiyiik bir kisminda karakterlerin acilarina ve onlarin duygu ile ah-
lak arasindaki sikigsmisliklarindan kurtulma gabalarina sahit olur. Bu durumda Strohm’un
Artaserse’yi bir hanedanlik krizi hikayesi olarak adlandirmasimi dogru bulmuyorum. Bu
temanin eserde temel 6ge olmaktan ziyade, ahlak laboratuvariin duvarlarini, yani senaryo-
nun sadece ¢ercevesini olusturdugunu sdyleyebiliriz. Hatta daha ileri giderek monarsik un-
surun senaryonun bir bahanesi oldugunu iddia ediyorum. Eser politik bir dram degil, bir
dramma morale yani ahlak dramidir. Zira eserde Serse’nin 6liimii bir babanin 6liimii olarak
one ¢ikmaktadir. Senaryonun iki aile arasinda gegen bir hikaye olarak da islenmesi miimkiin

goriindiigiinden, politik unsurun bu eserde temel bir unsur olmadigimni diigiinityorum.

Metastasio’nun Viyana’da uzun yillar Habsburg Hanedani’nin saray sairi olarak gorev
yapmis olmasinin, politik unsurun ve monarsi taraftart sdylemin 6n planda oldugu yo-
niinde kuvvetli bir varsayimi yazarin eserlerinin analizlerinde gerekli kildig1 siklikla dii-
stiniilmektedir. Bu yaklasimin alternatif bakis acilariyla tartismaya agilmasi gerektigini
ve Artaserse’nin Ozellikle sairin Viyana oncesi eserlerinden biri olarak bu tartigma igin
giizel bir 6rnek teskil ettigini diisiiniiyorum. Yazarin diger eserlerinin de bu bakis agisty-

la yeniden degerlendirilmesi bu tartismay1 besleyecektir.

Metastasio’nun eserlerinin dramaturjik analizlerinde karakterler arasindaki iligkilerin
bazi ¢aligmalarda oklarla semalastirildigini goriiyoruz. Bu semalarda sevgililer, dostlar,
diismanlar, akrabalar vs. ikili olarak eslestirilir (Feldman, 2007, s. 251; Gallarati, 1984,
s. 40). Bu tiir semalar iligki aglarin1 6zetlemeleri bakimindan pratik deger tagimakla be-
raber Metastasio’nun moral dramaturjisini yani ahlak tartismasinin drami nasil sekillen-
dirdigini gostermekten uzaktir. Analizimiz karakterlerin dort eksende hareket ettiklerini
gosterdi: politika, aile, agk ve dostluk. Politika, krala ve devlete; aile, akrabalara ama
ozellikle ebeveyne; ask, sevgiliye ve dostluk, dosta bagliligi gerekli kilmaktadir. Her
karakterin iliskileri ve &ne ¢ikardigi baglhilik farklilik gostermektedir. Ornegin dostluk
sadece Arbace ile Artaserse’nin arasinda bir bagken, Artabano tahta olan bagliligini
diismanliga doniistiirmiis durumdadir ve Semira Artaserse’nin ayni zamanda kulu olma-
sia ragmen agk iligkisini 6ne ¢ikarmaktadir. Oklu semalar bu niianslar1 gosteremedigin-

den yetersiz kalmaktadir. Cok eksenli bir semanin gelistirilmesi gerektigi ortadadir.
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Feldman, karakterlerin sorumluluklari belli bir hiyerarsi i¢cinde sunulmasina ragmen ka-
musal sorumluluklarin 6zel olanlarin lizerinde tutulmasini sebep gostererek bunlari ka-
musal ve 6zel olarak ikiye ayirir (2007, s. 249). Artaserse incelememizde ¢atismalarin,
0zel ya da kamusal ayirimi {izerine kurulu olmadigimi gordiik. Her bireyin, hiyerarsik
diizenin farkli bir seviyesinde yer alan bagliliklar1 var ve herkes bu bagliliklarin hepsinin
geregini yerine getirmek istiyor. Cikmazlar da buradan doguyor. Mandane hem sevgili-
sine hem de babasina, Arbace hem babasina hem kralina hem de sevgilisine, Artaserse
hem dostuna hem babasina hem de kral olarak sorumluluklarina sadik kalmaya ¢alistyor.
Biitiin bu ¢ikmazlari kamusal ve 6zel olarak ayirmak miimkiin olsa da siniflandirmay1 bu
ikilige gore degil, bir bagliliklar hiyerarsisine gére yapmayi daha dogru buluyorum.
Feldman’in (2007, s. 251) belirttigi gibi bu hiyerarside kamusal sorumluluk yani dev-
let-kral en {istte bulunmakta, sonra da sirasiyla aile, ask ve dostluk gelmektedir. Ask ve
aile iliskilerini kamusal-6zel ikiliginin 6zel kismi olarak tek bir kategoride gérmek dog-
ru olmayacaktir ¢linkii bu Metastasio’nun daha karmasik olan ¢atisma diizenini anlama-
miza engel olacak bir sadelestirme anlamina gelecektir. Bu ylizden Feldman’in sorumlu-
luklarin hiyerarsisine dikkat ¢ekmesini ¢ok 6nemli bulmakla beraber, bu hiyerarsiyi
ikilige indirgemesini dogru bulmuyorum. Bu karmasiklig: ikilige indirgeyen yaklasima,

ikiliklere diigkiin kartezyen diisiincenin adeta parazitik bir uzantist gibi goriiyorum.

Eserde karakterlerin her biri dnceligi hiyerarsinin en iistiindeki bagliliklarina vermekle
birlikte alttaki diger bagliliklarindan da vazge¢miyor, hiikiimdara olan bagliligina zarar
vermeden ailesine, ailesine zarar vermeden sevgilisine ya da dostuna olan bagliliginin da
geregini yerine getirebilmek icin miicadele veriyor. Devlet ¢ikar1 ve pubblica felicita
yani kolektif mutluluk ancak bireysel mutluluk diglanmadan elde edilirse miimkiin oldu-
gundan duygular mantikla, hissiyat ahlak ve yasalarla uyumlu olmalidir. Tiim karakterler
bireyselle kolektifi, mantikla duygulari, ethos ile pathosu, tim baglar1 ve sorumluluklar
birlestirmeye ve uzlastirmaya ¢abalar. Bu ¢aba ayn1 zamanda bir sair ve diisliniir olarak

Metastasio’nun da ¢abasidir.
Sonuc¢

Metastasio nun Artaserse eserinin moral dramaturji agisindan ayrintili bir analizi, eser-
deki karakterlerin i¢inde bulunduklari ¢ikmazlari ikilikler olarak degil ¢oklu bir baglilik-
lar ve zorunluluklar biitiinii olarak gordiiklerini gostermektedir. Bu bagliliklar ask, poli-

tika, aile ve dostluk baglar1 olarak 6ne c¢ikmaktadir. Karakterler bu bagliliklar1 bir
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hiyerarsi i¢inde gdrmekle beraber higbirinden vazge¢memekte, i¢inde bulunduklari ¢ik-
maz1 bir biitiin olarak ¢6zmeye ¢alismakta ve tiim baghiliklarinin geregini yerine getir-
meye calismaktadirlar. Calismamiz boylece, bagliliklarin hiyerarsik bir diizene tabi ol-
duklarmi kabul etmekte, ancak bunlarin ikiliklere indirgenmesine karsi ¢ikmaktadir.
Sonug olarak Metastasio, Artaserse’nin moral dramaturjisini ikiliklere indirgenemez bir
degerler hiyerarsisine gore tanzim edilmis ¢ok eksenli bir etkilesim alaninda tasarlamis-
tir. Bu ¢ok eksenli etkilesim alaninin diger eserlerinde olup olmadigi sorusu ve alternatif

semalarin gelistirilmesi gelecek arastirmalarin konusunu teskil etmelidir.
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