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Bu makalede Ekrem Zeki Un’iin egitimci yonii ve besteciliginin yani sira
egitim yaklasimlari gibi 6zelliklerine deginilmis, bestecinin solo kemanigin
yazdigi “Yudumluk” ve “Tema ve Cesitlemeler” adli eserleri incelenerek bu
eserlere calisma Onerileri getirilmistir. Literatlr taramasi yoluyla edinilen
bulgulara yer verilen bu makaleyle glinimiizde yeterince taninmayan
bir besteci olan Ekrem Zeki Un'lin eserlerinin genc¢ kemancilarin
repertuvarlarina kazandirilmasi amaglanmistir. Arastirmada “Yudumluk”
ve “Tema ve Cesitlemeler”in Ekrem Zeki Un'iin keman yaklasiminin bir
yansimasi olarak gelismis bir yay teknigi gerektirdigi, ilk dénem Turk
bestecilerinin siklikla kullandigi ¢ok sayida modal 6ge barindirdigi,
icerisinde Turk muziginde sik¢a karsilagilan poliritmik ve aksak metrik
yapilarin énemli bir yer tuttugu gézlenmistir. Ekrem Zeki Un’tin kimi
zaman kullandigi komali sesler ile miziginde mikrotonal unsurlara da yer
verdigi gortlmdistir. Sonug olarak solo keman eserlerinden “Yudumluk”
ve “Tema ve Cesitlemeler”in icracidan hem teknik hem de sanatsal agidan
cok sayida yeterlilik bekledigi ve bu eseri calisacak 6grencileri ve icracilari
gelistirici ok sayida 6zellik tasidigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yayl Calgilar, Keman, Ekrem Zeki Un

ABSTRACT

Suggestions on the Interpretation and Practice of “Yudumluk” and
“Tema ve Cesitlemeler”

This article summarizes Ekrem Zeki Un'’s attributes as a violin teacher and
composer. The works of the composer for solo violin, “Yudumluk” and
“Theme and Variations”are examined and suggestions are made regarding
the study of these works. This article aims to familiarize the repertoire of
young violinists with the works of Ekrem Zeki Un.“Yudumluk”and“Theme
and Variations”both require an advanced bow technique as a reflection of
Ekrem Zeki Un’s violin approach. The works also contain numerous modal
elements frequently used by Turkish composers as well as syncopated
rhythm and polyrhythmic structures, which are frequently encountered
in Turkish music. In addition, it has been observed that Ekrem Zeki Un
occasionally used microtonal elements in his music. In view of these
elements, the solo violin works “Yudumluk” and “Theme and Variations”
are expected to have many strengths, both technically and artistically.
Keywords: String Instruments, Violin, Ekrem Zeki Un
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EXTENDED ABSTRACT

When one discusses violin education in Turkey, Ekrem Zeki Un is the first name to be
mentioned. As the third generation of violinists in his family, he was a devoted teacher
and composer as well as a prominent musical figure in Turkish art and music life. He was
one of the first Turkish violinists to perform important violin concertos with orchestras
around Turkey, introducing them to the Turkish public. Like his grandfather Santuri
Hilmi Bey, who played an important part when Fasl-1 Cedid was established as well as
his father Osman Zeki Bey, who was the first concertmaster of Turkey, Un continued the
family tradition of participating in new musical establishments in his native land. He was
assigned as director of the Musiki Muallim Mektebi (School of Music Education), which
was established by the order of Mustafa Kemal Atatiirk. Ekrem Zeki Un taught violin
and viola classes at Istanbul University State Conservatory and conducted the Istanbul
University Student Orchestra for several years. Izzet Nezih Albayrak, Seyfettin Asal,
Burhan Duyal Sedat Ediz, and Enver Kopelman are among his students who also applied
themselves to music education. Un devoted himself to composition from his early years.
Despite living concurrently with the generation of composers called the Turkish Fifths
(Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Necil
Kazim Akses), he was unfortunately not included among them. This did not interfere
with or disturb his composing. He composed both small and large works, such as suites,
sonatas, and concertos for different instruments and groups. In this study, Ekrem Zeki
Un’s attributes as a violin teacher and composer are researched. This paper provides
comments on interpreting and suggestions on practicing his solo violin compositions
“Yudumluk” and “Theme and Variations.” Yudumluk; a suite of five short movements
for solo violin, is suitable for both professional and young violinists in the early years of
their studies. As a piece that contains many traditional Turkish folk tunes, comas, and
rhythms, “Yudumluk” can create a bridge between Western methods of violin education
and Turkish music. “Girig-Introduction” starts with quiet slurred notes and develops with
indications of double stops within the lyrical theme. This movement allows the interpreter
to work on the basic right-hand motion as well as good tone production. “Alp Ertunga,”
which is the second movement of the suite, is rather fast and rhythmical. The comas
developing within the melody will help to improve the coordination of left and right
arms while playing sixteen notes with accents. “Dede Korkut’tan Masal-Fairytale from

Dede Korkut” is the middle movement of the suite. This movement should be performed
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at a mild speed with a soft but resonated sound. Sustained vibrato is preferably used with
combinations of finger-wrist and arm vibrato for a fulfilling sound. “Suss Dinle Riizgar1”
(Shhh Listen to the Wind) creates an image of a leaf flying and dropping in the wind.
Therefore, the notation will need to be performed with equal string changes toward the
melodic direction. Trills must end on time rhythmically and the performer must reach the
theme without adding any accents to the approaching melody. “Oy Giresun” is the last
movement of the suite. Its irregular rhythmical structure gives the feeling of the regional
folkloric dance. Left-hand spiccatos and right-hand staccatos, which are indicated, will
improve the technical abilities of the performer within a joyful rhythmical structure.
“Tema ve Cesitlemeler” (Theme and Variations) is a solo violin piece that demands many
technical and artistic abilities from the performer. Octaves, trills, and sudden dynamic
changes within rhythmical surprises are indicated. Therefore, studying and performing
this piece requires stable technique varieties with extended concentration. Ekrem Zeki
Un was a valuable violin teacher and composer. He served his country by channeling his
knowledge and talent to benefit both his students and future performers of his work. In
conclusion, Ekrem Zeki Un’s solo violin compositions “Yudumluk” and “Theme and
Variations” improve both technical and musical skills of the interpreter. In order to
introduce these valuable compositions to the young generation of violinists, a literature
search was done for this article. The scores of ““Yudumluk™ and “Theme and Variations”

can be found in the library of the Istanbul University State Conservatory.
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1.1. Ekrem Zeki Un’iin Hayat:

Tiirkiye’de keman ekolii denildiginde akla gelen ilk isimler Osman Zeki Bey (Ungér) ve
oglu Ekrem Zeki Un olarak karsimiza cikar. Istiklal Marsi’nin bestecisi Osman Zeki
Ungor (1880-1959), Muzika-i Hiimayun ve daha sonra Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin
(Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi) uzun yillar baskemancisi olarak gorev yapmis,

ayn1 zamanda orkestranin geflik gorevini de yliriitmiistir.

Tiirkiye’de keman repertuvariin 6nemli kongertolarini orkestra esliginde seslendiren
ilk Tiirk kemanci olan Osman Zeki Ungor egitimci kisiligi ile de biiyiik 6nem
arzetmektedir. Osman Zeki Un’iin babas1 Santuri Hilmi Bey (1820-1895), Fasl-1 Cedid’in
ilk kurucularindandir. Tipki babasi1 Santuri Hilmi Bey gibi Osman Zeki Bey de Tiirkiye’de
miizik alaninda ve egitimde gergeklestirilen ilk olusumlarda 6nemli yer tutmaktadir.
Atatiirk“iin emri ile kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin uzun yillar miidiirliik gérevini
yiiriiten Ungér’iin dgrencileri arasinda Ekrem Zeki Un, 1zzet Nezih Albayrak, Seyfettin
Asal, Burhan Duyal, Sedat Ediz ve Enver Kopelman gibi degerli kemancilar yer
almaktadir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 160).

Ekrem Zeki Un, yorumcu, egitimci ve besteci olarak babasi ile pek ¢ok ortak 6zellik
gostermektedir. Kendilerini Tiirk sanat ve miizik hayatina oldugu kadar egitimine de
adayan Un ailesi, dzverili caligmalari ile cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren birinci
kusak Tirk keman okulunun temellerini atarak kendileri gibi degerli yorumcu ve
egitimciler yetistirmistir. Tiirkiye’nin ilk kadin piyanisti Verda Un ile hayatim birlestiren
Ekrem Zeki Un, esi ile Anadolu capinda, pek cogu ilk kez gerceklestirilen konserlerle
coksesli Bati Miizigi’nin yurt genelinde tanitilmasmna katki saglamistir. Tlk keman
derslerini babasindan alan Ekrem Zeki Un, 14 yasindayken devlet bursuyla Paris’e
gonderilerek Ecole Normale de Musique’de alt1 yil 6grenim goérmiis, Line Talluel,
Marcel Chailley ve Jacques Thibaud ile keman; L. Laurant ve Alexander Cellier ile
armoni ¢alismistir. Paris’teki son iki yilinda ise Georges Dandolet’ten kompozisyon
dersleri almistir. 1930 yilinda yurda dénen Un, babasmin miidiirliik yaptigi Musiki
Ogretmen Okulu’na 6gretmen olmus, 1934 yilinda Istanbul’a yerleserek 6gretmenlige
devam etmistir (Giinaltay, 2012, s. 100).

1945 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari’nda keman gretmenligi gorevine baslayan
Un, burada keman ve viyola dersleri vermenin yam sira konservatuvar ogrenci

orkestrasini da yoneterek seflik kariyerine baslamistir. Sanatg1 ayrica Istanbul Sehir
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Orkestrasi’n1 konuk sef olarak yonetmis, Cemal Resit Rey’in de ¢alismalarina destek

olmustur.
1.2. Ekrem Zeki Un’iin Egitimci Yonii ve Keman Egitimine Yaklasimlar

“Ekrem Zeki Un, egitimin onemine inanmig bir kisi olarak ogretmen okullarinda,
egitim enstitiilerinde, konservatuvarlarda uzun yillar ders vererek miizik hayatimizi
yonlendiren ogretmenler ve sanatgilar yetistirdi. Konservatuvarda ve Atatiirk Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimii 'nde ilk 6grenci orkestralart onun emegi ile kurulmugtur”

(Glinsel, 2011, s. 11).

Ogrencilerini &zenle ¢alistiran Ekrem Zeki Un, onlar1 sadece miizik alaninda degil,

felsefi konularda ve sanatin farkli alanlarinda da egitmekteydi.

Saglik ve beslenmelerine kadar her yoniiyle 6grencilerine énem veren egitimci, maddi
durumu yerinde olmayan 6grencilerini evine yemege davet ederek misafir etmenin yant
sira, onlara ¢esitli ikramlarda bulunarak bedenen kuvvetli olmalar1 yoniinde destek
vermekteydi. Tiim bilgi birikimini 6grencilerine hi¢ eksiltmeden aktaran Un,
Ogrencilerinin bedensel yapilarmi1 goz Onlinde bulundurarak onlarin kolaylik ve
zorluklarini tespit eden, bir egitimci olarak onlardan en iyi neticeyi alabilmek lizere

yonlendiren bir gretmen olmustur (Ulucan Weinstein, 2011, s. 206).

Giliniimiizde Amerika Birlesik Devletleri’nin Chicago kentinde yasamakta olan, kendisi
de keman egitimi veren Fisun Alpakin, uzun yillar ¢alistig1 gretmeni Ekrem Zeki Un’iin

egitim yaklagimini ii¢ ana madde ile ifade etmektedir. Bunlar:
1- Sevmek; yaptigin ise sevgi ve tutkuyla baglanmak.

2- Diisiinmek; kolay tatmin olmadan daha iyisini arayarak denemek ve diisiinerek

caligmak.

3-Disiplin; kapiy1 kapatabilmek. Ureten bir sanat¢inin kendini bir ¢ok seyden soyutlamasi
ile 6z disiplin edinerek sebatla calismak (Alpakin, 2017).

Ekrem Zeki Un’iin yetistirdigi sanatgilar arasinda Ergun Tekinson, Yusuf Giiler Aksdz,
Saim Akg1l, Ali Ugan, Nuri lyicil, Cigdem Yonat Iyicil ve Hazar Alapmar gibi giiniimiizde

¢ok degerli ¢aligmalar yapan egitimci, yorumcu ve yoneticiler bulunmaktadir.
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Ekrem Zeki Un ile kisa bir siire calisma sansina erisen Prof. Hazar Alapinar, uzun yillar
solist, egitimci, besteci-yazar ve seflik yonleriyle cok degerli caligmalar gergeklestirmistir.
Okudugu dénemde smifin en geng dgrencisi olan Alapiar, Ekrem Bey’in 6gretmenlik

yaklagimlarini asagidaki s6zlerle ifade etmektedir:

“Ekrem Bey yasi ne olursa olsun ogrencilerine miizigi sevdirmeye ¢alisan bir
ogretmendi. Bazi konserlerimizde bizlere piyanoda kendisi eslik ederdi. Onun
smifindan ayrildigimda dahi derslerini dinlememe izin verir, arada beni de dinlerdi.
Yénettigi okul orkestrasinda beni birinci kemanlara dahil ettiginde ‘’Sende bir seyler
goriiyorum.” deyip seflik bagetini bana uzatarak orkestrayi yonetmemi saglamigtir.
Seflik kabiliyetimi fark eden ilk kisidir ve seflik hevesim bana Ekrem Zeki Un’den
ge¢mistir ’(Ulucan Weinstein, 2011, s. 208-209).

Ekrem Zeki Un kendi sozleri ile egitimcilige bakis agisini su sozlerle ifade etmektedir:

“Konservatuvardaki keman ve orkestra sinifi ogretmenligimin yaninda, égretmen
okullarinda ve Atatiirk Egitim Enstitiisti Miizik Béliimii'nde yine keman, viyola ve
orkestra sinifi ogretmenligi yaptim. Bu son iki okulda diyebilirim ki 6grettigimden

fazla ben 6grendim” (Glnsel, 2011, s. 13).

Ekrem Zeki Un’{in egitim metodunda bedensel ve fiziksel giiclendirmenin énemle

dikkate alindig1 Prof. Hazar Alapinar’in sozleri ile anlagilmaktadir:

“Keman dersi dncesinde, beni masanin iizerine ¢ikararak tiim sinif 6grencilerinin
gorebilecegi sekilde bana 1sinma hareketleri yaptirirdi.” (Ulucan Weinstein, 2011, s.
208)

Gilinlimiizde ne yazik ki gerek egitim yillar siiresince gerek profesyonel calisma hayati
boyunca bu tiirde 1smnma ve esneme egzersizlerine gereken onem verilmemektedir.
Halbuki bu hususta gosterilecek itina icracinin daha uzun ve verimli ¢aligmalar yapmasina

olanak saglayacaktir.

Ekrem Zeki Un’iin bu konuda gosterdigi titizlik keman icin yazdig1 parmak
egzersizlerine de yansimaktadir. Bedensel 1sinma egzersizlerinin ardindan yapilmasi
gereken bir diger egzersiz de parmak kaslarini giiglendirici aligtirmalar ile gam ve

arpej caligmalaridir.

272 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 5, Sayi/Issue: 2, 2018



Ulucan Weinstein, S.

Ekrem Zeki Un’iin yazdig1 parmak egzersizleri degerli egitimci ve icraci Prof. Hazar
Alapmnar tarafindan yakin zamanda bir kitapta derleneceginden bu makalede yer

almamaktadir.

Un’iin egitimci-yazar yoniine de deginmek gerekmektedir. Egitim anlayisi “uluslararasi

diizeyi” Tiirkiye’de benimsetmeye yoneliktir.

Bu goriisiinii yayginlastirmak amaciyla egitsel amagli ¢ok sayida kitap yazmistir. Bu
kitaplar ortaokul ve liselerde kaynak olarak kullanilmistir (Ugan, 2011, s. 49).

1.3. Besteci Yonii

Fransa’da oOgrenciyken besteler yapmaya baslayan Ekrem Zeki Un, ilk yillarda
izlenimciligin etkisindedir. Daha sonra Henri Bergson’un felsefesine yakinlik gostermis,
1934 yilindan sonra ise makamsal miizigimizden yararlanmistir. Besteciliginin son
donemi olarak kabul edilen 1965 sonrasi yapitlarinda ise ‘dogu mistisizmi’ne 6zgii bir

yaklagim sergilemistir (Hig, 2011, s. 7).

Yaputlarini siirekli bir arayisin iiriinleri olarak tasvir eden Ekrem Zeki Un, besteledigi her
yeni yapitinda kendini yenilemeye calisarak dnceki yaratilarini begenmedigini belirtmis

ve Ozelestirel yaklasimdan gii¢ aldiginin altin1 ¢izmistir.

Fransa’da egitim hayatin siirdiiren Un’iin donem sanatgilari ve felsefelerinden etkilendigi
ve Ozellikle G. Enescu ve E. Ysaye gibi kemanci-besteci sanat¢ilarin bestecide derin

izler biraktig1 hissedilmektedir.

Ogrencilerinden 6ncelikle Fransizca konusmalarin talep eden Ysaye pek ¢ok yonden
Ekrem Zeki Un ile benzer dzellikler gostermektedir. Sanatginin Fransa’da egitim alan
Ekrem Zeki Un iizerinde de 6nemli etki birakmis olmasi ¢ok dogal ve olagan bir olasilik
olarak goriilmektedir. Nitekim Ekrem Zeki Un diinyaca iinlii kemancimiz Prof. Cihat
Askin’a Ysaye’yi canli olarak dinleme sansina eristiginden ve Ysaye’nin yay tekniginden
bahsetmistir (Askin, 2011, s. 5).

Ysaye ve Un’iin diger bir benzer 6zelligi keman icin gesitli sol el egzersizleri yazmis
olmalaridir. Ayrica solo keman ve ¢esitli enstriimanlar igin farkli formlarda eserler

yazmis, ¢esitli transkripsiyonlar yapmislardir.

Ekrem Zeki Un, eser yazimina iliskin diisiincelerini sdyle ifade etmektedir:
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“Biitiin dezavantajlarina ragmen gene de bu ise, yani [yeni] eser yazma isine her
bestecinin katilmasi diisiincesindeyim. Para bakimindan bir sey getirmediginden,
sohret bakimindan ise ¢ok ileriki yillara ait oldugundan besteciler yeni eser yapmak
[yazmak]tarafina pek meyletmiyorlar. [Bu,] Tiirkiye gibi her alanda eser bekleyen bir
tilke igin ¢ok aci bir durum. Soziin kisasi, bugiinden ¢ok yarini umut ediyorum. Biitiin
bestecilerimizden de bu 6zveriyi beklememiz gerekir kanisindayim” (Ugan, 2011, s.

59).
Ekrem Zeki Un’iin eserlerinde kullandig1 melodiler bestecinin kendi 6z yaratilaridir.

2.1. Yudumluk, 1972

Besteci, olgunluk déneminde solo keman i¢in besteledigi “Yudumluk™ adl1 eserini, ayn1
zamanda solo viyola i¢in de diizenlemistir. Viyola diizenlemesi keman yazimiyla
neredeyse ayni olmakla birlikte enstriimantal kolayliklar besteci tarafindan dikkate

almarak kiiciik degisiklikler yapilmistir.

Suite! yapisinda bestelenmis olan eser bes bolimden olusmaktadir. Eserin geneline
bakildiginda poliritmik yap1 dikkat ¢cekmektedir. Her boliim kendi i¢inde basit ti¢ kesitli

formda ve modal bir anlayista bestelenmistir.

Sakin ve davetkar ,,Giris* boliimiiniin ardindan atesli bir tamperaman ile baslayan ,,Alp
Ertunga® boliimii, onaltilik ritmik 6geler ve komali seslerin birlesimiyle destansi bir
ihtisami yansitir. ,,Dede Korkut’tan Masal®“ adli bolim, modalitenin oldukc¢a net

hissedildigi dokunakli temalar ile dinleyenleri kendi igsel diinyalarina yonlendirir.

»Jusss... Dinle Riizgar adli boliim hareketli temas1 ve duragan trilleri ile riizgar

animsatir.

, 0y Giresun® aksak ritmik yapisi ile Karadeniz folklorunu hissettirirken sasirtici sol el

pizzicatolar1 ile dinleyiciye danstaki hafifligi hissettirir.
2.1.1. Giris

Ekrem Zeki Un’iin kendine &zgii yazim stili bu boliimde dikkat cekmektedir. Besteci

dinleyiciyi, gelecek boliimlerin temalarini kullanmadan miizige davet etmektedir.

1 Ayni tonda yazilmis galgi parcalari dizisi.
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Besteci, tempo konusundaki hassasiyeti ve yorumcuya kolaylik saglama diisiincesiyle

eserlerinde boliim ve kesit tempolarini not etmistir.

Yorumcu eseri, seslendirecegi mekan olanaklar: dahilinde belirtilene yakin tempolar ile
seslendirdigi takdirde basarili bir yorum elde edebilir. Bunun yani sira Ekrem Zeki Un,
keman i¢in besteledigi eserlerde miizikal baglar1 ve parmak numaralarini yazarak

yorumcuya biiyiik kolaylik saglamistir.

Un’iin miizik dilinde &nemli yer tutan yavaslamalar ve uzatmalar renk amagcl

kullanildiginda yorum doyurucu olacaktir.

Ug telde baslayan “Giris” temasindaki bagli notalar, acik tellerin yumusak ancak akici
tinllar1 muhafaza edilerek ¢ok hafif olmayan bir p niiansi ile sunulmalidir. Akorlar,

climlenin akiciliginin saglanmasi i¢in tempo ve yumusaklik gbéz ardi edilmeden

) 0
(J = 72 cantando 0
calando’\

calinmalidi.

1 Lo 0
atempo M %/\ —
— i —
= f : 3 calando
re y 0 Aﬂ
/ﬁ_ ooe I/ 3
- 1I.

Sekil 1: Giris, 1-6. Olgiiler
2.1.2. Alp Ertunga

Bu boliime “Girig” boliimiinden sonra ara vermeden baglanildigi takdirde istenilen

destansi hissiyati yakalamak yorumcu i¢in daha kolay olacaktir.

Tema, aksanli onaltilik ritmik hareket i¢inde oldugundan, akicilik korunurken kivrak
tel degisimleri gerceklestirilmeli ve koma sesler Onemsenerek vibrato ile
desteklenmelidir.
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Allegro agitato. ¢ 108

> > 0 senza rigore il tompo

I e

Sekil 2: Alp Ertunga, 1-4. Olgiiler

Ani bir pizzicato akor ile ara kesit baslar.

] - mm e e
J molto rit, — dim,

arco
1 S w

Sekil 3: Alp Ertunga, 11-12. Olgiiler

Burada yine seslendirilen mekan olanaklar1 dahilinde akorun tinlatilma siiresine 6zen

gosterilmelidir. Bestecinin fazladan bos 6l¢ii ya da uzatma isareti eklememis olmasi

nedeniyle bolim biitiinliigiinii korumak adina ¢ok biiyiik bosluklardan kaginilmalidir.

2.1.3. Dede Korkut’tan Masal

“Alp Ertunga” ile bu boliim arasinda ¢ok kisa bir nefes alinmasi dinleyiciyi dingin ve

i¢sel bir doniise hazirlamak icin faydali olacaktir.

Bu boéliim daha dingin bir tempo ile yorumlanmalidir. Yorumcu béliimi, koyu bir ses

ireterek ve sesleri siirekli parmak vibratosu ile destekleyerek seslendirdiginde eserin

duygusuna uygun bir ton elde edilmesi kolaylasacaktir.

Moderato J —70

, Vv
: | \ ; L Pax
= Hppo——
5 1
cantando dolcissimo = |
Do " poco animato .
—~
)b P Rass oo B P s
PP i
—= — 1 = I~ —

- piu sonoro

Sekil 4: Dede Korkut’tan Masal, 1-8. Olgiiler
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Ekrem Zeki Un’iin yenilik¢i yaklasimi bu boliimde acikca kendini gostermektedir.

Yorumcunun bu boliimii, son kesitteki ani niians inis ¢ikiglarinda melodiyi kaybetmeden,

bestecinin 6zellikle belirttigi nefesleri dikkate alarak seslendirmesi gerekmektedir.
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Sekil 5: Dede Korkut’tan Masal, Son 14 Olgii

Sekil 5’teki 3. 6l¢iide yer alan melodinin kaybolmamasi i¢in akorlarin sag elde tek
hareket ile seslendirilmesine ve bagli gelen notalarin sol elde gecikmeden ¢alinmasina
dikkat edilmelidir.

2.1.4. Susss...Dinle Riizgari...

Bu boliim gerek yorumcuyu gerek dinleyiciyi masalsi karaktarden gerceklige cekerek

bir yapragin rlizgarda salinimini hissettirmeyi amaglar.

Bu hissin ana 6gesi flautandodur. Ancak bu efekti verirken tel degisimlerinde esit ritmik
yapiy1 korumak ve yaymn tel ile temasini saglarken istenilen etkiyi yakalamak onem

tasimaktadir.
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Sekil 6: Susss...Dinle Riizgari, 1-11. Olgiiler

Sekil 6’da gosterilen 6. 7. 8. 9. dlgiilerdeki ani niians degisiklikleri yorumlanirken tel
degisimleri kivrak ve zarif bir sekilde gergeklestirilmelidir. Riizgar temasi komalarin

ardindan ayni1 renk korunarak seslendirilmelidir.

Sag dirsegin orta merkezde sabitlenmesi ile elde edilecek esnek bilek ve parmak
hareketleri, melodinin esit ritmik yapida yorumlanabilmesi adina yorumcuya kolaylik

saglayacaktir.

Tempo L. leggierissimo
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Sekil 7: Susss...Dinle Riizgar1, Son 7 Olgii

2.1.5. Oy Giresun

Siiitin son ve en kisa bolimi olan Oy Giresun, aksak ritmik yapidadir. Bu boliimde
yorumcunun melodiyi yay hareketi ile nota nota seslendirmek yerine her dlgiiyli tek

nefeste seslendirmeyi tercih etmesi yararli olacaktir.
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Allegro
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Sekil 8: Oy Giresun, 1-12. Olgiiler

Sekil 8’deki 9. ve 10. dlglilerde yer alan ¢ift sesler yorumlanirken kuvvetli vurgularin
gosterilmesi esere ritmik ve hareketli bir dans yapisi kazanacaktir. Noktali notalar sag

elde hafif diisiiniilmeli ve climle sonuna dogru sol el pizzicatolarina varmalidir.

Sekil 9°daki 1. 8. ve 9. dlgiilerde yer alan sol el pizzicatolar1 (+ ile gosterilmistir)
seslendirilirken sag elde yay hareketi durdurulmamalidir. Yay hareketi devam

ettirildiginde, olusmas1 muhtemel sert aksanlardan kaginmak miimkiin olacaktir.
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Sekil 9: Oy Giresun, Son 11 Olgii
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Toplamda 11 dakika kadar siiren suit dinletilerde seslendirildiginde biiyiik begeni
toplamaktadir. Tek bir boliim bis olarak seslendirildiginde de aymi etkiyi saglamak

miimkiindiir.
2.2. Tema ve Cesitlemeler, 1970
Ekrem Zeki Un’iin bu eseri keman i¢in bestelenmis tema ve alt1 gesitlemeden olusmaktadir.

Eser, genel yap itibari ile poliritmik ve modal tarzda yazilmis, son derece teknik ustalik
gerektiren pasajlar icermektedir. Cesitlemelerde ton merkezleri birbirinden farkli diziler

kullanilarak Tiirk miizigi 6geleri 6n plana ¢ikarilmistir.

Besteci bu eserinde de metronom birimini, baglari ve parmak numaralarini belirterek

yorumcuya kolaylik saglamistir.

Son derece ihtisaml1 ve ff baslayan tema, licleme ve noktali ritimler ile sunulmustur. Bu
boliimde nota lizerinde belirtilmese de dinamik degisiklikleri yapmak ezgisel biitiinligi

koruyacak, boylece melodinin siirekliligini saglayacaktir.

Maestoso. ®=5

= TE N[A EKREM ZEKI UN

Sekil 10: Tema, 1-8. Olgiiler

Birinci ¢esitlemede bestecinin belirttigi tempo yorumcuya ¢esitlemenin icrasinda

kolaylik saglar.

Ikinci cesitleme son derece hizli oldugundan {iglemelerde belirtilen aksanlari
gerceklestirmek icin sag elin tel ile temas siirekli korunurken sol elin kivrak parmak

hareketleriyle hemen her ritmik yapiy1 belirterek ¢almasi gerekmektedir.
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Sekil 11: 1. Cesitleme, 1-8. Olgiiler

Birinci ¢esitlemenin sonunda ilk kez ¢ift ¢izgi kullanildigindan net bir bitirme hissi

yaratmak i¢in tininin kesilmesi beklenmelidir.
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Sekil 12: 1. Cesitleme, Son 2 Olgii

Son derece yiiksek gerilimle biten ikinci ¢esitlemenin ardindan sol el pizzicatosu ile

baslayan iiciincii ¢esitlemede yayla gelen melodi aksansiz seslendirilmelidir.
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Sekil 13: 3. Cesitleme, 1-10. Olgiiler

Sol el i¢in son derece zorlayici pasajlar igeren tiglincii ¢esitleme i¢in ilgili tonalitelerdeki

oktav ve cift ses gamlarin Oncelikli olarak calisilmasi eserin yorumlanmasinda icraciya

biiyiik dl¢tide kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 14: 3. Cesitleme, 11-18. Olgiiler

Dérdiincii gesitleme farkli diziler ve detache onaltiliklar ile yine son derece enerjik

karakterdedir ve forte seslendirilmelidir.
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Sekil 15: 4. Cesitleme, 1-8. Olgii

Bu ¢esitlemede yayin tel iizerindeki en uygun temas noktasinin belirlenmesi, eserin
bestecinin belirttigi hizla ¢alinabilmesi adina biiyiikk 6nem teskil eder. Yorumcu, bu
boliimii icra ederken yay1 kopriiye yakin tutmay1 tercih ederse iiretilen sesin kalitesini
koruyabilir. Sekil 16’nin ikinci dl¢ilisiinde yer alan ¢arpmali flajolet, gegissiz olarak

birinci pozisyonda ¢aliabilir.
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Sekil 16: 4. Cesitleme, 12-19. Olgiiler

Mistisizm etkisinin tamamen hakim oldugu besinci c¢esitleme c¢ok agir tempoda
olmadigindan oktav hareketiile yazilan melodihafifparmak vibratosuile desteklendiginde
akici ve etkili bir yorum elde etmek kolaylasacaktir. Bu boliimde bestecinin leggierrissimo
uyarist dnemsenmeli, akis ¢ift yatay ¢izgi ile belirtilen nefeslerle boliinmeli ve sufizm

karakterini yansitan ney tinis1 aranmalidir.
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Sekil 17: 5. Cesitleme, 1-8. Olgiiler

Temaya yakin karakter sergileyen ve son ¢esitleme olan altinci ¢esitleme 1srarci ¢ift ses

ticleme yapisi ile temaya geri doniisii hazirlar.
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Sekil 18: 6. Cesitleme, 1-8. Olgiiler

Ekrem Zeki Un’iin “Tema ve Cesitlemeler” eseri genel itibari ile ¢ok sayida teknik
zorluk igermesi nedeniyle fazla seslendirilmemektedir. Eserin bilinen yorumculari
arasinda Prof. Cihat Agkin ve Prof. Pelin Halkaci Akin ve sahsim yer almaktadir. Desifre
etmek i¢cin zor ve son derece dikkat gerektiren yazim stili, teknik altyapi ile

desteklendiginde yorumcuya kolaylik saglayacaktir.

Bu nedenle yorumcunun esere vakit ayirmasi ve bestecinin de hayat goriisii olan “’sabirla
calismak ve iiretmek™ felsefesi ile yilmadan, sebatkar bir sekilde calismasi gerekir.
Yorumcunun hem bestecinin eserde anlatmak istediklerini enstriiman ile ifade etmeye
hem de mistik biitiinliigli harmanlamaya c¢aligmas1 miizikal biitiinliigli yakalamak

acisindan yardimci olacaktir.
Sonug¢

Bu makalede Ekrem Zeki Un’iin kisaca hayatina, keman egitimi yaklasimlarina ve
besteci yoOniine deginilirken solo keman eserlerinden “Yudumluk” ve “Tema ve
Cesitlemeler”in yeni nesil kemancilara tanitilmasi amaglanmistir. Bu makalede ¢alisma
ve yorum Onerileri getirilen “Yudumluk” ve “Tema ve Cesitlemeler” eserleri, farkl
seviyelerde keman icracilari igin gerek teknik gerek miizikal yonden gelistirici 6geler
icermektedir. “Yudumluk” eserini ileri seviyede keman ¢alan icracilarin yani sira erken
yasta ve egitiminin ilk yillarinda olan kemancilarin da ¢almasi uygun olacaktir. Bu
sayede bir Tiirk bestecinin eserini seslendirirken hem Tiirk ezgi ve ritimleri ile tanisma

hem de teknik ve miizikal becerilerini gelistirme olanagi bulacaklardir.

Ulkemizde tercih edilen egitim sisteminde Tiirk motifli baslangi¢ calismalarmin pek az
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olmasi ve cogunlukla tercih edilmemesi, 6grencilerin zamanla Tiirk bestecilerinden
uzaklagmasina sebep olabilmektedir. Bir diger husus da bu tarz Tiirk eserlerinin yeterince
bilinmemesi ve bu eserlerin notalarina ulasabilme gii¢liigii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Makalede incelenen eserlerin notalara istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari

kiitiiphanesinden ulagilabilir.
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