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HALK OPERETI TOPLULUGU VE TURK MUZIiGi TARIHINDEKI YERI

Halk Opereti Toplulugu (Public Operetta Company) and its Place in Turkish Music
History

*

Nihan ESKITAS

0z

Tirklerde Batili tiirler ile etkilesim, Osmanli Devleti'nin batililasma politikas1 siirdiiren padisahlar doneminde
baslar ve devam eden siirecte, monarsik yapiya sahip olan Osmanli Devleti'nde, kiiltiirel, askeri, siyasal, sanatsal
vb. her tiirden edimlerin de padisahlarin kisiligi ve idealleri dogrultusunda sekillendigi goriiliir. Tlk defa III. Selim
doneminde opera sahnelenen Osmanli Devleti'nde, Tanzimat Donemi'nden itibaren her tiirden Batili miizikli
tiyatro tiirlinliin sahnelendigine kaynaklardan ulasilabilmektedir. Zaman iginde operet tiiriinde de temsillerin
verildigi goriilmektedir. Bu temsillerin gittikce yogunlasmasi ve neredeyse halkin tek eglence aract olmasi
sebebiyle, olduke¢a ragbet gordiigii anlagilmaktadir. Popiiler kiiltiir 5gesi haline gelen Operetlerin ve bu temsillerde
icra edilen sarkilarin, biiyiik bir seyirci kitlesinin miiziksel aligkanligina doniismesi, miiziksel edimlere ve
dolayisiyla da Tirk miizigine etkisi olabilecegi disiiniilerek bu donemde kurulmus operet topluluklari
incelenmistir. Tarihsel yontemle Avrupa'daki ve Osmanli Devleti'ndeki gelisimi bakimindan opera ve operet tiirleri
ile ilgili bilgiler verilen makalede, karsilastirma yontemiyle diger operet topluluklar ile Halk Opereti Toplulugu
arasinda benzerlikler ve farkliliklar ortaya konmus, miiziksel yoruma izin veren verilerden faydalanilarak Tiirk
miizigi tarihi agisindan Halk Opereti Toplulugu'nun yeri tartigtlmistir.

Anahtar Kelimeler: Operet, Tiirk Opereti, Batililasma, Tiirk Miizigi, Opera

ABSTRACT

Interaction with Western genres in Turks, begins with the sultans of the Ottoman Empire who adopted
westernization policy and in the ongoing process, it is seen that all kinds of acts_ cultural, military, political and
artistic_ were shaped in line with the personality and ideals of the sultans in the Ottoman Empire with a
monarchical structure. The resources reveal that all types of Western music theater genres had been performed
since the Tanzimat period in the Ottoman Empire where the first opera was performed during Selim I1l's sultanate.
It is seen that opera performances came into question in the course of time. Being the only entertainment of the
people, it is understood that these performances became very popular for the day. The operetta communities
founded during this period were examined taking into consideration that the operettas’ turning into a popular
cultural element and their songs sang in these performances becoming the musical habit of a large audience may
have affected Turkish music and its performances. In the article which gives information about the opera and
operetta types in terms of their development in Europe and Ottoman Empire by historical method, the similarities
and differences between the Halk Opereti Toplulugu (Public Operetta Company) and the other operetta groups
were demonstrated by comparison method, the company’s place in the Turkish music history was discussed using
the data that allows musical interpretation.
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Extended Abstract

This article focuses on the analysis and evaluation of the operetta songs performed by the Halk Opereti
Toplulugu (Public Operetta Company) which was mentioned as the most popular operetta group of the early
republican period in terms of Turkish music.

During the period of the Halk Opereti Toplulugu existed (1935-1953), technological innovations like television,
radio, and cinema were not introduced to the Ottoman people and the people's only fun was to watch traditional
theatre as tuluat, karagsz and Western musical theatre as operas, operettas and revues which they had met newly.
In this article, the influence of the opera on the musical habits of the people was discussed on the ground that it
became a trend during this period and it was almost the only entertainment of the people.

This article looks for the answers of the questions such as “When and how the operetta communities entered
Turkish culture?”, “Whether the songs of the operetta communities were composed by the rules of Turkish music
system?”, “Whether the opera songs of the Halk Opereti Toplulugu were composed by Western or Turkish music
rules?” and “Whether the Halk Opereti Toplulugu and other operetta communities had an impact on Turkish

music?”.

In the article, which evaluates the social and cultural acquisitions in terms of their impact on Turkish music
cultural connections were mentioned, cultural changes were determined with historical approach and the influence
of all operetta communities on Turkish music was discussed by comparison method. In the methodology of the
article; sources on the theatre and opera history, newspaper clippings, news and posters taken from the online
archives of Cumhuriyet newspaper were benefited from. The first detailed information about Halk Opereti
Toplulugu which is at the focal point of the article were compiled, analysis and conclusions were made by
examining the musical comments in newspaper clippings because the voice recordings or scores of the

community's operetta songs couldn’t be reached.

The art of operetta is a sub-genre of opera according to the sources of the theatre and opera history and it
entered to the culture of the Ottoman Empire thanks to the effects of the Westernization policies. In all sources,
the art of operetta_ an aristocratic habit initially_ was transformed into the cultural and social habits of the common
people in time, as in all over the world.

Opera in the Turks, was watched by Selim III for the first time and the first Turkish operetta titled as Arif’in
Hilesi was composed by Dikran Cuhaciyan in 1874. The operettas played at the Osmanli Opera Tiyatrosu
(Ottoman Opera Theater) founded by Dikran Cuhaciyan led to a competition between him and Giillii Agop, the
director of another famous theater building (Gedikpasa Theater). This accelerated the spread of the operetta art. In
time, the operettas began to be composed by the rules of Turkish music, and the national operettas were composed
by important musicians of the period such as Muallim Ismail Hakki Bey, Kaptanizade Ali Riza Bey, Muhlis
Sabahattin Ezgi and Leon Hanciyan. Muhlis Sabahattin’s harmonization and hybridization that he used in the
operetta songs by synthesizing western and Turkish music were continued by musicians as Cemal Resit Rey. Later
on, the Western music system’s rules were applied when composing the operetta songs. This was an impact of

Atatiirk's music policy.

Halk Opereti Toplulugu, together with other operetta communities, fulfilled the need for public entertainment
and they were satisfied with popularizing Western music as if tasked jointly. This was deduced from the
community’s composers’ Western music education backgrounds and musical interpretations of the operetta songs

in newspaper clippings.
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1k olarak ilkel toplumlarin dini ritiiellerinde bir edim olarak karsilastigimz miizik, caglar icinde evrilmis,
insanligin her tiirden gelisimiyle kol kola gelisim gdstermis ve ulusallagmus, tiirlere ayrilmis, her toplumda farkl

sistemler ve formlar edinmistir.

Opera, Bat1 Avrupa'da aristokrat ziimreye hitap eden miizikli ve uzun soluklu (giinlerce siirebilen) bir tiyatro
tiiri olarak, miizikli ve uzun soluklu bir tiyatro tiirii olarak sahnelenen misterelerin din dis1 konulara yonelimle ve
aydinlarin énciiliigiinde olusmustur. italya'min Floransa kentinde ilk opera drnekleri verilen opera sanati, kisa bir
stire iginde siire olarak daha kisa, i¢inde giildiirii-yergi gibi unsurlarin da bulundugu alt tiirlere ayrilmis ve bu siire¢
sonucunda operet sanatt dogmustur. Operet, ilk olarak Fransa'da Offenbach'in besteleriyle taninmis ve tipki opera

gibi kisa siirede tiim Avrupa'ya yayilmustir.

Avrupa'da yasanan kiiltiirlesmeye benzer olarak, siirdiiriilen batililagsma politikast sebebiyle Osmanli
Devleti'nde kiiltiirlenme yaganmis ve kisa siirede batili yenilikler kendini gostermistir. Devletin ilk 6nce askefi
alanda batililagsmasi ve batili ¢algilardan meydana gelen bir bando kurmasi ile baglayan bu degisim, devletin her
tiirden kurum ve kurulusuna ve sosyal yasamdaki her tiirden faaliyete kadar etki etmeye baslamistir. ilk opera
temsili, III. Selim doneminde izlenmis, ilerleyen siiregte opera topluluklari kurulup yeni tiyatro binalari
yaptirilmigtir. Saray ve ¢evresinin kiiltlirline igleyen opera sanati topluluklarin ¢cogalmasi ile halka da ulagmus,

halk tarafindan da benimsenmistir.

Tanzimat doneminin yenilesme akiminin da etkisiyle halkga da benimsenen batililasma, Mesrutiyet doneminde
operet topluluklarinin da kurulmasiyla devam etmistir. Ilk operet, Dikran Cuhaciyan tarafindan ortaya konmustur.
Cok begenilen "Arif'in Hilesi" adli bu operet sebebiyle diger tiyatrolarda sahnelenen miizikli oyunlara operet tiirii
de dahil edilmistir. Boylelikle ulusal operet drnekleri bestelenmeye baglamis ve Tiirk opereti donemiyle batili

anlamda operet bestelenmesine gidecek yolda ilk adimlar atilmustir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde de operet topluluklarinin temsilleri halkin neredeyse tek eglencesi
konumundadir ve 6zel operet topluluklar: icinde Halk Opereti Toplulugu da ¢ok ragbet gormiis fakat buna ragmen
isminden pek az bahsedilmis bir 6zel operet toplulugu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tirkiye'de turneler
diizenleyerek, her zaman hinca hing seyirciye sahip olmus bir topluluk olarak ifade edilen ve déneminin en ¢ok
sevilen operet toplulugu oldugu iddia edilen toplulugun, tiim yurtta etkisinin oldugu disiiniilerek; temsil edilen
operet eserlerinin miiziksel etkisini ortaya koymak, Tiirk miizigi tarihi bakimindan 6nemli goriilmiistiir. Erken
Cumbhuriyet déneminin halki tesiri altina alan pek ¢ok operet toplulugunun kuruldugu bir dénem oldugu goz 6niine
alindiginda; halkin miiziksel aliskanligi, duyumu, edimi bakimindan tiim 6zel operet topluluklarinin da Tiirk

miizigine etkisi incelenmistir.

Opera ve Operet Tiirlerinin Tarihcesi
Opera ve Tarihcesi

Latince'de opus olarak kullanilan ve "yapit" anlanmina gelen kelimeden tiiremis olan "opera", Italyanca bir
kelimedir ve "yapitlar" anlamina gelmektedir. Yener'e gore; libretto adi verilen bir gesit tiyatro oyunu metni
lizerine, 6zel olarak yazilmig ve sozleri sarkicilarca galgi esliginde icra edilmek amaciyla bestelenmis yapitlara

opera denmektedir (Yener, 1991: 447).
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Opera sanati, X V1. yiizyilda Italya'nin Floransa kentinde dogmustur. Sair Rinuccini'nin yadig1 metni besteleyen
Jacopa Peri, "Daphne" adl1 eserle bu tiiriin ilk 6rnegini vermistir (1594). Miizikli dram (dramma per musica) adiyla

anilmis olan tiir, XVIL. yiizy1lin sonlarindan itibaren "opera" adiyla anilmaya baslanmistir (Ertekin, 2007: 7).

Kisa siirede tiim Avrupa ilkelerine yayilan opera tiirii hizla gelisim gostermistir. Operanin Fransa ve
Ingiltere’de filizlenisi 1670’li yillara, Almanya’da 1700’lii yillarin sonrasina rastlar. Opera, yiizyillar boyunca
Italyan miizikgilerin onciiliigiinde gelisen bir sanat olarak kalmistir. Fransa’da ilk opera XIV. Louis’in emriyle
Jean Baptiste Lully tarafindan bestelenmis ve yine onun dnciiliigiinde Fransiz kiiltiiriine yerlesmistir (Uygun, 2010:
5-6). XVIII. yiizyilda zellikle Ingiltere’de ballad opera (halk miiziginin etkisiyle yazilmis komik operalar) gok
ragbet gérmeye baglar. Almanya’da singspiel adiyla anilan bu tiir, Mozart’la daha da gelisir. Fransa’da ise aym

stildeki operalara opera comique denilmistir (Uygun, 2010: 6).

XIX. yiizyilda, milliyetcilik akimmin tiim diinyaya yayilmasiyla birlikte, opera sahnesinde yeri olan diger
sanatlarda da bu akimin etkileri goriilmeye baglar. Boylece; daha zengin dekor, 151k, kostiim, makyaj ile
desteklenen yeni ve daha gelismis bir opera ile karsilagilir. XX. yiizyilda ise; yeni klasizm ve yeni romantizm
akiminin etkileriyle, bestecilerin yeniyi arama ve denenmemisi deneme yaklasimlariyla opera, miiziksel dgeler

bakimindan zitliklar igeren iki ayr1 bestecinin bestelerini birlestirdigi sahnelere degin sinirlarini agar.
Operet ve Tarihcesi

Fransizca opérette, hafif opera, miizikal tiyatro anlaminda kullamlan Fransizca sdzciik, Italyanca ayni anlama
gelen operetta sézciigiinden alintidir. Bu sdzciikteki -etta eki, Italyanca'da kiiciiltme eki olarak kullamilir (Kutluk,
1989: 1).

XVIIL. yilizyilda Paris'te ortaya ¢ikan operet sanati, kisa opera, kiigiik opera, komik ve kisa opera olarak
tanimlanabilecek olan ve olaylari giiliing yanlariyla, toplumsal ve siyasal yergi 6geleri kullanarak miizik esliginde
sunan bir tiirdiir. Opera'dan, miiziginin, dansinin, konusunun daha basit, daha siissiiz, daha az sanat kaygisiyla ve
halka hitap etmek i¢in bestelenmis, diizenlenmis ve yazilmis olmasiyla ayrilan operet, miizikal tiiriinden de yergi

Ogesi tagtyor olmasi ve mutlaka giildiirii 6geleri icermesi bakimindan ayrilir.

Operet tiirliniin ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan gelismeler, opera tiirlinde olugan boliinmeler sirasinda olur ve
operetler XVIII. yiizyilda kiiclik ve basit opera anlamindayken, XIX. yiizyilda Paris ve Viyana gibi iki sanat
sehrindeki gelisimlerinden sonra bir sahne yapiti olarak kabul edilmistir. "Operada miizikal anlatim 6n plandayken,

operette teatral anlatim esere hakimdir." (Utku, 2005: 8).

Osmanh Devleti'nde Opera ve Operet

Tiirklerin operayla tamismasi, ilk olarak kavramsal boyutta gergeklesmistir ve Osmanli Imparatorlugu
donemine denk gelmektedir. Somut anlamda opera sanatinin Osmanli Devleti'ne girdigi yil, III. Selim'in Topkap1

Sarayi'na getirttigi Avrupali bir opera toplulugunun temsilini izledigi y1l olan 1797'dir (Yore, 2008: 57).

III. Selim ve ondan sonra tahta gegen padigahlar, Osmanli Devleti'nde batililasma ideolojisi siirdiirmiistiir. Bu
politika sebebiyle Bat1 etkisi, her alanda oldugu gibi miizik alaninda da kendini géstermistir. II. Mahmut'un

1826'da Mehterhane'yi kapatip, yerine batili ¢algilardan olusan Muzika-y1 Humayun'u kurmasi ve bu bandonun
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basina Italyan hoca (Donizetti) getirtmesi sarayda bati miizigine ilgiyi arttirmigtir. Ayrica Muzika-y1 Humayun'un
halka ac¢ik alanlarda diizenlenen her tiirden térende icrada bulunmasi ve bandonun repertuvarinin polkalar, marslar

ve valslerden olugsmus olmasi da ¢ok sesli miizige halkin da aligmasini kolaylastirmistir.

1839'da Tanzimat Fermani'ni ilan eden II. Mahmut déneminin ¢aligmamiz bakimindan diger 6nemli gelismesi
ise; sarayda yapilan faslin Fasl-1 Atik (Eski Fasil) ve Fasl-1 Cedid (Yeni Fasil) olarak ikiye ayrilmasidir. Fasl-1
Cedid'in repertuvari, kogekce ve oyun havalarinin armonize edilmis seklinden olugsmaktadir; ayrica Tiirk ve bati
calgilariyla calinmislardir. Muzika-y1 Humayun'un igindeki hanendelerden kurulu bu fasil gruplari igerisinde bati
miizigi icra eden hanendeler, daha sonraki donemlerde opera, operet gibi bat tiirlerini de icra etmislerdir (Ozcan,
2006: 423). Bu donemde Osmanli Devleti'nin miizik zevkinde degisiklik olmaya baslamis, operet ve vodvil gibi

miizikli sahne sanatlari onem kazanmaya baglamustir.

II. Mahmut, Fransiz Tiyatrosu'nu (ilk 6zel tiyatro ve opera binasi) da destekleyerek, tiyatro ve opera
temsillerinin saray digindaki tek mekani olan bu tiyatro binasinda Fransiz komedi ve operet gruplarinin temsiller

vermesine de destek vermistir (Sevengil, 1959: 18).

Abdiilmecid doneminde (1839-1861) tiyatro binalarinin sayisinda artig olmasi, padisahin bunu desteklemesi,
operetlere daha genis bir saha tanimistir. Bu donemde sarayda erkeklerden olusan bir fanfar ekibinin yaninda,
kizlardan olusan bir fanfar ekibi de olusturulur. Kiz bale ekibinin temsillerinde, kizlardan olusan fanfar ekibi miizik
esligi yapar. Bazi senliklerde kizlardan kurulu fanfar takimi, opera pargalari calmis, kiz bale ekibi danslar yapmuistir:
Iskogya ayak oyunlari, Ispanyol danslari, baska batili tarzda danslar, tiirlii oyunlar ve pandomimler. Kizlardan
kurulu fanfar takimi, La Traviata operasindan pargalar da galar. Orkestrada keman, viyolonsel ve kontrbas ¢alan
kizlar bando takiminda da yer alir (Saz, t.y.: 133), (Saz, 2000: 50). Muzika-y1 Humayun'dan geng aktor ve aktrisler
de zaman zaman bazi saray eglencelerinde, orkestra ile birlikte yer alir (Saz, t.y.: 132). Abdiilmecid déneminde,
sarayda meskhanede keman, kemence, vals, ve san dersleri verildigine dair belgeler bulunmaktadir (Toker, 2016:

142).

Abdiilaziz'in 1876'da tahta ¢ikmasiyla, ekonomik kriz sebebiyle birtakim kisitlamalara gidilmistir. Miizikteki
yansimalari, geleneksel miizigi koruyup, batili miizigin ¢alismalarini durdurmak ve batili orkestralar1 ortadan
kaldirmak seklinde goriilen bu tasarruf doneminde, operet ve opera ¢alismalari da durmustur. 1863 tarihinden
itibaren saray tiyatrosunda Muzika-y1 Humayun mensuplarinin Tiirk¢e tiyatro oynamalart da ciddiye alinmayip,
bu caligsmalar da durur. Bu donemde, gelenege bagli saray eglenceleri, cambazlik, ciiceler, meddahlar ise; yeniden
ilgi ¢eker, eski saray eglencelerine ragbet artar (Sevengil, 1962: 49). Fakat; bu tasarruf hareketlerinin konumuz
bakimindan olumlu bir etkisi olur. Yazin ortaoyunu temsilleri i¢in sahneye ¢ikip, gecimini sadece yaz aylarinda
saglayabilen ve kig geldiginde kapali salon olmadig1 i¢in baska isler yaparak ge¢imini siirdiirmek zorunda kalan
pek ¢ok tiyatro sanatgisi, bir tiyatro binasinda ortaoyunu temsillerine yaz-kis devam edebilmek i¢in Gedikpasa
Tiyatrosu'nu kullanmaya baglar. Boylece Gedikpasa Tiyatrosu, yalnizca aristokrasinin degil halkin da ilgisini
¢ekmeye baglar ve bu da Gedikpasa Tiyatrosu'nun miidiiriic konumundaki Giilli Agop ismiyle bilinen Agop
Vartoviyan'in Osmanli halkin1 tiyatroya g¢ekebilmek i¢in Tiirkge temsil verdirme hareketinde bulunmasiyla
gerceklesir. Pek cok yabanci opera ve operet truplarinin gelip temsil verdigi Gedikpasa Tiyatrosu'nda, Muzika-y1
Humayun'dan sanatgilar Tiirkge temsiller, piyesler, dramlar, komedyalar sergiler ve bu tiyatro Tirk tiyatro
tarihinde 6nemli bir yer edinir. Tiyatro alaninda ¢alismalar yapmis olan pek ¢ok arastirmaci, yazar tarafindan

Gedikpasa Tiyatrosu, ilk ulusal tiyatro olarak goriiliir. Genellikle Fransiz operetlerinin Tiirk¢e’ye cevrilerek
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oynandig1 Gedikpasa Tiyatrosu'na, heniiz Giillii Agop saray tiyatrosuna alinmadan (1882) 6nce 6nemli bir rakip
cikar. Giilli Agop padisahtan aldig1 destekle vepek cok oyun tiiriinti (komedya, dram, melodram, tragedya ve
vodvil) oynatma tekelini elinde bulundurdugu i¢in bu duruma itiraz eder, fakat; tim ¢abalarina ragmen Dikran
Cuhaciyan (1840-1898) isimli Ermeni asilli opera bestecisinin, Dikran Kalemciyan ile birlikte Osmanli Opera
Tiyatrosu'nu kurmasina ve bu isimle opera ile operet temsilleri verdirmesine mani olamaz (1874) (Sevengil, 1961:
87). Osmanli Devleti'nde Tiirkge olarak oynanan ilk operet olma 6zelligine sahip"Arif'in Hilesi"(1872- Dikran
Cuhaciyan, Hosip Yaziciyan) adli operet, zaten Tiirk¢e temsillere dnem verilmekte olan Gedikpasa Tiyatrosu'ndaki
bir diger ilk olma 6zelligi tasir. Giillii Agop'un s6zlesmesindeki agiktan faydalanarak kurulan Osmanli Opera
Tiyatrosu'nun ilk operet temsili olan Arif'in Hilesi adli operet (komik opera), ilk Tiirk¢e operet olarak, ilk defa
Gedikpasa Tiyatrosu'nda 9 Aralik 1872'de oynanir. Arif'in Hilesi, daha sonralar1 var olan tiyatro topluluklarinca
da temsil edilir (Sevengil, 1961: 67).

II. Abdiilhamid donemine (1876- 1909) gelindiginde, miizikli tiyatrolara ve dzellikle batili tiyatro tiirlerine ilgi
artarak devam etmistir. Bu iki alani birlestiren bir kurum olusturulur ve 1914 yilinda, "Dariilbedayi-i Osmani"
(Dariilbedayi) adinda, tiyatro ve miizik egitimi verecek bir kurum agilir. Bu kurum, Garb Musikisi ve Sark Musikisi
boliimlerinin yani sira tiyatro boliimiinii de i¢inde barindirmis, daha sonralar: da Tatbikat Sahnesi adiyla yalnizca
bir tiyatro toplulugunun adi haline gelmistir. Dariilbedayi'nin Cihan Harbi sonrasinda "Dariilelhan" (Nagmeler
Evi) adiyla calismalar1 devam etmistir. Maarif-i Umumiye Nezareti (bugiinkii adi: Milli Egitim Bakanlig1)'nin bir
miizik danigma kurulu kurmasi ve bu danisma kurulunun hazirladig: talimatlar ve Onerilerle agilmasma karar
verilen Dariilelhan, ilk olarak Cagaloglu'nda, Himaye-i Eftal Sokagi'nda bir konakta ¢aligmalarina baglamis,

sonralar1 da Sehzadebasi'nda bu galismalarini stirdiirmiistiir (Ozcan, 1993: 518-520).

22 Ocak 1927 tarihinde "Istanbul Musiki Konservatuvar1" adi altinda Istanbul Sehremaneti’ne baglanan
Dariilelhan, sonralar1 da "Istanbul Belediye Konservatuvar" adiyla ¢alismalarmi siirdiirmiistiir. 1934 yilina
gelindiginde, bir yildan kisa siiren ve tim kurum ve kuruluslarda Tiirk miizigi yasagi veya kisitlamalari
getirilmesine yol agan bir gelime yasanir. M. Kemal Atatiirk'iin sdzlerinin yanlig yorumlanmasi sebebiyle Tiirk

miizigi yasagi gergeklesmistir ve kurumda da Tiirk miizigi kisitlamalari yasanir:

Arkadaglar! Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢cabuk en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir (Alkiglar). Bir ulusun
yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen
musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. (onay sesleri, alkislar) Ulusal ince
duygular diisiinceleri anlatan yiiksek deyigleri, séyleyisleri toplamak onlari bir giin énce genel musiki
kurallarina gore igslemek gerektir. Ancak bu diizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir. Kiiltiir isleri bakanhginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci

olmasmn dilerim... (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1998, aktaran Ertekin, 2007: 53).

! Dikran Cuhaciyan: Tiirk miizigine orkestra diizenlemesi yaparak ve armoni, kontrpuan bilgisini de bu ise katarak beste yapan, Osmanli’nin
ilk goksesli miizik bestecisi Dikran Cuhaciyan'm en iinlii opereti Leblebici Horhor Aga'dir. Cuhaciyan, Naum Tiyatrosu'nda ftalyan artistler
tarafindan verilen opera temsillerini seyreder. Daha sonralart da Avrupal 6gretmenlerden miizik dersi alip, devlet destekli olarak Milano
Konservatuvari'na giden ve ilk operalarini1 1868'de Ermenice olarak besteleyen Cuhaciyan, Osmanli’daki ilk Tiirkge opera (daha ¢ok da
operet) bestecisi olma vasfim tagir (Yore, 2011: 63).
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Atatilirk’{in bu sozleri yanlis anlagilmis veya yanlis anlagilmak istenmis ki, ertesi giin 2 Kasim 1934°ten 6 Eyliil

1936’ya dek siirecek bir yasaklama ile radyolarda Tiirk Musikisi ¢alinmasi yasaklanmisti." (Ertekin, 2007: 53).

Dartiilbedayi ve Dariilelhan gibi énemli kuruluslar heniiz kurulmamisken, halkin operet tiiriine aligmasim
kolaylagtiran pek ¢ok topluluk kurulmustur. Yerli ve yabanci topluluklarin temsillerinde, yabanci pek ¢ok operetle
karsilagildig1 gibi, yerli operetlerle de tamisilir. Muallim Ismail Hakki Bey, Subhi Ezgi (Bugiin kullanilan Tiirk
Miizigi Sistemi'nin kurucularindandir.), Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey, Leon Hanciyan, Kaptanizade Ali
Riza Bey (Macun Hokkas1 (Uslu, 2008, aktaran Uygun, 2010: 57) ve Istanbul Efendisi iinlii operetleridir.), Fahri
Kopuz, Muallim Kazim Bey gibi isimlerin operet besteleri ile yerli operet bestelerine kavusulur. Bahsi gegen
isimler i¢inde, "Tiirk Opereti" olarak anilan, geleneksel Tiirk miizigi sistemi iginde bestelenmis ulusal operet
iirinleri veren Muallim {smail Hakki1 Bey, Tiirk miizigi agisindan Tiirk operetlerinin yerinin saptanabilmesi igin
onemli goriilmektedir. Ayrica; Tiirk operetine besteciligiyle katkis1 olan Kaptanizade Ali Riza Bey, Leon
Hanciyan gibi isimlerin yan sira; batt miizigi ve Tiirk miizigi sentezlemesiyle 6ne ¢ikan bir diger besteci olan

Muhlis Sabahattin, bu donem ve operet besteciligi acisindan énemli goriilmektedir.
Muallim ismail Hakk: Bey (1865-1927)

Tiirk miizigi kurallarina gore operet besteleyen ve Tiirk miizigi sazlarindan kurulu bir orkestra ile bu operetleri
seslendiren Ismail Hakki Bey'e ait 15 adet operet eseri bulunmaktadir. Bu eserler, Biilbiil, Lale devri, Kasik¢ilar,
Damat Ibrahim Pasa,Yedekg¢i, Kiracilar, Narii's-sabah, Emel, Gazanfer, Lyi saatte olsunlar, Gelin Kaynana, Falct,

Atli ases, Tutkun, Ve mine’l- Garaib, Cinci Hoca, isimli operetlerdir.

Operet eserlerinin Tiirk miizigi sistemi kurallarina gére bestelenmis olmasi, Tiirk miizigi geleneksel ¢algilariyla
icra edilmesi ve bu eserlerin operet temsillerinde sahnede icra edilmesi suretiyle ismail Hakki Bey, Tiirk miiziginin

sahne miizigi olarak kullanilmasina dnciiliik etmistir.
Leon Hanciyan (1860-1947)

Mesrutiyet doneminin hem Tiirk miizigi agisindan hem de operet besteciligi agisindan bir diger 6nemli ismi
olan Leon Hanciyan, Istanbul dogumlu olup, babasinin odabasis1 olmasindan kaynakli bu soyadla amlir. Mekteb-
i Tibbiye (Tip Okulu)'nin dordiincii sinifindan, miizige duydugu ilgi sebebiyle ayrilir ve hayatini miizige adar.
Sarayda ve Dariilbedayi, Dariilelhan gibi kurumlarda miizik 6gretmenligi yapar, Misir, Bulgaristan, Romanya'ya
gider ve Bat1 miizigi, Cin miizigi, Japon miizigi gibi farkli etnisite icindeki miizikler ile de ilgilenir. Piyano ve
keman galan Hanciyan, ayni zamanda bir ses icracisidir. Miisahipzade Celal'in Istanbul Efendisi'ni besteler

(Papazyan, 1975: 19-20).
Kaptanizade Ali Riza Bey (1881-1934)

Mesrutiyet doneminin dnemli bir operet toplulugu olan istanbul Operet Heyeti adindaki topluluk, opera, mars,
tango gibi batil1 tiirlerde eserler veren ve Dartilbedayi ve Dariilelhan'da hocalik yapmis olan Kaptanizade Ali Riza
Bey'in yonetimindeki topluluktur. 1954'te kurulan topluluk, Tiirk miizigi tarihi ac¢isindan 6nemli goriiliir ¢linkdi;

toplulugun temsillerinde Tiirk miizigi kurallarina gore bestelenmis operet sarkilar1 kullanilmistir.

"Kaptanzade Ali Riza Bey'in kurdugu istanbul Operet Heyeti, yerli konularda geleneksel Tiirk miiziginden

bestelenmis ¢ok ilging eserler vermis, diizenli bir topluluktur. Geleneksel miizik ile miizikli oyun yazilabilecegi
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ilk basta kuskusu ile karsilanmist1. Istanbul Operet Heyeti gerek bigim, gerek 6z bakimindan geleneksele doniisii

gercekten ilging bir deneme olmusgtur." (And, 2004: 153).

Miizikli oyunlara ve operetlere “temsili musiki”, iivertiire “kiisad musikisi”, koroya “cumhur terenniimii",
sirayla arya, duo, trio, kuatutor, kentet icin de "birli, ikili, ti¢lii, dortlii, besli terenniim", ara orkestra miizigine
"sahne musikisi", finale "hitam musikisi", orkestra sefine "miidiir", primadonnaya "bas muganniye" denen bu

toplulukta, kiiltiirlesmenin i¢sellestirilip, doniistiiriilmesi 6rnekleri verilir (And, 2004: 153-154).
Muhlis Sabahattin Ezgi (1889-1947)

Bat1 miizigini 6rnek alarak operetler bestelemistir ve tiyatro topluluklari kurmus, turnelere ¢ikmis, temsiller
vermistir. Ayrica, Tilirk miiziginin armonize edilemeyecegini sdyleyenlere aldirmayip, bu yonde de calismustir.
Ask Mektebi adl1 opereti buna 6rnektir ve Sehir Tiyatrosu'nda oynanmistir (Rona, 1960: 224), (Papazyan, 1975:
24-25).

Muhlis Sabahattin, Muhlis’in Cocuklar: adli toplulugu kurduktan sonra, bu topluluk Siireyya Opereti’ne
doniisiir. Bu yeni operetin temsillerinde Ayse opereti ile Suzan Liitfullah {inlenirken, Muhlis Sabahattin de "operet
kralt" olarak anilmaya baslar. Miizikli oyun ve operet besteleri: Caresaz, Ask Mektebi, Kerem ile Ash, Giil Fatma
(Halk Opereti Toplulugu'nca oynanmistir), Ziihre, Asaletmaap, Zehra, Dersaadet, Perde Arkasi (Halk Opereti
Toplulugu'nca oynanmigtir), Monbey, Kadinlardan Biktim (Halk Opereti Toplulugu'nca oynanmistir), Muteber,
Hatirim I¢in (Papazyan, 1975: 25).

Yukarida kisa biyografileri verilen ulusal operet temsilcilerinden sonra, batt miizigi sisteminin kurallarina goére
operet bestelemeyle karsilasilir. Batt miizigi tonlarma yakin duyumu olan makamlarin armonize edilmesiyle
baslayan bu miiziksel degisiklik, gittik¢e icinde Tiirk miizigine ait motiflerin azaldig1 operet sarkilarina ve batil

operet besteciligine yol agar.

Tiirkiye'de Operet Topluluklar:

Dikran Cuhactyan'in kurdugu Osmanli Opera Tiyatrosu'ndan sonra, ¢esitli tiyatro tiirlerinin temsillerini veren
topluluklarin yan1 sira, yalnizca operet temsili vermek amaciyla kurulan topluluklar da kurulmaya baglamistir.
Mesrutiyet doneminden (1908) itibaren kurulan bu topluluklardan ayrintili olarak bahsetmek, c¢aligmanin
odagindan uzaklagmak ve makalenin hacmini arttirmak anlamma gelecegi i¢in, bu bdliimde topluluklarin

isimlerine ve kisa bilgilerle kronolojik siralamasina yer verilecektir.

Megsrutiyet doneminde kurulmusg bazi operet topluluklari, Cumhuriyet doneminde de varligini stirdiirmiistiir:
Hale Opereti, Sehir Operet Heyeti, Istanbul Sehir Opereti (1927'de kurulmus, Istanbul Belediyesi ile ilgisi olmayan
Dariilbedayi'den ayrilan bazi sanatgilarca kurulan topluluk (And, 2015: 260), Tiirk Opereti, Yeni Operet Heyeti,
Sark Opereti, Ankara Opereti, Cumhuriyet Opereti. Bu topluluklardan Sark Opereti, 1928'de kurulmus olan Tiirk
Opereti'nin oyuncularindan Cemal Sahir ile Nivart (Nuvart) Hanimin birlesmesinden sonraki adidir. Digerleri ise;

Mesrutiyet doneminden beri temsil veren topluluklar olup, temsillerine Cumhuriyet doneminde de devam ederler.

1924 yilinda, Rasit Riza'min toplulugu olan Tiirk Tiyatrosu (Mesrutiyet doneminde kurulmus, temsillerine

Cumhuriyet doneminde de bir siire daha devam etmis bir topluluk), 1925'e de uzanan ve Ferah Sezonu olarak
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tanimlanan kisa bir donem temsil verir. Ayni donem Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar: adli topluluga da
rastlanmaktadir. Ayrica yine bu doénem igerisinde, Sehbal Opereti, Nasit'in Toplulugu, gibi topluluklar da
caligmalar yapmigtir. Bu yillarda 1923'ten beri temsillerini siirdiiren en tutarl topluluk, Sadi Fikret'in Milli Sahne
adl1 toplulugudur (And, 1973: 193). 1925 senesinde karsimiza gikan topluluklar ise; Istanbul Operet Heyeti, Kel
Hasan'in Sark Tiyatrosu, Yeni Operet Heyeti, Nasit'in topluluklar: olmusgtur.

1924-1925 doneminde, tiyatro adina en parlak donem olarak belirtilen ve toplulugun Ferah Tiyatrosu'nda
temsil vermesinden yola ¢ikilarak, temsil verdigi sezona Ferah Sezonu denen Muhsin Ertugrul ve Arkadaslar

(Ertugrul Muhsin ve Arkadaglary) adli topluluk, en diizenli topluluk olarak goriiliir (And, 2015: 259).

1926 yilina gelindiginde, Tiirk Dram Kumpanyast, Ismail Diimbiillii'niin Toplulugu, Sahir Opereti adlariyla
karsilagilmaktadir.

1927'de Asri Operet Heyeti, Sahir Opereti, Ismail Diimbiillii'niin Toplulugu, Sehir Tiyatrosu isimlerine
rastlanirken, 1928'de, bu isimler i¢inden adina en ¢ok rastlanan Sehir Tiyatrosu olmustur (Dariilbedayi). Sahir
Opereti'nde Cemal Sahir de operet temsillerini aymi yil siirdiiriirken, Ankara Opereti ile birlesmistir. Siireyya
Opereti de 1928 yilinin en diizenli operet toplulugu olmustur. Siireyya Opereti 1928 yilinda Siireyya Pasa'nin
maddi destegiyle kurulan topluluk, Stireyya Sinemasi'nda temsiller vermistir. Muhlis Sabahattin Ezgi, Liitfullah
Sururi, Celal Sururi, Resit Gilirzap, Sevkiye May, Toto Karaca ve Semiha Berksoy gibi dénemin en {inli
sanatgilarinin olusturdugu topluluk, genellikle Muhlis Sabahattin Ezgi'nin operetlerini oynar (Caresaz, Ayse gibi).
Uyarlama operetler de oynayan topluluk, yerli operetlere dikkat ¢cekmek, halki yerli operetlere alistirmak agisindan
onemli bir islevi yerine getirerek, Darililbedayi'nin kurulmasina onciilik etmis sayilmaktadir. Topluluk 1935
yilinda, Siireyya Pasa'nin parasal destegini topluluktan ¢ekmesinin ardindan yasanan maddi sikintilar yiiziinden
dagilir. Topluluk, ayni kadroyla ismini degistirerek, toplulugun son ilaninin iginde ismi gegen ve ¢aligmamizin

odak noktasinda olan Halk Opereti Topluluguadiyla varligim siirdiiriir (Kutluk, 1989: 9).

1929 yilina geldigimizde, Ankara Giinesi Temsil Heyeti, Nasit'in topluluklar:, Ankara Temsil Heyeti ve Inkilap

Tiyatrosu isimli topluluklar da temsil vermistir.

1930'da Sehir Opereti, Tiirk Akademi Tiyatrosu (T.A.T.) var iken, 1931'de Sahir Opereti, Muhlis'in Cocuklar
Operet Heyeti, Sevki Bey Toplulugu, Sanit Bey Toplulugu, Asri Geng¢ler Temsil Heyeti, Stireyya Opereti, Sahir
Opereti, Nasit'in Toplulugu ile operet temsilleri stirmiistiir (And, 1973: 213).

1932 yilinda Rasit Riza'nin toplulugu ¢aligmalarina devam ederken, Dariilbedayi'de ilk defa operet temsillerine
baslanmistir (And, 1973: 213).

1934 yilinda Dariilbedayi'in ad1 Sehir Tiyatrosu olmustur. Rasit Riza Toplulugu, Istanbul Sehir Tiyatrosu gibi
farkli adlarda topluluklara da rastlanmaktadir. Yine bu yil, Ankara'da Milli Musiki ve Temsil Akademisi'nin
kurulmasi da 6nemli bir gelismedir (And, 2015: 277).

1934'te, Ankara'da Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii kurulur (And, 2015: 277). Yine bu yil Ozan Opereti adli
topluluga rastlanir. Muhlis Sabahattin Ezgi'nin Fahri Giildiiriir ve Ismail Diimbiillii ile birleserek kurdugu topluluk,

kisa dmiirlii olur ve ayni y1l dagilir(Kutluk, 1989: 9).

1935'in sonlarina gelindiginde Siireyya Opereti'nin adi Halk Opereti olur ve Halk Opereti ¢aligmalarina bu yil
baslar ve devam eder. Ozan Opereti, 1935 yilinda Caresaz, La Maskot (Maskot, Halk Opereti Toplulugutarafindan
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da daha sonra oynamw),Tarla Kusu(Halk Opereti Toplulugutarafindan daha sonra oynanir), Leblebici
Horhor(Halk Opereti  Toplulugutarafindan daha sonra oynanir), Karim Namusludur (Halk Opereti
Toplulugutarafindan daha sonra oynanir) ve Mon Bey operetlerini oynar (And, 2015: 322). 1935 yilinda Istanbul
Sehir Tiyatrosu'nda bir yenilik olarak ¢ocuk tiyatrosu oyunlari oynanmaya baglanir (And, 2004: 187). Buna ek
olarak, Sehir Tiyatrosu 1935'te Fransiz Tiyatrosu'nda operet, Tepebasi Tiyatrosu'nda dram ve komedi, Asri
Sinema'da ise ¢ocuk oyunlar1 olmak iizere ii¢ tiyatroda temsillerine devam eder (And, 2015: 271). Rasit Riza'nin

toplulugundan ayrilan Halide Piskin, 1935 yilinda Halide ve Arkadaglari adl1 bir topluluk kurar.

1936'da da Kadin Birligi adinda bir operet toplulugu kurulur fakat; uzun siire varlik gésteremez. Ertugrul Sadi
Tek toplulugu T.A.T. ad1 altinda 1935 yilinda kurulur ve Halk Opereti Toplulugu'nun ilanlariyla alt alta ilanlar
verdigi, gazete kupiirlerinde goriilmektedir. Muhlis Sabahattin 1935 yilinda Yeni Operet toplulugunu kurar ve bu
topluluk Siireyya Opereti ile daha sonra birlesir (And, 2015: 322).

1935 yilinin diger 6nemli gelismesi de, Ankara'da Devlet Konservatuvari Tatbikat Sahnesi'nin opera ve tiyatro
gosterimlerinin baglamasidir. 1947 yilina dek Tatbikat Sahnesi'nin baginda bulunan Carl Ebert Tiirkiye'den ayrilir
ve kurulus asamasinda olan Devlet Tiyatro ve Operasi'nin bagina Muhsin Ertugrul getirilir. Devlet Tiyatrosu
Kurulus Kanunu'nun ¢ikmasiyla 1949 yilinda, Tiirkiye'nin iginde opera ve bale kolu da bulunan, Devlet

Konservatuvari'ndan dogan bir Devlet Tiyatrosu olur (And, 2004: 172-173).

1938 yilinda, Istanbul Halk Tiyatro ve Revii Toplulugu kurulur, Muhlis Sabahattin ayn1 y1l Tiirk Opereti'ni
kurar. 1939 yilinda Tiirk Revii Opereti kurulur (And, 2015: 322-323).

1940 yilinin en onemli olayi, tiyatro yasami pek olmayan Ankara'da, Devlet Konservatuvari Tatbikat
Sahnesi'nin kurulmastyla opera ve tiyatro gosterimlerine baglanmasidir. 1949 yilina kadar gosterimler devam eder.
1940 yilinin bir diger 6nemli olay1 da Avni Dilligil tarafindan yapilan girisimlerle Ses Tiyatrosu Operet
Toplulugu'nun kurulmasi olur ve bu topluluk 1955 yilina kadar farkli isimler altinda ve farkli kadrolarla

¢aligmalarint siirdiiriir (And, 2004: 187).

1943 yilinda Avni Dilligil, Ses, Dram, Komedi ve Operet Toplulugu'nu kurar. Bu durumda Ses, Dram, Komedi

ve Operet Toplulugu, Ses Tiyatrosu Operet Toplulugu'mun dagilana kadarki siiregteki isimlerinden biridir.

1944'te Yeni Halk Opereti kurulur, Ses Opereti'nde kadroda degisiklikler olurken Ses Opereti,Yeni Ses Opereti

adim alir ve ayn1 zamanda Muhlis Sabahattin'in Tiirk Opereti adli toplulugu da temsillerine devam eder.

1945'te Atilla Revii Operet Toplulugu kurulur ve bu donemde Muammer (Rusen) Karaca, Ses Opereti'nden

ayrilarak, isminin bag harflerinden olusan Merka Operet Toplulugu'nu kurar.

1946 yilina gelindiginde de Ses Opereti ¢aligmalarina devam ederken, Atilla Reviisii ve Merka Operet
Toplulugu da ayn1 sekilde calismalarina devam eder. Toto ve Sitkt Ak¢atepe Toplulugu, bu yilin tek farkli toplulugu
olur (And, 2015: 323). 1947'den itibaren Yeni Ses Opereti olarak galigmalarina devam eden topluluk, 1955'te Sen

Ses Opereti ismini alir.

1947 yilinda bir degisiklik daha olur ve Muammer Karaca operet temsillerini birakip, tiyatro oynamaya bagslar
(And, 2015: 324).
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1954 yilinda, Tevhid Bilge Operet Heyeti ve Istanbul Opereti kurulur. Aym doénemde, Devlet Tiyatrosu'nda
Amerikan miizikli komedileri oynanmaktadir. Tam anlamiyla miizikli oyun sayilamayacak nitelikteki oyunlara da

miizikli oyun veya operet denmeye baglanir (And, 2015: 324).

Halk Opereti Toplulugu'nun dagildig: yil kabul edilen 1953'e kadarki yillar, Tiirkiye'de operet topluluklarinin
kurulup, dagildig: yillardir. Tiim bahsi gegen topluluklar, 6zel operet topluluklar1 olup, cogunun oyuncu kadrosu,
baska bir toplulukla birlestiginden, aslinda donemin belli basl oyuncularinin adeta sadece bulundugu toplulugun
ad1 degismistir. Operet topluluklarini o donemde seyretmeye giden biri i¢in, sahnede hep ayni sanatcilar temsil
vermekteyken, sadece toplulugun veya temsilin adlar1 degismistir. Topluluklarin dagilmasinin da yegane sebebi,

maddi sikintilar yasanmast, ideolojik sebepli anlagsmazliklarin olmasidir.

Halk Opereti Toplulugu

Halk Opereti Toplulugu, ilk temsilini 11 Kasim 1935'te, metni Mahmud Yesari ve Necdet Riistii'ye, bestesi
Seyfettin ve Sezai Asaf kardeslere ait olan Bay Bayan adli operet ile Fransiz Tiyatrosu'nda vermistir. S6z konusu
operetin afisi, Siireyya Opereti'nin temsilinin ilan olundugu afiste yer almigtir (Cumhuriyet Gazetesi, 08 11 1935:
4). Halk Opereti Toplulugu, Stireyya Opereti'nin kurucularindan Liitfullah Sururi tarafindan Siireyya Opereti'nin
kadrosunun biiyiik ¢ogunluguyla olusturulmus bir devam toplulugudur. Siireyya Opereti'nin isim degistirerek
yoluna devam ettigi de sdylenebilir ki bunun sebebi de, Siireyya Opereti'nin en biiylik destekgisi olan Siireyya
Pasa'nin destegini topluluktan ¢ekmesi iizerine toplulugun belediyeye aktarilan Siireyya Sinemasi'na olan borcu

oldugu goriiliir (Cumhuriyet Gazetesi, 03 07 1934: 4).

Halk Opereti Toplulugu, bir tiyatro donemi boyunca ¢ok sayida yeni operet temsili ile halk kargisina ¢ikmustir.
Sevilen eski operetlerin yani sira yeni operetleri de sahneye koyan toplulukta, orkestra sefi ve kompozitorii Karlo
Kapogelli olmustur. ftalya'da bat1 miizigi egitimi almis ve Dariilbedayi'de de uzun yillar gérev almis olan Karlo
Kapogelli diginda Yunan aktrist Zozo Dalmas ve Yunan tendrler de Halk Opereti Toplulugu kadrosunda bulunmus
onemli isimlerdendir. Ayrica; toplulugun operet temsillerinin dncesi veya sonrasinda konser, revii gosterisi, tuluat
v.b. gibi farkli sanat tiirlerinde gosterimler yapilmistir ve bu gdsterimlerde topluluk ile birlikte sik sik ayni sahneyi
paylasan baz1 énemli kisiler sunlardir: Denizkiz1 Eftalya Sadi, Safiye Ayla, Nasit Ozcan (Adile-Selim Nasit'in
babasi, linlii tuluat sanatgisi), Fikriye Sakrakses (plaga ses kaydi yapilan ilk Miisliiman kadin ses sanatgisi), Halide
Pigkin, Necla Sertel (Dariilbedayi tiyatro toplulugunda ilk Miisliiman kadin oyunculardan), Saziye Kemal Giirmen
(Hiiseyin Kemal Giirmen adli tiyatro oyuncusunun esi, sahneye ilk ¢ikan Miisliiman kadin oyunculardan). Bunlara
ek olarak; toplulugun en sevilen oyuncularindan Toto, Cem Karaca'nin annesi iken; Mehmet Karaca (toplulugun
bazi operetlerinin yazar1) da babasidir. Yine bunlara ek olarak; Dariilbedayi bir tiyatro topluluguna doniistiigiinde,
Dartilbedayi oyuncularindan bazilar1 Halk Opereti Toplulugu'na dahil olmus, hatta Rasid Riza Samako da Halk
Opereti Toplulugu'nun rejisorliigiine gelmistir. Liitfullah Sururi tarafindan kurulan Halk Opereti Toplulugu'nun
ilk baglarda en sevilen kadin oyuncusu Suzan Liitfullah, Tiirkiye'nin ilk Miisliman kadin oyuncularindandir ve
Liitfullah Sururi'nin esidir. Sururi'nin kardesleri de Halk Opereti Toplulugu'nun kadrosundadir ve iinlii tiyatro

oyuncusu Giilriz Sururi de Liitfullah-Suzan Sururi'nin kizlaridir. (Eskitag, 2018: 53-111)

Halk Opereti Toplulugu, bir tiyatro binasinda temsil vermekle sinirli kalmamig, ayn1 zamanda yurdun ¢esitli il
ve ilgelerine turne kapsaminda temsil vermeye girmis, hatta yardim kuruluslari, sergi, fuar, agilis, anma toreni,
jiibile gibi pek ¢ok etkinlikte de yer almistir. Tiim bu oyuncu kadrosu ve programlara bakildiginda, toplulugun

déneminin popiiler toplulugu oldugu ve popiiler isimlerle ¢alistigi anlagilmistir.
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1935-1953 yillar1 arasinda varlik gostermis olan Halk Opereti Toplulugu'nun 8 yil i¢inde sahneledigi ¢cok
sayida operet olmustur. Toplulugun sahneledigi bu operetlerin ad1, yazari, bestecisi, oyuncu kadrosu, operetlerin

oynandig1 mekan, tarih kronolojik olarak bir tablo haline getirilmistir (Bkz: Tablo 1).

Tablo 1. Halk Opereti Toplulugu Temsilleri

Halk Opereti Toplulugu Temsilleri

(Tablo 1)
Adi Ill.i_:reil;:im ilk Temsil Yeri il Bestecisi Yazari Oyunculari
Saziye Moral, Hiiseyin K. Giirmen,
Mahmud Yesari Toto Karaca, Nebahat Hanim,
Bay bayan 11.11.1935 P Mehmet Karaca,
Necdet Riistii s
. Yasar Nezihi,
Seyfettin Asaf Celal Sururi
. ; Mahmud Yesari Ayni kadroya ek olarak
- Sezai Asaf A yn y
Sevda Oteli Yusuf Sururi Lutfullah Sururi
Telli Turna 05.01.1936 [Fransiz Tiyatrosu| - Ayni Kadro
13.01.19 Ayni1 kadroya ek olarak, Necla Sertel
Deniz Havasi o Karlo Kapogelli . Mehmet Karaca
36 Yusuf Sururi
Cardas Fiirstin ) :
(uyarlama) I. Kalman Ayni1 Kadro
Dikran Ayni1 kadroya ek olarak
Leblebici Horhor | Subat 1936 istanbul Cuhaciyan Takfor Nalyan Celal Sururi
stanbu uhactya Nebahat Hanim
Beyoglu Cigegi | 15.02.1936 - - Ayni Kadro
Sen Dul Yusuf Sururi Ayni kadroya ek olarak
u arlarlrl1a) Subat 1936 - Franz Lehar Zozo Dalmas
Y Kofinyotis
Ayni kadroya ek olarak
Halime 08.01.1936 Pan_galu Tan Sakalaridis - Necati Bey
Sinemast - 2
Ali Sururi
Bayader .
(uyarlama) Mart 1936 - - Yusuf Sururi Ayni Kadro
Sirin Teyze - - - Mehmet Karaca Ayni Kadro
Tarla Kusu | 09 08 1938 | 2Ksim Altintepe : Yusuf Sururi Ayni Kadro
Tiyatrosu
Balikesir Sehir .| Seyfettin Asaf Nezihe
Florya 07.05.1936 Tiyatrosu Balikesir Sezai Asaf Muhiddin Ayni Kadro
. . Tayyare Seyfettin Asaf | Mahmud Yesari
Emir (Seviyor) | 10.01.1936 Sinemast Bursa Sezai Asaf Necdet Riistii Ayni Kadro
Temmuz . s Muhlis Muhlis Ayni kadroya ek olarak
Ayse 1936 | Taksim Bahgesi | Istanbul | oo o ottin Sabahattin Melek Hanim
Rahmet Efendi - - - - Yusuf Sururi Kadro ayni
. Bebek Aile Muhlis Ayni1 kadroya ek olarak
Kirk Yilda Bir - Bahcesi | - Sabahattin - Fehmi, Haluk, Veli, Hicran
Istanbul yem—— < olarak
.. . yn1 Kadroya ek olaral
Pipica 17 11,1036 |MaKksim Varyete . Yusuf Sururi Tomakos
(uyarlama) Tiyatrosu Hulki
. ) ) Seyfettin Asaf - Rejisor: Rasid Riza
I¢ Ice 07.12.1938 Sezai Asaf Yusuf Sururi Macar Suzi Balet Heyeti
Ayni1 kadroya ek olarak
Lebibe
Enayiler  |Aralik 1936 Tfrﬁﬁ?e:tigsu . - - Hulki
Y Istanbul Bay ve Bayan Tomakos
Eski Hamam
Eski Tas 1937 - - Mehmet Karaca -
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Tablo 1 (devami)

Kadikoy
[Kadinlardan Biktim - Miltiyadi - Yusuf Sururi -
Sinemalari
. Mayis  [Kadikdy Siireyya Muhlis Muhlis
Gil Fatma 1938 Sinemasi Sabahattin Sabahattin )
Mayis  [Pangalt: Kurtulus| 3 . )
Perde Arkasi 1938 Tiyatrosu Yusuf Sururi
Ug yildiz l\fggés Azak Tiyatrosu - Yusuf Sururi -
Kina Gecesi - Hal_k Opereti Seyfettin Asaf -
Tiyatrosu
Halk Opereti 3 Mahmud Yesari Ayni kadroya ek olarak
Modern Kizlar Ocak Tiyatrosu Macar Foks Balet Heyeti
Ask borsas1 1939 - - - -
Telefoncu Kiz Taksim Bahgesi | Istanbul - - -
1939 -
Se Yek ) ) Seyfettin Asaf ) )
Sezai Asaf
Zir Deliler 27.03.19 [Kadikdy Sireyyal .1y - Yusuf Sururi -
39 Sinemasi
Ekim
Bu Hesapta Yoktu 1939 - - - - -
. . Kasim Yusuf Sururi
Git Kal (Oteli) 1939 ) ) Mehmet Karaca )

25.11.19 Halk Opereti

Goniil Belast Istanbul | Karlo Kapogelli | Yusuf Sururi -

39 Tiyatrosu
. . 27.01.19
Kediye Peynir 40 - - - - -
La Maskot i
(uyarlama) 1940 - - Odreau Yusuf Sururi -
Ug Kuyumcu 21'%'19 - - - Yusuf Sururi -
Yunus Bey 16.03.19 ) ) ) ) )
Duymasin 40
i Suadiye Senyol ) ) i
Cesm-i Siyah Cigek Bahgesi
Karim Namusludur| Kocamus‘t afapasa - - -
Aynur Sinemasi
Biiyiik Operet (Ad1 Yesilkoy Rone ) ) )
verilmemistir) 1953 Park fstanbul
Biiyiik Operet
yERep Yesilkoy
(Ad1 - - -
Rone Park
verilmemistir)

Toplulugun temsilini verdigi operetlerin nota veya ses kaydina ulagilamadigindan, operet eserleri hakkinda
yapilmig miiziksel yorumlar igeren veriler derlenerek, incelenmistir. Bu tabloda goriilmektedir ki (Tablo 1);
toplulugun ¢ogu operetinin bestecisi, Seyfettin ve Sezai Asaf kardeslerdir. Asaf kardesler, Bati miizigi egitimi
almig, Dariilbedayi'nin "Garb Musikisi Boliimii"nde ve daha sonra da Dariilelhan'in "Alafranga" boliimiinde
akademisyenlik yapmis kisilerdir. Buradan hareketle, toplulugun Seyfettin ve Sezai Asaf kardesler tarafindan
bestelenmis operet eserleri, batt miizigi sisteminin kurallarina gore bestelendigi ¢ikarimi yapilabilir. Ayrica;
toplulugun yine ¢ogu operetinin uyarlama oldugu da goriilmektedir. Sonug olarak toplulugun, miiziksel yoruma
ulasilabilen birkag¢ operetinin diginda, bat1 miizigi sisteminin kurallariyla bestelenmis operetlerin temsilini veren

bir topluluk oldugu sdylenebilir.

Muhlis Sabahattin Ezgi'nin, bat1 miizigi sentezine olanak taniyan ve bati miizigindeki maj6ér-mindr tonlara

yakin bir duyumu olan makamlara, armonizasyon, sentezleme yaparak besteledigi bazi operetleri de Halk Opereti
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Toplulugu'nun oynadigini biliyoruz. Buna ek olarak, toplulugun miiziksel yorumuna ulagilan birkag operetinde
(Bkz: Tablo 2) "sark motifleri kullanilmistir" ifadesine de rastlamaktayiz. Yani; geleneksel Tiirk miizigi kurallarina
uymayan ama bu kurallara yakinlik gosteren birkac operet temsili verdigini ¢ikarimlarla anladigimiz topluluk,
ancak ve ancak halki eglendirmesi baglaminda ragbet gérmiis ve akilda kalici-basit motiflerle oriilii-kiigiik ciimleli
miizik yapisina sahip olan bu tiirde verdigi temsillerle Tiirk miizigi tarihi agisindan ve Tiirk miiziginin geleneksel

ve sanatsal Katlar1 a¢isindan bir 6nem arz etmemektedir.

Tablo 2. Halk Opereti Toplulugu'nun Operet Sarkilari Analiz Tablosu

Halk Opereti Toplulugu'nun Operet Sarkilar1 Analiz Tablosu
(Tablo 2)

Operetin Ad1 Operet Bestekar1 Operet Hakkinda Miiziksel Yorum iceren Veriler

"Parlak ve sakrak bir beste" betimlemesi yapilmistir. Operet temsilinde zeybek

Bay Bayan Seyfettin Asaf Sezai Asaf oynanmustir (Cumhuriyet Gazetesi, 04 11 1935: 5).

Operet ve revii tiirlerinin bir araya getirilmesiyle olusan bir operettir. "Spor" adli operet
sarkisi rumba ve tango ritmiyle ve dogu motifleriyle bestelenmistir. Bat1 ve dogu miizigi
sentezlemesiyle olusturulmus bir operet sarkis1 igermektedir. Operette, besteli kisimlar
azdir (Cumhuriyet Gazetesi, 30 11 1935: 5).

Sevda Oteli

Karlo Kapogelli
"Milli motifler {izerine armonize edilmis" ifadesiyle ilan edilen operetin, operet
Deniz Havast eserlerinin ¢ogu kismmin alaturka motifler igerdigi bilgilerine ulasilir. S6z konusu
aynakta, operet sarkilarinin cogu kisminin alaturka motifler igerdigi bilgisine de ulastlir
kaynakta, op kal Su k laturk: ifler icerdigi bilgisine de ulasil
(Cumhuriyet Gazetesi, 20 01 1936:9).
Cardas Fiirstin Emmerich Kalman Uyarlama bir operettir. Dolayisiyla batt miizigi kurallarina gore bestelenmis operet

sarkilar igermektedir.

Dili Tiirkge'dir ve Arif'in Hilesi isimli ilk Tiirk operetinden sonraki Tiirk operetidir. Tiirk
ILeblebici Horhor (Aga)| Dikran Cuhactyan miizigi kurallariyla bestelenmis operet sarkilari icermektedir. Ayrica; sark danslart
igeren bir operettir.

Yunan operetidir. Bir kismi Tirkge bir kismi da Rumca oynanmistir (Cumhuriyet

Beyoglu Cigegi ) Gazetesi, 17 02 1936: 2). Miizigi muhtemelen Yunan miizigi 6geleri barindirmaktadir.

"Viyana opereti" ifadesiyle ilan edilen operetin (Cumhuriyet Gazetesi, 27 02 1936: 7),

Sen Dul Franz Lehar operet sarkilarinin da bati miizigi kurallarina gore bestelenmis oldugu diisiiniilmektedir.

Halime Sakalaridis Ylfng? operet}dlr. Sark miizigi ile Q(_)k ragbet goriiyor. 1fad§51 ile lanse e(.hlmlstlr. Dogu
miizigi ve dogu danslar igermektedir (Cumhuriyet Gazetesi, 08 03 1936: 7).

Bayader Emmerich Kalman Avusturya operetidir ve uyarlanmistir. O halde, bati miizigi kurallariyla bestelenmis
operet sarkilar1 barindirmaktadir.

Pipica ) Operetin, "Yalelli" isimli bir operet sarkisi igerdigi bilgisine ulagilmakta, bu bilgiden

hareketle de dogu motifleri icerdigi diigiiniilmektedir.

Bati ve dogu miizigi senteziyle bestelenmis operet sarkilari icermektedir. Operette,
Enayiler - tango ve vals tiirlerinde sarkilar sdylendigi bilgisine ulasilmaktadir (Cumhuriyet
Gazetesi, 13 12 1936: 6).

Operet Topluluklarimin Tiirk Miizigi Tarihindeki Yeri

Tiirkiye’ye operet topluluklari ilk olarak Osmanli Devleti doneminde, sefaretnameler, yurt disinda gorevli
elgiler ve Avrupa hayranligir duyan batililagma ideolojisine sahip padigahlarin yiiriittiigii politika sebepli olarak,
opera tiirii ve opera topluluklarinin énciiliigiiyle gelmistir. Ilk 6nce kavramsal olarak kiiltiire isleyen opera da,

azinliklarin kurdugu topluluklar ve yurt digindan gelen opera truplari sayesinde saray ve ¢evresinin kiiltiiriine, daha
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sonra da olusan yeni opera topluluklar1 ve bu topluluklarin istanbul un eglence merkezi olan Beyoglu’ndaki yaygin

temsilleriyle de halk tabakasinin kiiltiiriine girmistir.

Yenilesme anlamina gelen Tanzimat’in ilaniyla Istanbul’da pek ¢ok tiyatro binasimin agilmasi ve bu tiyatro
binalarindan biri olan Gedikpasa Tiyatrosu’nda miizikli oyunlarin oynanmaya baslamasi, operet tiiriine giden yolu
acmustir. Dikran Cuhaciyan ile adinda “opera” kelimesi olan bir topluluk kurulmus, ilk olarak Arif’in Hilesi adl1
operet tiiriinde bir eser oynanmig, bunun ardindan da rekabet olusunca, Gedikpasa Tiyatrosu’nda da opera ve operet
temsillerine agirlik verilmeye baslanmistir. Gedikpasa Tiyatrosu, Tiirk tiyatrosunun gelisimi bakimindan dnemli
goriilmesinin yaninda, Tiirkge tiyatro oynanmasindan dolay1 da 6nem arz eder. Bunun yaninda, ilk operet bestekar1

Dikran Cuhaciyan’in Gedikpasa Tiyatrosu’nda oynanan ilk Tiirkge opereti yazmis olmasit da 6nem tagir.

Operet topluluklarinin olugsmasina zemin hazirlayan diger bir etken de sarayin bando takimidir. Muzika-y1
Humayun’da bati ¢algilarinin ve bati miizigi formlarinin ¢alinmasi, operet sarkilarina giden yolu agarken, kurumun
bir de tiyatro egitimi veren, sarayda ve disaridaki tiyatrolarda temsil verecek sanatgilar yetistiren bir boliimiiniin
olmasi, operet topluluklarinin temsillerine zemin hazirlamistir. Ayrica; bu kurumun, saraym her tiirden miizik
faaliyetinde gorevli olan sanat¢ilardan olugmasi nedeniyle saray ve ¢evresince bat1 miiziginin benimsenmesinde
onemli rolii olmustur. Bunun da yaninda, Muzika-y1 Humayun, halkin i¢inde yapilan her tiirden tdrende de
bulundugu i¢in, bat1 miizigi formlarindan olusan bir repertuvar seslendirmek suretiyle, halkin bu tiirlere alismasini
ve benimsemesini kolaylastirici etkisi olmustur. Kisa bir zaman i¢inde Osmanl kiiltiiriine giren bati miizigi ve
calgilari, saray icinde bale ekibinin ve kizlardan kurulu kalabalik bir fanfar ekibinin kurulmasina, sarayda bati
miizigi ¢algilart ile Tiirk miizigi ¢algilarinin birlikte ¢aldig: toplanti, eglence, senlik tiiriinden programlara, saray
miizisyenlerinin besteciligine yansimis, Fasl-: Cedid ve Sark-1 Cedid tiirlerinin ortaya ¢ikmasii kolaylagmigtir.
Ik konservatuvar gdrevi goren bu kurumdan sonra, Dariilbedayi ve Dariilelhan gibi iki kurumun dogmasi, bu
kurumlardaki hocalardan bazilarinin opera, operet, mars gibi tiirler bestelemesi, hatta Tirk miizigi sistemi
kurallartyla bestelenen operetlerin dogusuyla da Tiirk Opereti olusmustur. Tiirk Opereti adindaki II. Mesrutiyet
doneminde baglayan milli operet besteleme akimi, “Operet Krali” olarak bilinen Muhlis Sabahattin Ezgi ile bati
mizigi ve Tiirk miizigi sentezlemesiyle bestelenen operetlere, zaman iginde de bati miizigine daha yakin
bestelenen, armonize edilmis, ¢okseslilik dgesi barindiran operetler yaratilmasina yol agmistir. Bu isimlerden
Cemal Resit Rey de, Liikiis Hayat opereti ile inlenmis, bu tiiriin tirinlerini vermis 6nemli bir operet bestecisi

olarak kabul edilmektedir.

Operet topluluklarinin kayitlarinin alinmasi ve bu eserlerin yayilmasini hizlandirmak amaciyla yurt digindan
gelip, kayit cihazlarina operet eserlerini kaydeden yabancilar sayesinde, Tiirkiye kayit cihazlariyla tanigmistir. Bu
sayede, geleneksel eserlerin aslina uygun gelecege aktarilmasi saglanabilir hale gelmis, derleme g¢alismalari

kayitlar sayesinde kolaylagsmistir.

Cumhuriyet doneminde M. Kemal Atatiirk’iin miizik ile ilgili su sozleri dogrultusunda yeni atilimlar

yapilmistir:

... Bir ulusun yeni degisikligindeki ol¢ii, musikideki degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir... Ulusal ince
duygular: toplamak, onlar: bir giin énce genel musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu sekilde Tiirk

ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir (Atatiirk, 1934).
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Cumhuriyet’in kurulus doneminde; tiyatro, opera, bale ve ¢oksesli miizik gibi sanat alanlarinda yapilacak
gelismeler, cagdaslikla es kabul edilmistir. Bu yonde kiiltiirel gelisime katkis1 olabilecek pek ¢ok calisma, taslak
hazirlanmus, birer birer yiiriirliige konmustur. i1k olarak ¢oksesli miizik ¢aligmalari, saray bandosu olan Muzika-
y1 Humayun’un 1924 yilinda Ankara’ya aktarilmasi ile Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi (Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti) olusturulmustur. Ayni yil, Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmus, Tiirk Begleri olarak
anilan (Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses)
genglerin yurt disina gonderilip, bat1 miizigi egitimi almalar1 saglanarak, dondiiklerinde goksesli miizik alaninda

onemli gelismeler yaratmalari saglanmistir.

1936 yilinda Musiki Muallim Mektebi, konservatuvara doniistiiriilmiistiir ve Tatbikat Sahnesi’nde opera
temsillerine de yer verilmesine 6nem verilmistir. 1949 yilinda tiyatro, opera ve bale alanlarini biinyesinde
bulunduran Devlet Tiyatrosu kurulmus, bu kurumun biinyesinde bulunan Devlet Opera ve Balesi ise bir boliim
iken 1970 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlifi’na aktarilarak Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirligii adint

almugtir.

Biitiin bu siirece bakildiginda, operet topluluklarinin halkin tiyatroya ve tiyatro tiirlerine aligmas1 bakimindan
biiyiik rol oynadig1 goriilmektedir. Vodvil, revii, operet, opera gibi miizikli tiyatro tiirlerini izlemeye aligan halk;
mars, tango, vals, sarki gibi batt miizigi formlariyla da tanigsmistir ve Tiirk miizigi kurallariyla da bestelenen bu
tirler, igsellestirilmistir. Yine bu topluluklar, batili kurum ve kuruluslarin Tiirkiye'de kurulmasi siirecini de

hizlandirmugtir.

Halk Opereti Toplulugu'nun Tiirk Miizigi Tarihindeki Yeri

Tim operet topluluklart i¢cindeHalk Opereti Toplulugu’nun yeri Tirk miizigi tarihinde bati miiziginin
yakinindadir. Toplulukta, Tiirk miizigi sisteminden ¢ok, bati miizigi ile bestelenmis operetler ve uyarlama operet
sarkilar seslendirilmigtir. Halime opereti gibi bir kag operet s6z konusudur ki (Bkz: Tablo 2), bu operetlerde de

dogu miizigi (oryantal miizik) motifleri kullanilmistir.

Halk Opereti Toplulugu, Tiirk miizigine hizmet etmemis gibi goriinse de, bir dnceki baglik altinda agiklandigi
iizere, Tiirk miizigi tarihi agisindan devrim niteligindeki gelismelere dolayli olarak hizmet etmis sayilir. Bati
miizigi egitimi verilen konservatuvarlarin kurulmasma yardimi olan topluluk, Devlet Opera ve Bale Genel
Miidiirligii'niin kurulmasina gidecek yolu acan etkenlerden biridir.Operet tiirliniin yayginlagmasi, i¢sellestirilmesi,
donemin en ¢ok tercih edilen eglence aract olmasi sebebiyle, topluluk halkin popiiler miizik ihtiyacini karsilamas,
halkin bati miizigine aligmasina katki saglamistir. Doneminin diger operet topluluklariyla ayni zincirin farkli

halkalar1 konumundaki Halk Opereti Toplulugu, tiim topluluklarla ayn1 degerde 6nem tasir.

Sonug¢

Osmanli Devleti'nde yonetim seklinin monarsik olmas: sebebiyle daha hizli bir sekilde yiiriirliige konan
batililagma ideolojisinden, devletin tiim kurum ve kuruluslari etkilendigi gibi kiiltiirel alanda da ayni etkilesim s6z
konusu olmustur. Tlk olarak askeri alanda batiy1 6rnek alan devlet adamlari, daha sonra saraydaki yasamlarina dahi

batili kiiltiirii adapte etmistir. Askeri alanda yapilan batili anlamdaki degisiklik, batili bir boru takimi olarak
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Muzika-y1 Humayun'un kurulmasiyla devam etmis, sonralar1 bu bando bir konservatuvar haline gelmis, hatta bu
kurumda miizik egitiminin yaninda tiyatro egitimi de verilmeye baslanmistir. Kurumda, Istanbul'daki tiyatrolarda
da sahne alan tiyatrocular yetistirilmis, bat1 ve Tiirk miizigi dersleri verilmis, batili ¢algilardan kurulu bandonun
tilkenin her tiirden toreninde batili tiirlerde eserler seslendirmesi suretiyle de halk batili tiirlere ve calgilara

aligmustir.

Tim diinyada, ilk 6nce halkin iist tabakasina ulagan opera, daha sonralar1 halkin her tabakasinin ilgi duydugu
bir tiir olmus, daha sonra da st kiiltiire hitap eden bir tlire doniigerek, eski kalabalik seyircisini kaybetmistir.
Tirkiye’ye baktigimizda da durum batili iilkelerden farksizdir. Bagkanlik sistemine geg¢ildigi giintimiiz
Tiirkiye’sinde, operet ve opera tiirlerinin seyirci sayisi, Cumhuriyet donemine kiyasla daha azdir ve bu tiirlere
ragbet gosteren halk, {ist kiiltiire aittir. Bahsi gegen tiim batili tiyatro tiirleri, Tirk miizigi i¢inde melez tiirler
olusturmasindan dolayi, Tirk miizigine hizmet etmis sayilmaktadir. Ayrica; operet sarkilarinin kaydedilip,
yayginlastirilmasi amaciyla tas plak kayit sistemi ile tanisilmis olmasi da, Tiirk miizigi eserlerinin saklanmasi ve

gelecek kusaklara aktarilmasina yardimer olmus, miizik endiistrisinin gelisiminin 6niinii agmustir.

Odak noktasi olarak ele alinan ve kisa bir siire halkin biiyiik bir kisminin ragbet ettigi Halk Opereti Toplulugu
da, bahsettigimiz sonuclardan farkli sonuglar dogurmamistir. Toplulugun operet sarkilarinin notalarina
ulasilamadigindan bir analiz yapilamamis olsa da, topluluga ait operet sarkilari, gazete kupiirlerindeki
anlatimlardan faydalanilarak degerlendirilmis ve genel olarak uyarlama operetler ve Tiirk ve bati miiziginin
sentezinden olusan melez bir miizik ile bestelenmis operet sarkilarinin kullanildigi kanisina varilmistir. Bagh
basina bir ¢1gir agmamissa da, doneminin operet topluluklar ile birlikte halkin batili sanata aligmasi bakimindan
ve operet izleme ihtiyacina cevap verebilmek a¢isindan var oldugu dénem boyunca Halk Opereti Toplulugu'nun,

onemli rol oynadig1 saptanmuistir.



Halk Opereti Toplulugu ve Tiirk Miizigi Tarihindeki Yeri 99

Kaynake¢a/References

Altar, C. M. (1939, 05, 29). Ankara Radyosu "Opera nasi dogdu?. 22, Kasim, 2017 tarihinde
www.cevadmemduhaltar.com: http://cevadmemduhaltar.com/opera-nasil-dogdu-radyo-konusmasi.htmi
adresinden alind1.

Altar, C. M. (1993a). Opera tarihi - I. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1.

Altar, C. M. (1993b). Opera tarihi - Il (Cilt 2). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar.

And, M. (1972). Tanzimat ve istibdat doneminde Tiirk tiyatrosu. Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari.

And, M. (1973). 50 yilin Tiirk Tiyatrosu. Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1.

And, M. (2004). Baslangicindan 1983 'e Tiirk tiyatro tarihi. Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

And, M. (2015). 100 soruda Tiirk tiyatrosu tarihi . istanbul: Gergek Yaymevi.

Atak, P. (2007, Agustos). Cagdas Tiirk bestecilerinin operalarinin incelenmesi (Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi), T.C. Istanbul Kiiltiir Universitesi, Istanbul.

Atatilirk, (1934). Devlet Opera ve Bale Genel Miidiirliigii tarihge, (2010). Erisim Tarihi: 10, Eylil, 2018,
https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/kurumsal/genelmudurluk/Sayfalar/Tarihce.aspx adresinden alind1.

Cumhuriyet Gazetesi, (1934, 3 Haziran). Siireyya Pasa Sinemast davasmi belediye kazandi. Erisim Tarihi: 16
Agustos, 2018, www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alind1.

Cumbhuriyet Gazetesi, (1935, 4 Kasim). Tiyatro Késesi-Bay Bayan Opereti. Erisim Tarihi: 16 Agustos, 2018,
www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alind1.

Cumhuriyet Gazetesi, (1935, 8 Kasim). Fransiz Tiyatrosu Stireyya Opereti. Erigim Tarihi: 16 Agustos, 2018,
www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alind1.

Cumhuriyet Gazetesi, (1935, 30 Kasim). Sahne hayatimizda yeni bir varlik "Halk Opereti". Erisim Tarihi: 16
Agustos, 2018, www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alind1.

Cumhuriyet Gazetesi, (1936, 20 Ocak). Halk operetinde giizel bir operet: Deniz Havasi. Erigim Tarihi: 16
Agustos, 2018, www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alind1.

Cumhuriyet Gazetesi, (1936, 17 Subat). Halk operetinde Beyoglu Cigegi. Erisim Tarihi: 16 Agustos, 2018,
www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alind1.

Cumbhuriyet Gazetesi, (1936, 27 Subat). Halk operetinde "Sen Dul". Erisim Tarihi: 16 Agustos, 2018,
www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alindi.

Cumhuriyet Gazetesi, (1936, 08 Mart). Halk operetinde: Halime. Erisim Tarihi: 16 Agustos, 2018,
www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alindi.

Cumbhuriyet Gazetesi, (1936, 13 Aralik). Temasa Kosesi-Halk Opereti Miisameresinde Enayiler. Erisim Tarihi:
16 Agustos, 2018, www.cumhuriyetarsivi.com adresinden alindi.

Ertekin, S. (2007). Tiirk operasinin gelisim siireci. 7.C. Basken Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik ve
Sahne Sanatlart Anabilim Dali Miizik Bilimi Yiiksek Lisans Program: (Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi).
Ankara: Baskent Universitesi.

Eskitas, N. (2018). Halk Opereti Toplulugu ve Tiirk miizigi tarihindeki yeri (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi),
Ege Universitesi, Izmir.

Kutluk, F. (1989). Dariilbedayi deoOperet (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi), Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir.

Ozcan, N. (1993). TDV Islam Ansiklopedisi "Dariilelhan” maddesi (Cilt 8).



100 Eskitag

Ozcan, N. (2006). Muzika-1 Humayun maddesi (Cilt 31). Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin Matbaacilik ve
Ticaret Isletmesi.

Papazyan, H. (1975). 100 yilda Tiirk opereti, (1872-1972). istanbul: Oya Matbaas.

Rona, M. (1960). 50 Yillik Tiirk Musikisi. istanbul: Tiirkiye Basimevi.

Saz, L. (2000). Anilar 19. Yiizyilda Saray Haremi (2. Bas1 b.). (S. S. Silan, Cev.) Istanbul: Cumhuriyet Kitap
Klubii.

Saz, L. (tarih yok). Harem'in i¢yiizii. (S. Borak, Dii.) Milliyet Yayinlari.

Sevengil, R. A. (1959). Eski Tiirklerde dram san’ati. Istanbul: Maarif Basimevi.

Sevengil, R. A. (1961). Tanzimat Tiyatrosu. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Sevengil, R. A. (1962). Saray Tiyatrosu. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Sevengil, R. A. (1969). Opera Sanat: ile ilk temaslarimiz. Tiirk Tiyatrosu Tarihi II. Istanbul: Milli Egitim
Basimevi.

Sevengil, R. A. (2013). Istanbul nasil egleniyordu? (1453'ten 1927'ye kadar). Istanbul: Alfa Basim Yayim Dagitim
San. Tic. Ltd. Sti.

Senocak, E. (tarih yok). Tas plaklardan Tiirk operetlerinin tespiti. 669 - 680.

Toker, H. (2016). "Elhdn-1 Aziz" Sultan Abdiilaziz Devrinde sarayda miisiki. Istanbul: TBMM Milli Saraylar Yayimn
ve Basimevi.

Utku, A. (2005). Liikiis Hayat Operetinin ¢agdas Tiirk Miizigi'ndeki yeri ve 6nemi (Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi), Ege Universitesi, Izmir.

Uygun, M. (2010, Aralik). 20. Yiizyildan giiniimiize miizikal tiyatronun gelisimi ve opera ile etkilesimi
(Yaymmlanmanus yiiksek lisans tezi), Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Yener, F. (1991). Miizik klavuzu. Istanbul: Bilgi Yayinevi.

Yore, S. (2008). Osmanli- Tiirk Miizik kiiltiiriinde Levanten mizikgiler. Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi (24), 413-
437.

Yore, S. (2011). Kiiltiirlesmenin bir parcasi olarak Osmanli'da operanin goriniimii. Zeitschrift fiir die Welt der

Tiirken (Tiirk Diinyas: Dergisi) , 53-69.



