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GURCIYEF PiYANO MUZIKLERINDE SEMBOLIK DILIN ARASTIRILMASI
Ogr. Gor. Hale Birgiil AKCAKMAK

OZET

George Ivanovich Giirciyef’e ait piyano miizikleri 20.yiizyilin ilk yarisinda deneysel
yaklasimlari ile dikkat cekmektedir. 19.ylizy1lin sonunda Kars’ta biiyliyen Giirciyef ezoterik gelenege
ait literatiir icerisinde degerlendirilen metodunda sanatin farkli disiplinlerinde iiretimleri ile dikkat
¢eker. Miizik metodun teorik ve pratik ¢alismalarinin 6nemli bir pargasidir. Piyano miizikleri 200’
askindir. Siirekli tekrarlanan ve degisen ritim kaliplar ile anlama, kavrama ve duyma, ayni zamanda
kendinde kaybolmadan dinleme egzersizleri niteligi tastyan miizik ¢alismalarinin tiimiiniin bir 6grenme
stireci olarak tasarlandigini s6ylemek miimkiindiir. Performans¢inin farkli bir sekilde tanimlandigi,
miizigin sinirlarimi asan bir yaklagim sergilenir. Anin deneyimine odaklanan ve miizigi siire¢ olarak ele
alan yaklagimi ile Giirciyef’in miizik uygulamalari, deneysel tavrin varligini arastirmayi anlamli
kilar.Miizik yazisinin belli noktalarda dikkat cekici ya da alistigimiz duyusu kirmaya yonelik
miidahaleler ile tasarlanmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tonal armoni kullanirken yapilan
sapmalar ve yabanci akorlar ile yapilan parga bitisleri, piyano ses alaninin kullanimi ve minyatiir
denilebilecek nitelikte kisa bir parca i¢inde kullanilan tempo degisimlerinin, fragmanl bir yapiya sebep
oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle “Biiyiik Tapinaktan Ilahiler”de diger miiziklerde karsimiza ¢ikan her
tiirlit malzemenin sagaltilmis kullaniminin 6rnekleri verilir.

Bu caligmada Giirciyef metinlerinde yer alan terminoloji ile “Biiyiik Tapinaktan ilahiler” iligkisi
tartismaya agilacak, bu miiziklerdeki partiler aras1 hareket ve yonelimlerin siire¢ igerisindeki meydana
gelislerinin nitelikleri metoda ait metinler baglaminda arastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Giirciyef, Biiyiik Tapinaktan ilahiler, Sembolik dil

RESEARCHES OF SYMBOLIC LANGUAGE IN GURDIJIEFF PIYANO MUSIC
ABSTRACT

Gurdjieff’s piano musics stand out with their expreimentalt endencies in early 20" century.
Constant repetition sand abrupt changes in rhytmical patterns which aimto understand, hear,
comprehend while those exercise of listening without losing one self, the whole music practice appears
to be desinged as a learning process. In a manner of crossing borders in music, the performer is to be
identified differently, too. Focusing on exprience of the moment and approaching music as a process,
these qualities to be casue of searching experimental attitude of Gurdjieff music practice. The music is
designed to break our listening habits. It has moments of abruptions and interventions to do that. Causing
to have afrag mental quality which shows it self by lapses in tonal harmony and endings with unexpected
chords, different approach of register, and abrupt rhytmical changes in an extremely short music piece
which could be described as a miniature. Particularly, “Hymns from the Great Temples” hassuch a way
of using the least amount of music material.

This study aims to analyze the musical language and to find a possible link between Gurdjieff’
sterminology and these particular music pieces. The motions and relations between musical parts and
quality of occurings during the process is part of there search which would be in context of Gurdjieft’s
texs and writings.

Keywords: Gurdjieff, Hymns from the Great Temple, Symbolic language
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1. GIRIS

Giirciyef’in kullandig1 terminolojide karsimiza ¢ikan kavramlar, miizik sanatinin dogasinda
varolan niteliklere sahiptir. Bu kavramlara karsilikli degisim (reciprocalexhange), uyum ve
akis, dongiisellik, tekrar v.b. 6rnekleri verebiliriz. Giirciyef, 6gretisinin teorik kisminda miizikal
diziyi bir siire¢ olarak goriir ve miizik dizisini herhangi bir yapinin evrensel yasalarini anlamak
i¢in en iyi 6rnek oldugunu ileri siirer. (1991:17)Ona gore direkt olarak hazir bilgileri iletmek

sadece mekanik bir 6grenmeye neden olur. Bu nedenle yazilarinda siklikla alegoriye basvurur.?

Kurdugu okul ve felsefesi, okulunda kullandig1 dans ve miizik temelli yontemler, 6zellikle 1913
yilindan itibaren Moskova’daki ¢alismalarimin baslamasiyla etkili olmustur. Ogretisi ezoterizm,
spritiiel felsefe ve mistizm bagliklar1 altinda kategorize edilir. 1917°de gergeklesen Rus Devrimi
sonrasinda Giircistan’a gecen Giirciyef, ¢alismalarina Esentuki ve Tiflis sehirlerinde devam
etmistir. 1920 yilinda Istanbul’a yerlesip bir yil kadar burada yasamis, buradan Almanya’ya
gecmistir. Cesitli donemlerde Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’ne yaptig1 seyahatler
disinda hayatinin geri kalanini ¢ogunlukla Fransa’da geciren Giirciyef 1949 yilindaki 6liime

metodu ile ilgili ¢alismalarini stirdiirmiistiir.

Pierre Schaeffer Giirciyef’in yazilarinda kullandig: dille ilgili sunlart séyler:“O, dogulu bir
masal anlaticistyds; tiim o siradist hikayeleri harfi harfine ele almak zorunda degilsiniz fakat
arkasinda tim felsefe ve beden ve zihini ydneten evrensel yasalar ile ilgili bir 6greti

bulunmaktadir.”(Needleman-Baker, 1998:419)

MiroslavDacic, Giirciyef tarafindan siklikla ifade edilen miizik-matematik iliskisinin, piyano
miiziklerinde pratik anlamda calan ve dinleyen i¢in anlagilmasi gii¢ bir konu oldugunu ifade
eder. Karsilasilan ilk gii¢liik kutsal matematik ve objektif sanat gibi ezoterik gelenege dayanan
kavramlarin sembolik bir dille ifadesidir. Bunun yaninda Giirciyef’in metinlerinde ele alinan
sanatin objektif halinin gercegi yansitmasi ile matematik iliskilisinin arastirilmasi ancak
Giirciyef 0gretisinde sikga bahsi gecen “kutsal matematik™ alaninda yapilacak ¢aligmalar ile

mumkin olacaktir.

Bunun yaninda sayilar1, miizikte semboller olarak karsimiza ¢ikan unsurlar arasinda ele almak

miimkiindiir. Ornegin Giirciyef’e ait bir sembol olan Ennegram* baglaminda dokuz, alt1 ve iig

2 Edebiyatta anlasilmasi gii¢ (ki bunu dzellikle kurgular) fragmanli ve ironik bir dilin, miizikte ise basit kisa ve gorece ulasilir
bir dilin tercih edilmis oldugundan bahsedilmisti.

3MiroslavDacic ile “Giirciyef Piyano Miizikleri” iizerine yapilan 6zel réportajdan,2016

“Ennegram sembolii Giirciyeftarafndan batiya tamtilnus antik bir semboldiir. Giirciyef, sembolii evrensel dilin temel hiyeroglifi
olarak nitelendirir. Dokuz ¢izgiden olustugu i¢in ennegram adin1 alir. Tamamlanmus bir siireci sembolize eder. Cember i¢inde
bir ticgen ve ¢emberin farkli noktalarinin kesistigi bir diagramdan olusur. Noktalarin birbiri ile iliskisi bir sayisinin yediye
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sayilar1 semboliinlin ortasindaki iiggenini, yedi sayisi ise oktav yasasini sembolize eder.
[lahilerin neredeyse tamaminda bu sayilarin farkli sekilde kullamildigin1 gériiriiz. Genellikle
yapt icerisinde ¢esitli sekillerde yer alir ve bazen de gizlenmis halde bulunurlar. Miizikte belirli
noktalarda tercih edilen oktav sayisi, ses ve ritim kaliplarinda kullanilan sayilar belli basl
kullanim alanlaridir. Kutsal miizikler olarak tasarlanan ilahilerde evrensel yasalar ile iliskili
sayilarin kullaniminin yapi igerisinde yer almasi dikkat ¢ekicidir. Ne var ki Ennegram sembolii
ve miiziklerin iligkisi iizerine, kutsal matematik ve miizik-matematik iligkisi kapsaminda

yapilacak ¢aligmalar, bu ¢alismanin siirlar1 disinda kalan ayr1 bir ¢alismay1 gerektirmektedir.

Bu ¢alismada Giirciyef’in metinlerinde kullandig1 uyum, diizen, yansima, hareket, dongiisellik,
sok, doniisiim gibi temel kavramlarin miizikte hangi yollarla sembolize edildigi arastirilacaktir.
Giirciyef(1991:127) dgrenme yolu olarak, dolayli yollarin direk olarak ogrenmekten etkili
oldugunu savunur. Ona gore direkt olarak hazir bilgileri iletmek sadece mekanik bir 6grenmeye
neden olur. Bu nedenle yazilarinda siklikla alegoriye basvurur.® Miizikicin de bu dolayli
ogretme yollarindan biri oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle Giirciyef miiziklerinde sembolik

bir dilin arastirllmasimin anlamli oldugu kadar gereklide oldugu disiiniilmelidir.

Hartmann’in anilarindan yola c¢ikarak, Giirciyef’in evrenin yasalarini kelimelerle anlatmak

yerine miizikle sembolize ederek anlatma yoluna basvurdugunu s6ylemek miimkiindiir.

Bu ¢alismada Giirciyef’e ait Biiyiik Tapinak’tan ilahiler adin1 tagiyan piyano miizikleri ile
siirlandirmak sart1 ile metinlerde yer alan uyum, diizen, yansima, hareket, dongiisellik, sok,
dontisiim gibi siklikla tekrar edilen kavramlarin bu miizikler ¢ergevesinde olasi iligkisini

arastirmay1 hedefler.

Metinlerde yer alan kavramlarin Giirciyef terminolojisi igerisindeki yeri ve anlami
belirlendikten sonra belirlenmis miizik pargalarinin miizik dili igerisindeki karsiligi
arastirilacaktir. Piyano miiziklerinde partiler aras1 hareket ve yonelimlerin siire¢ icerisindeki

meydana gelislerinin nitelikleri metoda ait metinler baglaminda arastirilacaktir.
Biiyiik Tapinaktan lahiler

1926 yilinin Ocak aymda yazilmis ve Schott Yaymevi’nde 1996 yilinda basimi1 yapilmis dokuz
ilahi birbirlerinden farkli niteliktedirler; kullanilan dil agisindan bakildiginda kesin bir yontem

kullanildigin1 sdylemek miimkiin degildir. Bununla birlikte kisa siirecler halinde sunulan

boliinmesinin sonucudur. (1/7 =0,142857) Ennegram ¢emberi hem birligi hem de birligin igindeki ¢oklugu temsil eder. (BKZ.
EK-1)

SEdebiyatta anlagilmasi giig (ki bunu 6zellikle kurgular) fragmanli ve ironik bir dil, miizikte ise basit kisa ve gérece ulagtlir
bir dilin tercih edilmistir.
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kurgularda benzerlikler oldugunu sdyleyebiliriz. En belirgin 6zellik miizik yazisinda alt ve iist
portelerin, sag ve sol elin, kurgusal anlamda kullanimidir. Miiziklerde bu baglamda karsimiza
cikan ortak Ozellikler; tekrar gelen ses kaliplari, inici ve ¢ikici yanasik ve oktava tamamlanan
hareketler, paralel oktav kullanimi, piyanonun ses araligi sinirlamalari, 6lgli birimlerinin
siklikla degisimi, doguskanlarin duyulmasi odakli yogun akorlarin, pes seslerin mindr
tonalitelerin kullanimidir. Oliver Messiaen’in sakin, duragan ve meditatif olarak tanimladigi
ilahiler, Win vanDullemen’e gore bir kitabin farkli boliimleri gibi birbirini izlerler ama ortak
bir zemine sahiptirler. Giirciyef’in 6grencileri, Hartmannve Giirciyef iizerine yazilan kitaplarda

bu seri ayr1 bir yere konulur.

Bu dokuz ilahinin ve bu serinin, Giirciyef 6gretisi baglaminda neleri yansittig1 ve nasil bir dil
kullandig1 degerlendirilirken miizik pargalari bir siire¢ olarak degerlendirilecektir. Bunun
nedeni miizigin siiregleri simgeleyen bir model olarak iiretilmesidir. Siire¢ icerisindeki

hareketlerin birbiri ile iliskisi yine Giirciyef terminolojisi igerisinde ele alinacaktir.

Ozellikle Biiyiik Tapinaktan Ilahiler’de sesler arasindaki iliskiler ve hareketlerle kurulan,
gelenekten bagimsiz dil dikkat ¢ekicidir. Giirciyef miiziklerinde sesler ve hareketler, siiregleri
meydana getirmek lizere tasarlanmis etkisi verirler. Bu bilgilerden yola ¢ikarak Biiyiik
Tapinaktan Ilahiler’de®, 6gretide kullanilan kavramlarin miizik dili ile sembolize edilmis

oldugunu sdylemek ne derece miimkiindiir?

Bu ilahilerde bir st dil yaratilma c¢abasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Etnik unsurlardan
bagimsiz her biri farkli bir yapida dokuz ilahi, piyano miiziklerinin en dikkat ¢ekici ve sira disi
ornekleri olarak degerlendirilmistir. Dullemen (2014:121) ilahiler 6zelinde bu miizik
orneklerinin harita tizerindeki herhangi bir halk miizigi ve dini miizik ile karsilagtirilamayacak
Ozelliginin yaninda, bati miiziginin etkisinden de bagimsiz dile sahip oldugunu sdyler. Bu
onerme dikkat cekicidir. Ogrenciler bu miiziklerin objektif anlatima en yakin miizikler
oldugunu ve objektif sanat etkilerini yansittigini ifade ederler. Petsche, (2015:131) ilahilerin
piyano miizikleri icerisindeki ayricaligt oldugu kadar miizik dilinin ulasilabilirliginin
zorlugunun da altin1 gizer. Seymour Gingsburg (2005:82) benzer bir ifade ile objektif sanat
niteligine sahip miiziklerdeki 6zgiirlestirici niteligin ve miizigin amaci olan biling seviyesinin

yiikselmesinden bahseder.

6Johanna PETSCHE ilahilerin kronolojik olarak diizenlendigini, el yazmalarinda onuncu ilahinin taslak olarak bulundugunu
ve bu sekilde bir araya getirildigini ifade etse dahi, Dullemen bu serinin ennegram sembolii ile iligkilendilebilecegini ve dokuz
ilahi olarak ele alinabilecegini belirtir ve semboliin dokuz basamakli tamamlanmis daire anlamina geldiginin altin1 gizer.
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2.1. Uyum-Diizen

Ogretide karsimiza ¢ikan en temel kavramlardan biri olan uyum kavrami, miizikte kendini tonal

dilde karsilar. Tonal dilin sagladig tiim iliskiler uyumu ve diizeni temsil eder.

Giirciyef evrende higbir anlamda kaosun olmadigim ifade eder. Ogretinin pratik
uygulamalarinin ilk zamanlarindan baslayarak uyumu ve evrensel yasalar1 temsil ettigi
danslarinda oldugu gibi miiziklerde de uyum, benzer temsili karsiligini tonal dilde ve miizik
yazisindaki grafiksel yaklasimda bulur.”Bununla birlikte tamamen bu dilden bagimsiz sesler ve

iligskilerden de bahsetmek miimkiindiir. Asagida bu bagimsiz niteliklerden de bahsedilecektir.

Piyano yazisinda uyum fikri, ozellikle sag ve sol el partilerinin kurgulanmis i¢ iligkilerin

ardindan ayn1 yone hareket ettiklerinde karsimiza ¢ikar.

Ornek 1. (Biiyiik Tapmaktan flahiler — No.1)
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Biiylik Tapinaktan ilahiler No 1°de sag ve sol el partiler iki ayr1 akigi temsil edercesine
tasarlanmistir. Minyatiir niteligindeki parca, partiler arasindaki iligkiler bakimindan dikkat
¢ekici nitelikler barindirir. Siireg igerisinde bazi 6zel anlar sonrasinda belli etkilerle ayn1 yone

hareket ettikleri goriiliir.

Ornegin;29. dl¢iide sol eli asarak sag elin piyanonun pes ses araligindan si notasini seslendirmis
olmasinin etkisi ile es zamanl paralel yiiriiyiisle birlikte sag el uyum kazanir denilebilir.
Boylelikle 31.6l¢ilide paralel sag ve sol hareketi ayn1 yone gider. Sag elde la-si-do, sol elde ise

do-re-mi seslenir.

Biiyiik Tapinaktan Ilahiler No.3’te de benzer bir kullanim karsimiza gikar. Burada ortak sesin
odak noktas1 oldugu bir iligki biciminden bahsedebiliriz. Sol el ve sag elde paylasilan seslerin
partiler aras1 uyumu temsil ediyor oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte ilahide alt partiden st

partiye olan yonelim, siireci belirleyen en 6nemli 6zelliktir. Sesler bir oktava tamamlandiginda

" Danslarda benzer yaklasim 6 sira halinde tasarlanan siralarin iliskilerinde bulunabilir. Tiim ¢izgiler 6n, arka, sag ve sol gizgiler
ile iligki i¢indedir ve uyum i¢inde hareket ederler.
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iki partinin siireg igerisindeki tavirlarindan farkli olarak, beraberce ayni yone hareket etmesini

de partiler aras1 uyumun temsiline drnek olarak vermek miimkiindiir.(Bkz Ornek 2.)

Ornek 2. (Biiyiik Tapmaktan flahiler — No.3) (5. Ve 6. Olgii)
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5. Olgiide sol elin bir oktavdan olusan yukar1 dogru hareketinin ardindan 6. 6l¢iiniin ilk ve ikinci

vuruslarinda birlikte ve ayn1 yone hareket edilir.
2.2.Yansima
Miizik dilinde uyum fikrinin farkli bir bigimi de partilerin birbirine yansimasi olarak yer alir.

Ezoterik gelenegin genelinde karsimiza ¢ikan ifadelerinden biri olan diinyanin evrenin bir
yansimasi olmasi; “Yukarida ne varsa asagida da o vardir” (Gurdjieff,1991:16) s6ziliniin piyano

ortaminda temsil edildigini s6ylemek miimkiindiir.

Biiyiik Tapmaktan Ilahiler’de bu ifadenin temsilini gérmek &zellikle sag ve sol iliskileri
baglaminda ele alinabilecek niteliktedir. Sag ve sol el partilerinin i¢ iliskileri ve tasarimlari
nedeni ile asag1 ve yukarmin iliskisi baglaminda ele almak miimkiindiir. Ornegin ilahiNo 1°de
sol elin etkisi altinda hareket eden yap1 yukarida bahsi gecen yansimanin sembolik bir sekilde

ifade edilisini ¢agristiran bir kurgu ile sunulur. Bu ifade agagidaki yollar ile yapilir:
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Ornek 3. (Biiyiik Tapmaktan flahiler — No.1.)
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» Sag elin dis partisinde sol elin belirledigi siiregclerde eklenen seslerin karsilig
vermesi ile sol elin bir yansimasini gérmek miimkiindiir. (Bkz Ornek 3)

» Sol el tek basma / (si-la-re-si) oktav olarak sesleniyor. Sag el sol ele cevap
niteliginde.

» Sol el siirelilik igerisinde sekizlik notalar ile siirecin devamini sagliyor.

» 5. Ol¢tiniin ikinci yarisinda 10/8 ile birlikte yedi yasasini ¢agristiran yedi sesli
motife mi ekleniyor.

» 8. 0l¢ii sonunda sag el mi’ye ulasiyor.

» 9.0l¢ii sag elde mi notasi sesleniyor.

[lahi sol elin sag ele yansimasi iizerine kurulmustur diyebiliriz, belli noktalarda sadece bir sesin

yansimasi degil, ses dizilerinin de yansimalarina rastlanir.

31.6l¢liden baslayarak sol elde do-re-mi-fa-sol basamaklarini ardarda duyuran bir sekilde fa

sesine gelinir. 33.6l¢ti ikinci vurusundan itibaren sag el do-re-mi-fa-sol-fa seslerinin
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yansimasint duyariz.32. 6lgiiden baslayan ters hareket 34.6l¢lide tamamlanir ve ayni yone

hareket baslar. (Bkz. Ornek 4.)

Ornek 4. (Biiyiik Tapmaktan flahiler — No.1), (29-36 él¢iiler)
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Biiyiik Tapiaktan ilahiler No 3-Chreubim basligi kullanilan ilahide, sol el ses araliginin adim
adim sag ele gecisinde sembolik bir dil kullanilarak yardim meleklerinin yeryiiziine inmesi
tasfir edilir demek miimkiindiir. Burada yukarinin asagiya yansimasi sol elden saga gegis siireci

olarak kurgulanir.
> Ilahinin baslangicindan itibaren sol el sag ele adim adim yaklasir. 1.8l¢ii: sol
el li¢ oktav mi, sag el iki oktav si ile sol ve sag elde ayni oktavda ortak ses si
ile bashyor. ( Bkz Ornek 5)
» Sol elde yedi vurustan olusan kromatik yanasik inici hareket siire¢ boyunca

sadece belirli noktalar disinda benzer bir sekilde hareket eder.
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Ornek 5. (Biiyiik Tapmaktan flahiler — No.3) (1.6l¢ii)
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15. dlgtide yedili hareket tamamen {ist porteye gecer. Bu defa yedili hareketin karakteri farkli,

sol el saga gegis yapar. Sol ve sag yediliyi paylasirlar. Asagida ve yukarida iki yedili hareket

vardir. (Bkz. Ornek 6)

Ornek 6. (Biiyiik Tapmaktan flahiler — No.3) (15.6l¢ii )
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Yukaridaki Orneklerde goriildiigli iizere uyum fikri farkli bigimlerde karsimiza cikar ve

sergilenir. Tonal dil baglaminda uyum, ses araligi kullanimi ile tin1 uyumu, miizik yazisindan

grafiksel olarak hareket uyumu, ritmik yapinin uyumu, bati ve doguya ait materyalin uyumu

gibi miizige ait 6gelerin uyum fikri ile ele alindigini séylemek miimkiindiir.

2.3. Hareket

“Hersey hareket halindedir. Higbir hareket tek bir ¢izgi halinde akmaz, ayn1 anda iki yone akar,

bu iki yonde kendi etrafinda doner ve en yakin agirlik merkezine diiserler, diisme yasasina

hareket yasasi denir. Bu evrensel yasalar antik zamanda bilinirlerdir.” (Gurdjieff,1991:210)

Ogretiye gore, hareket yasasi ile ilgili bilgiye sahip olunursa déniisiim istenilen yonde olabilir

ya da bu yasanin mekanik etkilerine direnmek ve karsi ¢ikmak icin kullanilabilir. Miizik ve
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hareket iliskisi “tiim matematiksel olarak yapilandirilmis miizikler hareketlerin sonucudur
ifadesi ile dile getirilir. (Gurdjieff,1991:209) Evrensel yasaya gore hersey hareket halindedir ve

stirekli olarak doniisiime ugrar.

Yukarida goriildiigli iizere 6gretide hareket ve akisin miizikle iliskisi 6nemli bir yer tutar.

Siklikla dile getirilen iki nehir alegorisi ile,aktif ve pasif iki yoni ve akisi sembolize edilir.

“Insan hayatin1 farkli kaynaklardan dogan ve iki ayr1 akisa ayrilan nehirle karsilagtirmak faydali
olacaktir... Insan yasaminda da iki yon vardir aktif ve pasif yonler. Bu yasalar her yerde aynidur.
Bu iki yasa siirekli olarak bulusur, bir biri ile kesisir ve paralel olarak akar. Hichir zaman

birbirlerine karigsmazlar ve birbirleri i¢in vazgegilmezdirler.” (Gurdjieff,1991:209)
Bu anlatim piyano miiziklerinde karsiligini sag ve sol elin farkli karakterlerdeki akisinda bulur
denilebilir.

2.4.Dongiisellik

Ogreti baglaminda tamamlanmus siireg, ritimli ve dongiisel olarak nitelenir; Dogum, &liim ve
nefes (Bennet, 2007:58) Dongiisel degilse kirilmis ya da kesintiye ugramis bir siiregtir. Buna
gore higbir silire¢ disaridan miidahale olmadan tamamlanamaz. Siirecin gergeklesmesi i¢in en

azindan iki seye ihtiyag vardir; bir yone akmaya ve bu yonde kalmaya.

Dongiiselligin  sembolik olarak ifadesini yine ilahilerin siire¢ bitimlerinde gorebilmek

mumkindiir.

Biiyiik Tapmaktan ilahiler’de siire¢ bitimleri ve baslangiglarin tekrar1 olmasi dairesel bir
hareket izlenimi verir. (Bkz. Ornek 7, Ornek 8,0rnek 9,0rnek 10)

Ornek 7. (Biiyiik Tapmaktan lahiler - No.1) (ilk 3 6l¢ii)
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Ornek 8. (Biiyiik Tapmaktan lahiler - No.1) (Son 3 él¢ii)
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Ornek 9. (Biiyiik Tapmaktan Ilahiler - No.3) (ilk 3 6l¢ii)
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Miiziklerde dongiiselligi sembolize eden periyodik yapilanmaya da rastlamak miimkiindiir.
Ornegin Ilahi No 1°deEnnegram semboliine ait dokuz rakamini ¢agristiran dokuz &lgiiliik

periodlar kullanilir.
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2.5. Sok Kavrami

Ogretide siireglerin tamamlanmasi i¢in gereken disaridan miidahale/sok yabanci unsurlar, isaret
niteligi tasiyan pes sesler ya dadissonanslar ile miizikte karsiligini bulur. Soklar iki karsitligin

disaridan bir miidahale ile dengeli bir birlik, biitiinliik saglamasin1 amaglar (Gurdjieff,1991:17)

Asagidaki 6rnekte oldugu gibi,36. dl¢ii sag el ses araligindan sol el ses araligini asarak ¢alinan
sol sesi, disaridan gelen bir unsur olarak ele alinabilir. Siire¢ boyunca iki el belirli ses aralig

smirlari igerisinde hareket eder. Sag elin hareketi ve ses, bu noktada belirgin bir etki yaratir.

Ornek 11. (Biiyiik Tapmnaktan Ilahiler - No.3) (36.6lcii)
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Asagidaki ornekte ise, yedinci sistemde sag elin vurgulu mi sesi ile sol el ses araligina geger ve
bu noktaya kadar dikey ve iki elin paylastig1 sekiz sese varan akorlarla kurgulanmis siirecte
ticlincii bir porte agilir. Ardindan gelen tinison hareket disaridan gelen bir miidahale etkisi

yaratir.

Ornek 12. (Biiyiik Tapmaktan ilahiler - No.2). (7. Sistem)

Asagidaki 6rnekte, sol elde uyarict nitelikteki la ses araligi agisindan yabanci bir unsurdur. Bu
noktaya kadar iki partide akip giden ve kendi i¢cinde tekrardan olusan yap1 degisir. Ardindan iki
elin ortak ritmik hareketi baslar. Disaridan miidahale izlenimi veren pes la sesinin ardindan iki
parti ritmik olarak birlikte hareket eder. Bu miidahalenin iki akis arasindaki birlik ve

biitiinltiglin saglanmasina neden olan sok kavramina drnek olarak gdsterilmesi miimkiindiir.
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Ornek 13(Biiyiik Tapmaktan lahiler - No.4) (14.-15. él¢iiler)
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2.6.Doniisiim

Girciyef ogretisinde doniisim en temel kavramlar arasindadir. Miizigin, bu doniisim
siireglerini 6rneklemek icin énemli bir arac oldugu dile getirilir. Ogretide dualite kavramindaki
negatif ve pozitif kuvvetlerin disinda ti¢lincii bir kuvvetten bahsedilerek kuvvetlerin birbiri ile
olan iligkileri evrensel yasalar baglaminda anlatilir. Buna gore pozitif kuvvet negatif giicii alt

etmez, negatif kuvvet pozitif kuvvet tarafindan yok edilemez. Notr kuvvet ise doniisiimii saglar.

Yukaridaki 6rneklerde soklarin notr kuvvet olarak karsimiz ¢iktigini ve miizikte doniisiime
neden olan yabanci unsurlar oldugunu séylemek miimkiindiir. Doniisiim, siirekli tekrarlanan bir
ses kalibinin disardan miidahale sonras1 degisimi seklinde olur. Asagidaki 6rnekte, 36. dlciideki
sokun ardindan siire¢ boyunca yedi sesli olarak seslenen kalip ilk defa degisime ugrar ve dokuz

sesli kaliba doniisiir.
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Ornek 14. (Biiyiik Tapinaktan Tlahiler - No.1) (36.-38.Olciiler)
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Déniisiim baska bir tona gegis ile de dile getirilir. Yukarida verilen Biiyiik Tapinaktan ilahiler
No.4’te 14. dlglideki sokun ardindan doniisiim major akor ile hissedilir ve birlikte hareket
baslar.(Bkz.Ornek 14)

Disaridan miidahale denebilecek yabanci unsurlarin ardindan gelen birlikte hareket, iinisonla
birlikte yeni bir siire¢ baslar. Bu siiregte farkli bir ritim kalibina ya da moda yonelinir. Fakat
genelleme yapabilecegimiz kesinbir yontem izlenmekten kaginilmistir. Ogretiye gére gelisim
sirasinda durmalar meydana gelir. Bu noktalarda yilikselme hareketiyle evrilme, genisleme ya

da diisme hareketi ile gerileme, siirecin bir pargasidir.

Miiziklerde bilenen anlamda bir gelisim fikri yoktur. Onun yerine ilerleme, genisleme/gerileme
ve daralma olarak tanimlanabilecek bir yapilanma vardir. Melodilerde genisleyen ve daralan

diizensiz bir yapr ile dalgalanmalar gdze carpar. Ilahilerde melodik bir yapilanmadan s6z etmek
gugtur.
Hartmann’in anilarinda,iiretim esnasinda siirecleri tasarlarken bir formulizasyon olusmaya

baslar baslamaz baska bir yol denendiginden bahsedilir. ilahilerin her birinin farkli bir kurgu

ile tasarlanmis oldugunu séylemek miimkiindiir.

Yine burada, 6gretide karsimiza ¢ikan kaliplagsmis herhangi bir anlayisin mekaniklige sebep
oldugu fikrini hatirlamak yerinde olacaktir. Miizik tasarimlarinda uygulanan Kesin bir yontemle
karsilasilmaz demek miimkiindiir. Fakat 6gretide bahsi gegen 6nemli kavramlarin miizikle

sembolize edildigi ve bunun farkli yorumlara agik bir sekilde tasarlandigi da 6nemli bir tespit
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olacaktir.
2.7. Sembol Olarak Fa Sesinin Kullanimi

Ogretide fa sesi evrensel yasalar baglaminda bir iist diizeyi sembolize eder. Giirciyef’in miizik
dizisine dayananan yedi yasasinda do-re-mi seslerinin ardindan fa’ya gegis yapabilmek i¢in bir
kirilma yasanmali siireci doniistiirmelidir. (Gurdjieff,1991:24)

[lahilerde fa sesinin kullanildig1 baz1 noktalar dikkat ¢ekicidir; ardindan siirecin farklilastigini
gozlemleriz. Buradaki kullanimi ile ses, tonal dilden bagimsiz, sembolik bir niteliktedir.
Asagidaki ornekte, 36. 6l¢iideki sokun ardindan 37.6l¢glide basta 5.derece fa notasi sag ve sol
elde 3 oktav ses araligi i¢inde Olgliniin vuruslarinda duyurulur; iki elin birlesme noktasi
niteligindedir. 38.6l¢lide yedi sesli hareket degisir ve dokuz sesli harekete doniisiir. Siire¢

icerisinde ok, birlesme ve doniislim siirecinin ardarda deneyimlenmesi s6z konusudur.

Ornek 15. (Biiyiik Tapmnaktan lahiler - No.1) (36.-38. Olgiiler)
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Biiyiik Tapmaktan Ilahiler No.3te,17.61¢ii, sag eldeki siirpriz ¢ikisa destek veren sol eldeki
inici hareket bir iist sesten, mi’den baslar ve mi-re-do-si-la-sol-fa-mi oktavi tamamlanir.18.
6l¢iide oktav tamamlanirken sag ve sol el tiim sesleri paylasirlar. Benzer bir sekilde bir birlesme
noktasi niteligindedir. (Mi ve fa seslerindeki vurgu dikkat g¢ekicidir) Ardindan gelen ve
donilisim olarak nitelendirecegimiz hareket sol elin inici olarak duyurdugu dokuz vuruslu

harekettedir. Siire¢ boyunca tek elde tam bir oktav ilk ve son defa duyurulur. (Bkz.Ornek 16)

Fa’nin vurgu aldig1 ve tiim seslerin paylasildigi birlesme aninin ardindan gelen dokuz vuruslu

yeni hareketin, doniisiim fikrini sembolize ettigi soylenebilir.
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Birlik kavrami 6gretide karsimiza siklikla ¢ikan ve 6greti baglaminda bilginin merkezinde yer
alan 6nemli bir nitelige sahiptir. Glirciyef evrendeki herseyin bir oldugunu farkliligin sadece

6l¢iide oldugunu dile getirir (Wellbeloved, 2003: 216)

Ornek 16. (Biiyiik Tapmaktan flahiler - No.3) (17.-19. Olgiiler)

SONUC

Piyano yazis1 baglaminda sag ve sol el hareketleri iliskileri iizerine kurulu bir yazidan
bahsetmek miimkiindiir. Miizik yazis1 bir hareket semasi olarak ¢oziimlendiginde, kavramlar
ve miizik arasindaki iligkiler goriiliir hale gelir. Bu sematik yazinin, dinleme ve iki akis olarak

kurgulanan sag ve sol ellerdeki iligkileri takip edebilme agisindan 6nemi vardir.

Materyalin sembolik niteligini gizleyen siradan hatta klise olarak tabir edilebilecek bu miizik
dili, tiim estetik ve formal kaygilardan bagimsiz, sadece pedagojik bir amagla tasarlanmistir.
Bilinen anlami ile enstruman ¢alma ve dinleme bu potada doniislip farklilagir. Giirciyef’in
miizik tretimlerinin 6zellikle her tiirlii aidiyetten bagimsiz olma meselesini 6n plana ¢ikaran
yaklasiminin, miiziginde etkili olan en temel unsur oldugunu belirtmek yerinde olur. Ornegin
profesyonel bir miizisyenin kendi enstriimanina ve/veya icra ettigi miizik tiirline yeni bir bakis

ve dinleme ile yaklagmasi ¢ok zor, hatta bazen imkansizdir. Miizigi sadece duygularla ya da
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belirli teknik diller ile algilamaya aligkin olmak gelismeye engeldir. Miizigin aliskanliklar
kirmak ve yeni bir dinleme deneyimi gelistirmek tizere kullanimi, bir 6grenme yolu olarak

gelistirilmeye aciktir.

Miizikler, temel piyano yetenegi olan herkesin calabilecegi nitelikleri ile hem ¢alma hem de
dinleme i¢in tasarlanmigtir. Bunun en 6nemli sebebi, 6gretinin kavramlarinin miizigin sembolik
dili ile yansitilabilecegi ideali ve bu deneyimin siradan insana agik olmasidir. Uretilen piyano
miizikleri arasinda, bu niteliginin en belirgin sekilde gézlemlendigi miizikler Biiylik Tapinaktan
[lahiler’dir. Miizik yazisinda yalin oldugu kadar geleneklerden cesitli bakimlardan bagimsiz bir

dil kullanilmasi sz konusudur.
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