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Romantik Azerbaycan Siiri’nde Dil ve Uslup Tercihleri
Choices of Language and Style in Azerbaijani Romantic Poetry
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Ozet

Gliniimiiz Cagdas Azerbaycan edebiyatinin sekillenmesinde iki énemli akimin
rolii biiyiik olmustur. Bunlardan ilki Realizm, digeri ise Romantizm. Her iki akim
da, kaynaklarini ¢cok daha éncesinden almis olsalar da, esasen 20 yy’in ilk
ceyreginde sekillenmislerdir. Amag birlikteligi ve toplumcu tavir bu akimlari ayni
ortak paydada bulusturmustur. lste bu nokta Azerbaycan Romantizmini
Bati’dakinden farkli kilar. Zira Azerbaycan’da Romantizm ve Realizm ¢ogunlukla
ayni kaynaklardan beslenmislerdir. Bu yénde yapilan degerlendirmeler ve eser
odakli calismalarimiz géstermektedir ki Azerbaycan romantik ve realist yazarlari
arasindaki en 6nemli farki dil ve lislup konusundaki tercihler olusturmaktadir.
Anahtar kelimeler: Azerbaycan Edebiyati, romantizm, realizm, siir ve dil, siir ve
uslup.

Abstract

Two movements were important to form the modern Azerbaijani literature.
Those were Realism and Romanticism. Although both of those movements
originated much earlier it was not before the first quarter of the 20th c that
they evolved completely. Their objectives and socialist attitude were associated.
That makes Azerbaijani Romanticism different from Western Romanticism.
Because both Romanticism and Realism sprang from same sources. Our
evaluations and examinations of texts reveal that the most important difference
between Azerbaijani romantic and realist authors are their choices of language
and style.
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20. yuzyiln ilk ceyreginde sekillenmis olmakla birlikte, temel ilkeleri, edebiyat
ve sanat anlayisi, tercih edilen dil-Uslup 6zellikleri ve baslica temsilcileri ile
ancak 1950’'lerden sonra tarif ve tasnif calismalarinin yapilabildigi Azerbaycan
romantik siirinde dil ve tir hususiyetleri ayrica ele alinmasi gereken bir konuyu
teskil eder. Zira bu doneme kadar Azerbaycan siirinde klasik ve halk siiri Gslubu
disinda iki dnemli dil anlayisinin dikkatleri ¢ektigi gorilir. Bunlardan ilki Molla
Penah Vagif'in bir sentez niteligi tasiyan ve Mahalli Klasisizm adi ile bir ekol
haline gelecek olan Uslup anlayisi, digeri ise Mirze Feteli Ahundzade ile
baslayan realist tavir. Her iki temayll de sonraki yillarda Azerbaycan
edebiyatina yon verecek olan realist ve romantik Uslubun temel kaynagini
olusturacaktir.

Azerbaycan’da gerek siyasi gerek iktisadi gerekse kiiltlir ve sanat adina bir
milat niteligi tasiyan 1905 Manifestosu ile birlikte degismeye baslayan
toplumsal psikoloji, kisa zamanda etkilerini gostermis ve edebi calismalarda
oldukga farkh ve etkin bir soylem sekillenmeye baslamistir. Temelde benzer
duygu ve disiincelerin birer trinil olan yeni soylem, hedef kitle, ruh diinyasi,
hayata bakis ve sanat anlayisi agilarindan bazi farkli tercihleri de beraberinde
getirmistir. Bu farklihg olusturan belki de en 6nemli temayul dil ve Uslup
meselesi olmustur. Saha ile ilgili yetkin arastirmalari olan Mir Celal bu
romantikleri tanimlarken bu hususiyeti su climlelerle ifade eder:

“Dogrudur, bunlar da tenqidi réalistler kimi kéhne heyati redd édir, cehalete
éyni derecede nifret édir, ké¢mis cemiyetin yixilmasina, xalqin fanatizmden xilas
olmasina  ¢alsirdilar, Ancaq bunlarin  yolu, slibu, tesvir sahesi
mollanasreddingilerden ferqli idi.”(Mir Celdl 317).

iste bu yondeki tercih, Azerbaycan edebiyatinda realistlerle romantikler
arasindaki en onemli farki ifade eder. Bir baska ifade ile icerik ve amag
acilarindan benzer bir tavir icerisinde olunsa da Realizm temsilcilerinden Celil
Memmedkulizade, Ali Ekber Sabir, Ali Nazmi, Alikulu Gamkdisar gibi isimler,
halk dili yoniindeki tercihleri ile halkgl bir tavir ortaya koyarlarken, romantik
temsilcilerden 6zellikle Mehemmed Hadi basta olmak (izere, ilk yillar itibari ile
Abdulla Saik, Hiseyin Cavid, Abbas Sehhet gibi isimler nispeten daha kapal
sayilabilecek bir dil ve isluba meyil gdstermislerdir.

Sadece Azerbaycan edebiyati romantikleri degil, esasen Batili romantik sair
ve yazarlar da (her ne kadar pratige aktaramamis olsalar, hatta tam tersi yonde
hareket etmis olsalar da) teorik olarak genel anlamda samimi ve sicak bir dil
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tercihi icerisinde olduklarini beyan etmisler, klasik yaklasimlari elestirmisler,
yapay, karmasik, satafath akademik ya da felsefi dil anlayisina karsi ¢cikmislardir.
Azerbaycan’da ise sireg biraz farkl islemistir. Zira farkli bir ekol olduklari yillar
sonra anlasilacak olan s6z konusu sair ve yazarlarin bir araya gelerek
acikladiklari, ortaya koyduklari bir programlari, sanat anlayislari, poetikalari
olmamigstir. Sonraki yillarda romantik kapsaminda degerlendirilecek olan
eserler zaman ve zemin unsurlarina bagl olarak sekillenmistir.

S6z konusu isimler zaman zaman her ne kadar toplum igin sanat
disiincesinde olduklarini ifade etmisler ve bu kaygilarini sanatlarina yansitma
gayreti icerisinde olmuslarsa da bir istikrar gosterememisler, hem sanatsal
kaygilar hem de dénemin siyasi sartlari nedeni ile cogunlukla kapali, mecaz,
imge ve simgelerle yiikli felsefi ve agdali bir séylem icerisine girmislerdir. ilk
doénemlerinde klasik g¢alismalar ortaya koymuslar, sonrasinda milli kaygilar
nedeni ile halk kiltlri ve kaynaklarina yonelmisler, gelenekgi bir tercih ortaya
koymuslardir. Dolayisi ile romantiklerde hatlari belli, aciklanmis, manifestoya
donustiridlmis bir dil prensibi olmamistir. Mesela nispeten daha istikrarh bir
yol izlemis olan Mehemmed Hadi’'nin dili, bazi istisnalar disinda tamamen
Osmanli Tirkgesi altinda sekillenmis bir gériinim arz eder. Zamanla daha sade
bir anlatim 6zelligi kazanmis olmakla birlikte dil ve Gslup agisindan benzer bir
durum bilhassa ilk siirleri agisindan Abdulla Saik’te gorilir. Abbas Sehhet’in ise
cocuklar icin distindugu siirlerindeki yalinhgi, sembolik anlatimlarla bezeli diger
eserlerinde géremeyiz.

Romantizmin bir diger 6nemli ismi olan Hiseyin Cavid’in dili ise zamanla
sadelesmekle birlikte belli oranda Tirkiye Tirkgesi’ne evrilmistir. Sair her ne
kadar ozellikle felsefi siirlerinde mecaz ve istiarelerle kapali bir Gslubu tercih
etmis olsa da ileriki donemlerde oOzellikle Tirkgtlik akiminin da etkisi ile
istanbul ile Azerbaycan Tirkgesi arasinda bir kdprii olmanin gayreti icerisinde
olmustur.

Azerbaycan romantiklerinin dil ve Gslup konusunda ortaya koyduklari bu
farkli tercihin, bireysel nedenler, yani aldiklari egitim ve yetisme tarzlar disinda
sosyal ve siyasi sartlara kadar olduk¢a farkli nedenleri vardir. Ozellikle
yurirlikteki agir baski ve sansir politikalarinin da bu tercihte ayri bir roli
oldugunu ifade etmek gerekir. Zira gozlemlerin, duygu ve dislincelerin
dogrudan anlatiimasinin mimkin olmadigi zaman ve zemin sartlarinda, tipki
Osmanli Tarkiyesi'nde de oldugu gibi, kapal, muglak sahsa miinhasir
anlatimlarin 6ne ¢ikmasi kaginilmazdir.
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Azerbaycan edebiyatinin yeni bir yapilanma donemine girdigi 20. ylzyilin
baslarinda tipki icerikte oldugu gibi dil ve Uslup konusundaki tartismalar da
baslica iki yayin organi etrafinda odaklanmistir. Bunlardan biri Faik Numanzade
ve Celil Memmedkulizade tarafindan yayin hayatina kazandirilacak olan Molla
Nasreddin, digeri ise Hiseyinzade Ali Bey’'in basyazarhgini yaptigi Fliyuzat
dergisidir.

Bir kiyaslama yapmak gerekirse, bu iki dergi arasindaki dil ve Uslup
tercihleri, bizdeki Tanzimat ve Servet-i Flnun topluluklarinin temayillerini
andirir. Molla Nasreddin, tipki toplumla butinlesme adina dilde sadelik
prensibini en azindan teorik olarak benimsemis goriinen Tanzimat D&nemi
yazarlari gibi “toplum icin sanat” prensibi icerisinde hareket etmis ve dilde
mabhalliligi esas almistir:

“Dergi  (Molla  Nasreddin) toplumsal sorunlarin  ortaya
konulmasinda ve bir bakima bu sorunlara ¢éziim yollarinin
gosterilmesinde toplumu aydinlatma gérevini lstlendigi igin
anlasilir olmayi esas unsur olarak gériir. Ama¢ bu sekilde
belirlenince derginin dili toplumun dili olur”(Uygur 58).

Flyuzat ise ayni kaygilari tasiyor olsa da sanatsal anlatimin cazibesinden
kendini kurtaramamistir. Biraz da siyasi kaygilarla istanbul Tirkcesine
meyletmis, edebi dil agisindan da Namik Kemal , Hamid ve Fikret gibi isimlerin
calismalarini érnek alma yoluna gitmistir. Ulkemizde Molla Nasreddin
dergisinin incelendigi bir doktora tezinde bu konuda su tespitlere yer
verilmistir:

“Fiiyuzat, dil agisindan halktan uzak oldugundan, ilk sayisindan
son sayisina kadar yalniz belli bir diistinceyi takip eden sinirli bir
gruba hitap ederek kaldi. Dergide yayimlanan makaleler Arap,
Fars ve Tiirkiye Tiirk¢esi’nin sentezinden ibaret Osmanlica ile
yazildigindan ne anlatmak istedigini sadece bu dilleri bilenler
anlayabilirlerdi. ‘Fiiyuzat’ dergisinin etrafina daha ¢ok romantik
sairler toplanmisti. Azerbaycan siirinin  bliyiik ustalarindan
Mehemmed Hadi bu dergide ¢alismis, Hiiseyn Cavid ‘in, Abdulla
Saik ‘in siirleri bu derginin sayfalarinda giin isigina ¢ikmisti.”
Abdullayeva 106)

En azindan teorik olarak anlasilir bir dil gorlsiini benimsemis olan
Azerbaycan romantikleri isimlerini ilk olarak Fiyuzat'taki yayinlar ile
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duyurabilmislerdir. Dolayisi ile derginin dil anlayisina uygun hareket
etmislerdir. Derginin dil ve Uslup Gzerindeki etkisi en cok Mehemmed Hadi’de
kendini hissettirmeke olup sair bu gizgisini sanat hayatinin sonuna kadar
degistirmemistir. Bu tavirda sairin istanbul’da gecirdigi yillar ve Servet-i Fiinun
sairleri ile olan minasebetinin roli blyik olmustur (Akpinar 237-238). Ayni
unsurun, Tirkiye Tilrkcesine meyl anlaminda, Hiseyin Cavid Uzerindeki
etkilerinden de s6z etmek mimkdinddr.

Biraz once de ifade ettigimiz gibi, Azerbaycan romantikleri her ne kadar
realistlere kiyasla agdal bir Gslup, edebi bir dil ortaya koymuslarsa da aslinda
gorusleri itibari ile anlasiimaktan yana bir tavir icerisinde olmuslardir. Bu
anlamda kendilerini dil ve Uslup tercihleri agisindan Servet-i Flinun sairlerine
benzetmis olsak da aslinda bir agidan da Tanzimat Dénemi sair ve yazarlarini
andirirlar. Zira her iki grubun da soyledikleri ile pratikleri arasinda tam bir
parallelik kuramadiklarini géririz. S6z gelimi toplum icin sanat anlayisini genel
bir prensip olarak benimsemis olan ve Romantizm’in Ulkemizdeki ilk
temsilcilerinden Namik Kemal’in kullandigi dil ve Uslup yine Ziya Pasa’nin
istikrarsizigr bir celiski 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Ayni celiskili tutumu
Azerbaycan romantiklerinde de goririz. Abdulla Saik olsun, Abbas Sehhet
olsun makalelerinde sik sik mahalli dil, milli dil, ana dili ya da halk dili gibi
kavramlara vurgular yapmislar ancak bu yondeki dilstncelerini eserlerine
yansitmalari biraz zaman almistir. S6z gelimi Abdulla Saik sanat hayatinin ilk
yillarinda Arapca, Farsca tamlama ve deyimlerle yikli klasik bir anlatim tarzini
benimsemisken zamanla dilini sadelestirme gayreti icerisinde olmus ve bunu da
biyik ol¢lide basarabilmistir. Bir calismasinda (Abdulla Saiq 24 Aprel 1944) dili
“medeniyetin anahtar1” olarak tanimlayacak olan sair, Tirkge’ye olan mutlak
inancini bir baska ¢alismasinda Marks Miiller’in bu konudaki tespitlerine atifla
ortaya koyacaktir (Talibzade Eserleri IV 119).

Siirlerinde genellikle sembolik anlatimlari tercih eden Abbas Sehhet de
aslinda prensip olarak sadelikten yanadir. Ozellikle didaktik tarzda kaleme
aldigi siirlerinde bu kaygi agikg¢a gorilebilmektedir. Onun dil ve Gslup konusu da
dahil olmak {izere yeni siirin nasil olmasi gerektigine dair cevap aradigi unli
makalesi “Teze Se’r Nece Olmalidir? (Abbas Sehhet 12-13) da halkgi bir tavir
icerisinde oldugunu goririz. Ayni c¢alismasinda Sehhet bu disincesini
desteklemek icin de Batili edebiyatlarin gelisiminin 6z kaynaklara déndsle ilgili
oldugunu vurgulamayi da ihmal etmez.

Azerbaycan romantikleri icerisinde ¢izgisini muhafaza ederek genellikle agir
ve felsefi bir dil kullanmis olan Mehemmed Hadi ise zaman zaman bu
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tutumundan dolayi elestirilmis bir sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki
Abdulla Saik, hayati trajik hadiselerle dolu olan Mehemmed Hadi hakkinda
kaleme aldigi “Mehemmed Hadi’'nin Faciesi” adli calismasinda onun en biyik
faciasinin halk dilinden uzaklagsmasi oldugunu ifade eder (Talibzade Eserleri V
240).

Esasen dil konusunda her ne kadar diger romantiklere gore farkl bir yol
izlemigse de Mehemmed Hadi de bir yoni ile agiklik ve sadelikten yanadir.
Nitekim onun tercihini istem disi bir tavir olarak degerlendiren Kamran Aliyev
sairin bu yonde gayret icerisinde oldugu halde bazi 6n kabullerini asamadigini
su sozleri ile aciklar: “Lakin garibe burasidir ki, romantikler icerisinde 6z
serlerini daha ¢cok geliz yazmaga cehd gdsteren M. Hadi, olmusdur. Bir néce
defa sade, anlasigh dilde yazmada calisan sair, yéne de evvelki mévqgeyini
déyise bilmemisdir.” (Eliyev 76).

Bu tavrin nedenini aradigimizda karsimiza yine tipki bizde Servet-i Fiinun’un
ilk yillarinda kendini gésteren sanatin yiksek dereceli bir duyum ve duyurma
yontemi oldugu ile ilgili kaygilar karsimiza cikar. Hadi “Acik ve Aydin”
disinceler adli bir siirinde ¢eliskiye neden olan bu tir kaygilarini dile getirirken
ana diline hiirmet duydugunu ve duymak gerektigini ifade eder ancak “ince
siirler”in konusma dili ile yazilamayacagini da vurgulamayr ihmal etmez
(Mehemmed Hadi 83). Esasen sadelik konusunda 6énemli mesafeler katetmis
olan Huseyin Cavid ve diger romantiklerde de bu kaygi hep olmustur. Sairane
soyleyis kaygilarinin bir Grini olan bu tavir bir anlamda sanat icin sanat
prensibinin bir geregidir ve Romantizm’in gizemli diinyasina gizem katan en
onemli kaynaklardandir. Bu nedenledir ki “gizli siir” olarak da adlandirilan bu
tlr siirler romantikleri igin vazgegilmezligini hep korumustur. Bu vazgegilmezlik
acik siirden haz ettigini ancak gizli siiri de pek sevdigini ifade eden Hiseyin
Cavid icin de ayirici bir niteliktir.

Romantiklerin “gizli siir olarak ifade ettikleri siir, mazmunlarla, hayal, imge
ve simgelerle yikli olup daha ¢ok biraz 6nce de ifade ettigimiz gibi, s6ze gizem
kazandirmak icin dznel tavirlarla yazilmis siirdir. Mina Urgan, “ingiliz Edebiyat
Tarihi” adh ¢alismasinda hayal glclini her zaman Ustlin tutan romantik
sanatgilarin insanin i¢ ve dis dlinyasinda akln kolayca agiklayamayacagi
birtakim gizler sezdiklerini ifade etmektedir (Urgan 172). Gergekten de
romantiklerin bu yaklasiminda 17. ve 18. yy pozitivist felsefelere tepki olarak
bazi gercgeklerin idrak edilemeyecegi ancak hissedilebilecegi 6nermesinden yola
¢tkan Rousseau’nun fikirleri ve sezgicilik felsefesi, Bergson’un ortaya koydugu
insan ve esyaya ait yeni bakis acilarinin bliyik roli olmustur. Ayrica biraz dnce
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de ifade ettigimiz gibi hem sanatsal kaygilar, hem de mevcut siyasi sartlarin bir
geregi olarak bdyle bir Uslubu benimsemis goriinen Azerbaycan
romantiklerinde, ozellikle tabiat bu anlamda kendisine siklikla basvurulmus bir
anlatim vasitasi olarak kullanilmistir. Mir Celal’in bu yondeki degerlendirmesi
su sekildedir:

“Azerbaycan romantiklerinde ictimai-siyasi mévzularla yanasi,
tebietin in’ikasi, séirde menzereler yaradilmasi xisusiyyeti
qlivvetli olmusdur. Onlar, cemiyet hadiselerinde oldugu kimi,
burada da mena, fikir ve diisiince axtarmislar. Kédinatin, tebietin
gozeliklerine béyiik ehemmiyet vérmis ve onlari felsefi baximdan
menalandirmagq istemisler.”(233).

Azerbaycan romantikleri tarafindan ortaya konulan ve tabiatin salt glzelligi
ile tasvir ve tahlil edildigi bu tir siirlerde agik ve yalin bir GslGp kullaniimisken,
siyasi sartlarin neden oldugu Gmit ve hezimetlerin, seving ve zintdlerin konu
edinildigi siirlerde daha c¢ok mazmun ve mecazlarla gizlenmeye calisiimis
isyankar, coskun bir islup hakimdir. Bu tiir calismalarda 6zellikle Hiseyin Cavid
‘de de sikhkla rastlayacagimiz gibi ihtiyat geregi dolayli anlatimlara
basvurulmus tarihi devir ve sahsiyetlere donilmis, hayall zaman ve mekan
unsurlarina siginilmaya c¢ahsiimistir. Kemal Talibzade Mehemmed Hadi'yi
degerlendirdigi bir calismasinda bu tavri agiklarken “mustebitlerin serrinden
sakinma” ifadesini kullanir ki Memmed Cefer’in diislincesi de ayni yondedir.
Cefer konuyu degerlendirdigi bir calismasinda 6zellikle politik baskilarin arttigi
yillarda romantik sanatcilarin eserlerinde ihtiyath bir vyol izlediklerini,
disincelerini ¢ogu zaman bu sekilde dolayl yollarla ortaya koymak zorunda
kaldiklarini mazmunlara basvurduklarini ve bu anlamda tabiati kendileri igin
onemli bir vasita olarak gordiklerini ifade eder (59). Bu siirlerde her biri sairin
degisken ruh hallerinin ifadesi olarak “yildinmlar”, “simsekler”, “coskun

VTS VT

nehirler”, “taskin denizler”, “karh firtina ve boranh mevsimler”, “susuz ¢éller”
“sahralar”, “sonmis yildizlar”, “kabina sigmayan volkanlar” gibi mazmunlarla
karsilaginz. Ayni sekilde baskilarin kaynagl otoriteye hitaben “baykuslar”,
“ifritler”, “devler”, “yarasalar” “ gibi benzetmelerin siklikla kullanildig

) ;Y g g
¢alismalarda genellikle temel kaygiyr olusturan hirriyet konusu “peri”,
“melek”, “masuk”, “yar”, “canan”, “dilber”, “dil-sikar”, “dil-firib”, “sanem”,
“cavan qiz” gibi istiarelerle betimlenir. Mesela Hadi 'nin “Gul Sévdiciyim Gal”
adh siirinde klasik c¢alismalarda sevgili icin dustnlilmias, “nigar”, “isvekar”,
“névbahar”, dil-sikar”, “nazli yar”, “gilizar”, “qonce-yi emel” gibi pek ¢ok
sozclik ve s6zclik gurubunun “hirriyet” kavramini tanimlamak icin kullanilmis
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istiareler oldugunu gériiriz (Mehemmed Hadi, iran’in...378). Abbas Sehhet
benzer bir tavir icerisindedir:

A sévdiyim ac bir bier inqilabi liziinden
Mecnun tek Léylalari divane qil.

Xosrovlar bezminde Sirin s6ziinden,
Suris sal taze efsane qil (Talibzade , Azerbaycan..11)

Tabiat manzaralarindan hareketle ruh hallerinin betimlendigi bu tir
siirlerde bazen de Umitsizligin yarattigl gam ve keder esyaya yansitilir. Nitekim
Abdulla Saik, bir calismasinda degisken ruh halleri dogrultusunda tabiatin yeni
gorintiler kazanacagini ifade eder (Talibzade IV 339) ki bu goértsini bir
siirinde su dizelerle 6rnekler:

Sitmali tebiet inlerdi yorgun,
O cosgun denizler giil kimi durgun. (Talibzade Eserleri 1l 95)

Pitoresk siir olarak da adlandirilan ve esasen daha ¢ok i¢ diinyanin degisken
ruh hallerine paralel olarak disaridaki gorintilerle eslestiriimesi olarak
karsimiza ¢ikan bu tir siirlerde bazen de tamamen karanlik tasvirlerle
karsilasilir:

Kederli, sisli bir agsamdi, aghyordu sema;
Biitiin (ftigleri sarmisdi méhteriz, mehcub.

Bulutlar... [ste matemnisar demde bana,
Uzatd dest-i geza pek aciqli bir mektub. (Hiiseyin Cavid 1,123)

Gerek dil, gerek Uslup, ifade ve anlatim tarzi itibari ile zaman ve zemine
gore farkli temayiller gosteren romantikleri eger ayni ortak paydada
toplamamiz gerekirse hamasi, coskun, lirik, hitabet ve mersiye Uslubunun
(1stirap tonu) bu yazarlar icin genel kabul oldugunu séylememiz mimkindar.
“Tenteneli”, “bezekli”, “ritmik”, “hitabkar” kelimeleri ile aciklanilan bu Uslup
(Mir Celal-Hiseynov 394) Mehemmed Hadi 'nin hiirriyet temasina yoneldigi ilk
siirlerinden itibaren baskin bir gériinim arz eder. Sairin farkh siirlerinde yer
alan "Ne efsunkar imissen, ah, éy didar-1 hirriyet!”, “Ey veten, éy zemin-i
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pirgiymet!”, “Ey hesret-i hiirriyyet ile can veren ehrar!”, “Ey sehnesi basdan-
basa bir me’kes-i 6vham!” “Ey canl bahari doguran giilsen-i taban!”, “Ey bagini
xezan gorerek susmus endelib!” seklindeki climleler isyankar ruh halinin
gostergeleridir. Yine ayni sekilde Hiseyin Cavid’in siirlerinde rastladigimiz
“Qadin! Ey sevgili hemsire oyan!”, “Qadin! Ey méhterem enis-i beser!”, “Ana!
Ey nazl qadin, qalx!”, “Ey nesveli, éy isveli immid!”, “Ey veten! Sende
parlayanda ziya”, “Ey sanh emek ordusu, éy sanl mibariz!”, “Ey Turk éli! Ey
milyonlar 6lkesi!” seklindeki haykiriglar benzer ruh halinin birer ifadesidir. Saik
‘in kaleminden cikan, “Ey barigeler, zerbeler éndir bu cehane!”, Ey élin sanl
hayqiricilari!,”, “Ey meni culgalayan derd, neden!”, “Ey xos kolgesinde
sefalandigim!”, “Ey soéniik, ¢lirimiis diinya, pargalan!”, “Ey menliyim emel
giinesim, fecrim, ulkerim!”, “Ey diinyaya aydinliq sacan odlar diyari!”, “Ey
gelinler, éy bacilar, galxin ki, toy-bayram var!”, “Ey ogul, béyiidin kamala
catdin!” seklindeki dizeler, sosyal kaygi icerisinde kendine muhatap arayan
romantiklerin isyankar ruh hallerinin birer géstergesi olarak karsimiza gikar.

Yine Bilge Ercilasun ‘un da ifade ettigi gibi, daha ¢ok ic muhasebe halinde
kendini gosterecek olan soru cimleleri, arayis icerisinde olan romantiklerin
UslGp ozellikleri agisindan 6nemli bir unsur olarak degerlendirilebilir:

Kim seni didesi giryan élemis?

Kim seni hél-1 perisan élemis?

Sindiriblar ne ligiin bal i perini?

Hani ol ruh feza negmelerin? (Abbas Sehhet 294)

Bu soru Uslubu zaman zaman da “Biz ne Haldayiq Neyimiz Var?”,
“Istifham”, “insan Ne ile Miikerrem Olur?”, “Nasil Yiikselmeli?” gibi calismalarla
basliga tasinmistir ki 6rnekleri gogaltmak mimkiinddr.

Dil ve Uslup konusunda realistlerden ayrilan romantikler, serbestiyetin
kendilerine sagladigl imkanlar sayesinde tiir olarak da olduk¢a bagimsiz hareket
edebilmislerdir. Esasen Bati edebiyatinda da temel ¢ikis noktalari agisindan,
sanatcinin hareket kabiliyetini dnemli 6lglide sinirlandirdigini distindikleri igin
Klasisizm’in baglayici kurallarina bir tepki olarak karsi ¢ikan romantikler, ayni
sekilde edebi tiir ya da sekil agilarindan da benzer tutum igerisinde olmuslardir.
Nitekim edebiyatta “soylenen” kadar “soyleme bicimi”’nin de son derece
onemli oldugu diisiincesi zaman zaman nazmin nesre nesrinse nazma yaklastigi
yeni tir ya da sekillleri ortaya ¢ikarmis ve Lamartine , Hugo, Vigny, Sainte-
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Beuve, Musset gibi isimler her hangi bir kisitlamaya gitmeden hemen hemen
her tiirde eserler ortaya koymuslardir (Yiicel 65-66).

Ayni sekilde bu genis perspektif edebi tirler agisindan trajedi ve komedi
disinda dram gibi bir tlrin gelismesine de katkida bulunmus, manzum hikaye
adi ile bilinen nazim nesir karisimi bir anlatim tird ortaya ¢ikmistir. Azerbaycan
edebiyati sairlerinde de poema adi ile karsilastigimiz bu tir, saire duygu ve
disincelerini daha detayli ve ayni zamanda sanatkarane bir UslGp icerisinde
yansitabilme imkani vermistir. Diger taraftan tipki Bati’da oldugu gibi sekil ve
tr acgisindan da belli bir kurala baglh kalmayan Azerbaycan romantikleri
romandan uzun hikdye olarak adlandirilan (bize gore dogru olmasa da),
“poveste”, “publistika” ya da “félyéton” gibi kose vyazilarindan, bilimsel
makalelere, siirden tiyatroya kadar bircok edebi tirde eserler ortaya
koymuslardir.

Eserlerinde c¢ok sesli bir atmosfer gdze carpan romantikler duygu ve
duslincelerine gem oldugunu duslindikleri baglayici kurallari yok sayarak
hemen bitln tirlerden yararlanma egiliminde olsalar da Urettikleri eserler
itibari ile yine de belli bir temayiil ortaya koyabilmislerdir. Bu baglamda sunu
soyleyebiliriz ki daha ¢ok manzum dramlari ile adindan s6z ettirecek olan
Haseyin Cavid ayri tutulursa, kaynagini duygulardan alma egiliminde olan
Azerbaycan romantikleri sanat anlayislari adina en basarili ¢alismalarini siir
sahasinda ortaya koymuslardir.

Bilindigi tizere “Duygu, dis diinyanin, olay ve olgularin, durum ve varliklarin
insanin i¢ diinyasinda meydana getirdigi dalgalanmalar, dogurdugu etkilerdir
(Cetin 52). “Duygu”, “cosku”, “cosum”, “cosumculuk” gibi so6zclklerin
Romantizm’i tanimlamak icin kullaniliyor olmasi bir anlamda duygunun
romantik sair acisindan tasidigi 6nemi ortaya koyar. Nitekim Abdulla Saik bir
makalesinde, hayal dinyasinin ve duygu derinliginin, sairlik emarelerinin
basinda geldigini ifade eder (Talibzade, Eserleri V 229). Bu degerlendirme ayni
zamanda lirizmin, siirde aranmasi gereken en 6nemli 6zelliklerden biri oldugu
anlamina da gelmektedir. Lirizmin, etkin, igten ve samimi soyleyis, dis diinyanin
insan ruhu Uzerindeki etkilerini en derin ifade sekilleri ile yansitmak
anlamlarina geldigini dislinlirsek, Abbas Sehhet basta olmak lizere birer duygu
sairi olan romantiklerin hemen tamaminda bu 6zelligin fazlasi ile bulundugunu
sdylememiz hi¢ de zor olmayacaktir.

Yasanan olumsuz siyasi sartlar karsisinda halkin moral seviyesini yiksek
tutmak onlarda vatanseverlik duygularini gelistirmeye yonelik tarihi, efsanevi
kahramanlara ya da olaylara atiflar yolu ile kaleme alinacak olan epik tarzdaki
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calismalarda ise Hiseyin Cavid ve Azerbaycan’in bagimsizlik glinlerinde kaleme
aldig1 ve sonradan yasaklanacak olan siirleri ile Abdulla Saik, tabiat giizelliklerin
terennim edildigi pastoral nitelikli siirler agisindan yine Saik ’le birlikte Abbas
Sehhet 6ne cikarlar. Daha az da olsa, Cavid ‘in calismalari arasinda da
gorebilecegimiz bu tir siirler, Mehemmed Hadi’nin ilk donem ¢alismalarinda,
egitim ve terbiye meselesini ele aldigi calismalarinda gorulir. Genellikle sosyal,
siyasi ve felsefi siirleri ile adindan s6z ettirecek olan Hadi, Ozellikle bizzat
katildigi Birinci Dlinya Savasi yillarinda tamamen tefekkiire yonelmis ve derin
muhakemelere miilahazalara meyletmistir.

Tir agisinda Azerbaycan romantiklerinde goriilen bu genis yelpaze sekil
tercihlerinde de karsimiza g¢ikmaktadir. Bu baglamda Batili yeni sekillerle
birlikte, halk siiri sekil 6zelliklerinin de romantiklerin ¢alismalarinda 6nemli yer
tuttugunu soyleyebiliriz. Ancak ilk yillar itibari ile ortaya konulan ¢alismalar
klasik tarzda cahismalardir ki bu siirler gerek muhteva gerekse sekil, misra
sayisi, misra kiimelenisi, vezin ve kafiye diizeni agilarindan tamamen geleneksel
ozellikler tasir.

Abdulla Saik ilk siir denemelerine egitim amaci ile Horasan’da bulundugu
yillarda baslamis ve Fuz(lt'yi 6rnek alarak gazeller yazmis, Abbas Sehhet daha
cok Sirvant'yi takliden gazel calismalari ortaya koymustur. Hiseyin Cavid ise ilk
siirlerinde klasik olcllerden yararlandigi gibi kosma tiirt halk siirleri de yazmis
Mehemmed Hadi o6zellikle dil ve UslGp acilarindan geleneksel anlayisi
strdlrmdastdar.

Klasik etkiler belki bir baslangic ve gecis niteliginde olsa da Azerbaycan
romantiklerinin eserlerinde giderek daha baskin bir yer edinecek olan saha
Halk edebiyati sahasi olmustur. Vagif ile birlikte baslayan ve 1900’li yillarin
basinda daha aktif hale gelen milli ve mahalli s6yleyis dlslincesi romantik siirin
sekillenmesinde 6nemli bir etken olmustur. Yine Mehemmed Hadi'yi ayn
tutacak olursak, basta Abdulla Saik ve Hiiseyin Cavid olmak Uzere romantik
temsilciler eserlerinde bu sahaya ait kaynaklardan genis sekilde yararlanma
yoluna gitmisler; tir, vezin, ses Ozellikleri, atasozli, deyim, tamlama gibi bu
sahaya ait malzemeleri ve gelenekleri buyilk o6lglide ¢alismalarina
yansitmislardir. Oyle ki biraz énce ayr tuttugumuz Hadi bile bu anlamda baz
denemeler ortaya koymustur. Mir Celal’in, sairin Dogru S0z gazetesinde
rastladigl hece vezni ile yazilmis bir siiri karsisindaki saskinhgini ifade ettigi
dizeler su sekildedir:
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Seninle gézler giiler,

Alinlar, (izler giiler,

Hansi dodada qonsan,

Adizda sézler giiler... (Celal 267)

Ancak sunu da ilave etmeliyiz ki esas itibari ile “azad sanat” dlslincesinde
olan romantikler gerek Halk edebiyati, gerekse yeni siir anlayisi cercevesinde
ortaya koyduklari calismalarda da kendilerine 6zgl bir yol izlemisler vezin,
bend kurulusu, kafiye diizeni ya da ve duraklar agisindan tamamen serbest bir
tutum icerisinde olmuslardir. “Géceydi”, “Bendvseler”, “Menim Tanrim”,
“Qacqin”, “Solqun”  (Huseyin Cavid)”, “O Baxislar”, “Senden de Xostur”,
“Oktyabr”, “Niye Ug¢du?”, “Sikayetlerim”, “Ekinci”, (Abdulla Saik) diizenli nazim
birimleri tercih edilmisken, “Serq Qadini”, “Cigcek Sevgisi”, “Novruz Bayrami”,
“Cekinme”(Huseyin Cavid), “U¢ Lévhe”, “Genclik Marsi” “Unudulmus Parcalar”
(Abdulla Saik) gibi siirlerde karisik birimlerle karsilasiriz. Yine Mehemmed
Hadi’'nin “Rehglizar-1 Metbuatta...Bir Stukufe-yi Mearife” adl siirinde nesir ve
nazma birlikte yer verilmis, Hiseyin Cavid’in “Bakr’da”, “Oksiiz Enver”, “Cicek
Sevgisi” Abbas Sehhet’in “Sair, Se’r Perisi ve Seherli” ve Saik’in “Simurg” adli
eserlerinde oldugu gibi i¢c diyaloglarlarin yer aldigi calismalarda vezin
konusunda tamamen serbest hareket edilmistir.

Sonug

Yukandaki 6rneklerden de anlasilacagi lzere siyasi, sosyal ve ekonomik
sartlarin hayati oldukga zorlastirdigl bir donemde aktif sanat hayati igerisinde
olan romantiklerin eserlerinde zaman zaman celiskili bir gérinti veren veren
oldukga farkh dil, Gslup ve Usluplar dikkati ceker. Bu farkliik ayni zamanda
onlari amac birlikteligi icerisinde olduklari realistlerlerden ayiran temel
unsurdur. Ancak 1950’li yillardan itibaren farkedilmeye baslanan bu ayrinti,
esasen sO0z konusu isimler arasindaki sadece bir ntansi ifade eder. Nitekim
Abdulla Saik gibi romantizm temisilcisi bazi isimler uzun yillar realistler arasinda
da gosterilebilmistir ve ayni sekilde Molla Nasreddin ve 6zellikle de Sabir’in
cahismalari ile 6ne c¢ikacak olan satirik Usluba Abbas Sehhet’in pek c¢ok
calismasinda rastlamak mumkiindir. Bu nedenledir ki Azerbaycan romantikleri
ile realist yazarlari Bati’da oldugu gibi sablonik ifadelerle tanimlayarak sonuca
ulasmak kolay, daha dogrusu dogru bir is degildir ve bu nokta 6zellikle dil ve
Uslup acisindan Azerbaycan Romantik edebiyatina kendine 6zgl bir nitelik
kazandirir.
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