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ALMAN EDEBIY ATINDA NA TÜRALlzM ·

Hüseyin SALIHOOU1**

A. NatüralizmiHazırlayanFaktörler

Natüralizm, bilindiği gibı Alman edebiyatımn kendi buluşu delildir. Sanayi-
leşme ile birlikteortayaçıkan sosyal sorunlar1850 ile 1890 yınarı arasındakiAvrupa
edebiyatın~ yansımasınıbulurken Alman edebiyatı bu tür sorunlarkarşısındao.lduk-
ça ilgisiz görünmektedir. 1848 Mart Devrimi'nden önce Gearg Büchner ve Heinrich
Heioe gibi kimi gerçekçi yazarlar bir yana, gerçekçi aldukları iddia edilen pek çok
yazarın büyük ölçüde idealist edebiyatın mirasınısürdürdüğügörüliir.Alman edebiya-
tındaki natüralistakım, diğer Avrupa ülkelerindealduğu gibi belli toplumsal delişik-
liklerin aluşmasım beklemiştir ~deta. Fran~ karşısında kazamlan (1871) zaferle bir-
likte ülke yenidenbiflik kurar ve hızlı bir sanayileşme ve emperyalistleşme süreçine.
girer. Sanayileşme ile birlikte o. zamanadeğin bağll1)slzçahşan to.plumsalkesim, ma-
kineleşmenin getirdiği ucuz iretimkarşısında tutu~maz,bir işgücüalarak iş arayan
diğer yılınıara katılır. Sanayi kentlerine göç eden yığınlar bukenderde nüfus pada-
maSlnaneden alur. örneğin Berlinat~-klfkyıJ gibi.bir süre içinde üç kat daha fazla
nüfusu barındarmak zarı,ınd~kalır ve bir buçuk milyanlı,kbir kent alur. Sanayi
-üretimieski ortaSlmttan iki yeni sınıtında doğmasına neden alur: Patranlar ve pro.le-
ter adı verilen fabrika işçileri.. Yersiz yurtsuı, güvencesizolan bu işçi yılml.,ı, çö-
zülmesi gereken pek çak sarunları da birli.kte getirir. Kısa zamanda patronla işçi
arasında amansız bir çatışma, bir kavga başlar: IKiler yaşam kaşullarının lyi1eştlril-
mesini isterken patronlar daha çak kazanmak için peretleri düşük tutmaya çalışır.
Bir yanda zengin ve mutlu yaşayan bir. kesim, öte yanda dağgibi büyüyen yaksul
sefil yaşayan yığınlar. Bu farklılaşma toplumsal bazulmalan neden alur, yoks~nuk-
tan kaynaklanan ve zeriginliğ~getirdiği aylakhktan kaynaktananbo.zulmalar.

Yeni üretimbiçimi ve anun taplumsal katmanlardameydanagetirdiii sözkonu-
sufarklılaşmalarve sorunlar, diişünsel alanda yeni dünya görüşlerinin oluşmasına
neden alacaktı. Özeınkle dağa bilimlerindeki düşünce biçimi yeni dünya.görOşUrıe
damgasını vuracak, meveut delerlerin ve g~leneklerinytkıhrwında önem1iral oyna,
yacaktı. Dünya görüşüne artık charles Darwin'in EIJI"imKuıu"u. Aususı Comte'un
her türlü fızikötesi dUşüne.,yireddeden ve düşünsel dünyanın da dolıl dUnya stbi

"
nedensellik ;yasalarına göre rşledilini' anlatan olgucu 'elıe'eıi (pozitivistfelsefe),

.. Doç.Dr. Hacettepe Unlveniteai, Alman Dili ve :Edebiyatı AnabUimDah

Natüralizm abDUDdalı,.nel olarak dotaya dotrudan öykilnmeye çaba tWmın,
dalal ya da toplumsalgerçeklerin beni bir bölümönü.dehiyatan, ı-nm mizl-
lin araçlarıyla "dolaya ~oIlı" bir biçBnde Y8D8ltmak(c8ftlandU'm8k)ilteı-yi
anlarız. Natiiralzmle Almanya'da özeDikIe ~890-1900 yılı.. aıumdaki edebia~
kım belirtilmek istenir. Bu akıma Almanya'da ayısea ",,'CıltCilile", " ,"
"gerçekçiedebiytıt". "_Mtsal ftatüroJlzm"ye "tutorlı Mtiitalizm" tibi edi. da
verilmittir.

.
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Herbert Spencer ile John Stuart Mill'in eyleml~;'iniyi ya da kötü olm~ını toplumda
gösterecekleri sonuçlara bağlamaları ve kitlelerin mutluluğunu amaç olarak göster-
meleri, Ludwig Feuerbach'ın ve David Friedrich Strauss'un dogmatik kilise düşünce-
sini şiddetle eleştirmeleri (dünya görüşünün belirlenmesi bakımından ~ınin artık
hiçbir rolü kalmamılştır), Hippolyte Taine'in Cevre Kuramı -olguculuğu sanatın ve
tarihin yargısına vermesi ve soy (race), çevre (milieu) ve zaman (temps) üçlüsünün
belirleyici etkisinden hareketle açıklarnası- v~nihayet Karı-Marx'ıntoplum ve tarih
öğretisi egemen olmaktadır.

Toplumsal ve düşünsel değişiklikler sanatın, da değişmesi yönünde hazırlık
oluşturur. ilgi alanında odaklaşan sosyal, siyasal ve etik sorunlara cevap verebllmek
için gerçekçi olmak zorunluğu doğar; toplumsal gerçekler yansıtılacaktır. Bu durum
zorunlu hale gelmiştir artık, çünkü Alman gerçekçileri yeni, sorunlar karşısında
yetersiz kalıyor, yeni kuşağa çokkuru geliyordu. Gençlik, yaşamın ,hergünortaya
koyduğu sorunlarla ilişkisi olan bir sanatı arzuluyordu, doğaya uygun bir sanatı
arzuluyordu.ı Eskiye gösterilen tepki genç Alman yazarlarını 19. yüzyılın 80'1i
yıllarında gerçeklik temeline oturacak ye tümüyle çağın ruhunu,dilegetirecek bir
sanat arayışına iter. Ve uzun süren bir kuram tartışmasından sonra, 90'11 yıllara
doğru yeni sanat biçemi natüralizm ortaya çıkar. Ama hemen vurgulayalım ki, bu
biçem değişikliğine yabancı yazarlar ve onlarin eserleriörnek alınmadangidilememiş.
tir. Örneğin ','Herkim çağında nelerinolup bittiğini, çağın evlatlarındı-nne istediğini
edebiyattan öğrenmek isterse'!., aiyor Oscar Welten "Tolstoy'a, Zpla'ya ve Ibsen'e
başvurınahdır".2 Evet, Alman Natüralizmi Emile lola'siz, Henrik ibsen'siz ve başta
L. N. Tolstoy olmak üzere Rus yazarlarından F. M. Dostoyevski'sizdüşünülemez.3
Ancak, örneklerin farklı yerlerden geimeJe!i Alman edebiyatında birleştiricilik
yerine ayırıcılık etkisi yaratacağı da doğaldı.

Kuramsal Gelişmeler

lola SO'Ii yılların başından beri Alman natüralistlerininMünich grubunda ta-
nınmaktaydı. Berlin grubunu oluşturan Heinri~hve Julius Hart Kardeşler yayın or-
ganları olan "Kritische Waffengaenge" adlı dergide 'Rus ve Iskandinavedebiyatların-
dan övgü ile söz ederler. Münich grubundaki Michael Georg Conrad'ın natüralist
.dergisi "Die GeseUschaft" 188S'de yayına girer. lola'nın hayranı olan Conrad
dergisinde onun sanatını ve eserlerini tanıtma ve yayma görevini üstlenmiştir2deta.
Karl Bleibtreu bile büyükilgi uyandıran "Edebiyatm Devrimi" adlı bildirisindebüyük
ölçüde lola'ya yaklaşır ve şöyle der: '

1. Dojta natüralist edebiyatta büyük öl~üde "toplum" anlamını taşımaktadır.
. , .

2. Gerhard Kenten: Gerhart Q:auptmann und, L.N. Tolstoj. Studien zur Wirkuns-
geschichte ,von L.N. To1stojin Deutscbland 1885-1890. W'ıeıbaden 1966, S. 3

3. H. SaIiho~1u: Frauenemanzipation undEheproblematik bei Gerhart Hauptmann.
Ankara, 1978. s. 40
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Gerçekçiliain4 ana gereksinimi bölgesel yankının gerçeae uyguniuau, özgöz-
lemin toprak kokusu, nesnel anlatımın güçlülü~dür. Ancak, teknikgörebilme
yetene~ olan ve nesnelerigörsel sanatlardüi gibi betimlemegücü bulunan kim-
se gerçekçilere yararlı olur~Bu yetenek onun ruhsalolaylann en içl,'eksarmalım
ruhbilimsel araştırmanın mikroskapo ile izlemesini ve dış dünyamn herhangi
maddi bir olayı gibi. duyumsalolarak yakalanılabilir bir biçimlendirme ile
fotoarafJnı çekmesini saalar. . .

Wilhelm Bölsche "Edebiyatın Doğabilimsel TemeUeri" (1887) adlı yazısında estetiği
. akılcı yönden nedenlendirmeyi dener. Onun sanat anlayışı da geniş anlao:ıdaZola'nın
sanat anlayışını izler. Yazarınuğraşını birkimyagerinki ile karşılaştırırk.n onu bir

. \
araştırmacı, bir deneyci olarak düşünür. Bir kimyager nasıl ki maddeleri karıştırarak

belli koşullar altında yaptığı deneyden sonuçlar çıkarıyorsa,yazar da tıpkı onun
gibi yapacak, insanın eylemini ve davranışını önceden belirleyen koşullarrizleyecekti:

Onlann (insanlann) tutkuları. t:iışkoşullara olan tepkileri, düşüncelerinintüm
oyunlan araştırmacııun büyükbir titizlikle araştınp inceledikten sonra sapta-
dıa. belirli yasalan izler. ve yazarözgür deneyiminde bunlara bir kimyager gibi
özen göstermelidir; e~er birazcık olsun akılhca. ama de~ersiz gelişigüzel bir
kanşımı .eld~ etmek istemiyorsa, işe kOyulmadan önce güçleri ve etkileri he-
saplamahdır. .

Kişi ve onuı" eylemlerini inandırıcı kılabilmek içinbuyruk niteliğinde ol",n böylesi bir
uygulamaya gidilmeliydi. Yazarın istem ya da duyguya göre' karar verme yetkisi
yoktur; onun izyeyeceği yolçevre koşullarının ve kahtımın belirleyeceği karakter
yapısıdır.

..

Yine Berlin'de "Dutch" derneğini kuran yazarlar sanat anlayışlarınıon tezden
oluşan bir programlaaçıklarlar. Alman edebiyatı belli bir dönemece gelmiştir. .Artık
gerçekçi-natüralist, materyalist dünya görüşününışığı altında Sorunlaracevap araya-
caktır ve gerçekçi olmaktan başka birideal tanımayacaktır. Almanlara özgü'edebiyat, .,
yaratılacak, modern olacak ve.hiçbir siyasi partiye ya da güncel akıma hizmet etme-
yecektir. Programdaha pek çok karmaşık ilkelerle doludur. ,

Natüralist kuram tartışmaları sürdUrülürkenbiçemde de gelişmeler olmuştur.
Zola, Tolstay, Dostayevski velbsen tartıŞmasızijrneklerdir.Seksenli yılların şanunda
"Tutarlı Natüralizm" kurulur. Ilk natüralistler natüralizmi bağlayıcı biçim olarak
değil, yeni konuları serbestce işleyebilme alanı olarak görÜyorlardı. lota'nın sanat
öğretisi de sanatçının öznelliğint biçimsel sorunlarda serbestlik vermiyor muydu?
Arno Haiz ile Johannes Schlaf 1887'den beri "PapiereqePassion" adlı düzyazı
notlarında öznel katkının bulunmadığı gerçekçi bir yansıtmamn çabası içindeydiler.
ıskandinav modasına uyarak Bjerne P.Holmsen takma adıyla ve'yeni teknikle kaleme
aldıkları üç kısa öyküyü"PapaHanı1et'(l889) adı altında yayımlarlar. Demiryolu'
ulaşımı gerçek yaşamda zaman ve mesafekavramlarına değişiklik getirmiştir. Insan
her.yere ulaşabilmektedir kolaylıkla, ama y,.,şamındadakikalar ve saniyelerle küçü~ük
yer parçaları da önem kazanmıştır. Hem sonsuz büyüklük, hem de sonsuz küçüklük

4. "NatülUlizme"henÜz ''gerçekçilik'' adıveri1mekteydi.



J
./

S4
ilgi alanına girmiştir insanın. Sanatın doğayı olduğu gibi yansıtacağı varsayımından
hareket eden Holz ve Schlaf "Papa Hamlet" te algılanabilenher olayı ve durumu bü-
yük' bir titizlikle ve ayrınlılı olarak',bir minyatür'cününözeni ile, gÖrüntüve ses kayıt-
larında olduğu gibi belirler ve canlandırırlar. Holz.bu yansıtma tekniği ile toplumsal
yasallıkları da ortayakoyduğuna inanıyor ve "Herşeyin bir yasası olmasabir yasa4ır"
gibi kendince yeni bir buluşu da ortaya koyuyordu. Tüm bu yasallıklar Virginia.
Woolf'un istemi olan Saniye Biçemini haz1rlayacaktl: Saniye saniye zaman ve yer,
yani olaylar ve durumlar yansıtılırken olanak elverdiği ölçüdezamansal atlamalar
yapılmadan verilecek, gerçeğin kopyası olacaktır:

"

Arno Holz kimi kuramsal yazılarında polemik yapmakla birlikte doğa yasaları-
na eşdeğerde sanat yasalarının ort~ya çıkarılmasında emek veren, başından beri
sanatın aracım arayan bir kişidir. Yaptığı titizçalışmaların sonunda yeni bir kuram
geliştirdiğine inanarak görüşlerini 1891 'de yayımladığı Sanat, ()ZÜIle Yasaları adlı
kitabında açıklar. Taine'den çevre kurartıınıalan Holz aynı zamandalola'nın etki-
sindedir, ama sanatın tanımı konusunda Taine ile ve özellikle lola ile aynı görüşü
paylaşmaz. lola bilindiği gibi sanat eseri için şu tanımıgetirmişti: "L'one oeuvre
d'art est un coin de la natureyu a traves un temperament." (Bir sanat eseri herhangi
bir mizaç perspektifinde~ görülen bir doğa parçasıdır.) Bu görüşte izlenimci etkinin
bulunduğu yadsınamaz, ama belediye başkanı lola'nın kavga arkadaşlarının Manet,
Monet ve Renoir olduğu unutulmamalıdır.Onun anlayışı Holz için bilimsel yönden
yeterli değildir, bir özdeyişi andırmaktadır,tarihselbirleştiricilikten yoksundur. lola
sanatın doğaya yakınlığmı "mizaç"a bağlamıştır, oysa "mizaç" öznel keyfıliğe
açıktır. Holz bunun yerine önce "x" koyar ve "sanat eseri = bir doğa parçası - x",
ya da da~ genel bir anlamda "sanat = doğa - x" forJl1ü1ünü elde eder. Bu formülden

önyargıların aksine doğayı doğrudan kopya etmenin olanaksızlığı sonucu çıkar:
Holz öncelikle doğa ile onun kopyası arasındaki farkı araştırmaktadır. Doğanın
kaydedilmesinde ve yansıtılmasında "x "in işlevi öznel ayıklanmadır. Holz'un amacı
"x" i olanak elverdiği ölçüde küçülterek esere nesnellik kazandırmaktır: Öznel
yaklaşım en az düzeye indirilecek ve' gerçek de en az düzeyde bozulacak, değiş-
tirilecektir. O kendine özgü kuramı şu cümle ile ifade eder: "Die Kunst ~t die
Tendenz, wieder die Natur zu 'sein. Sie wirdsie nach Massgabe ihrer jeweiligen
Reproductionsbedingungen und deren Handhabuiıg." (Sanatın yeniden doğa olma'
eğilimi ııardır. O sıradaki kopya koşulları Ile bunlarınuygulamay~dönüştürülebilmesi
ölçüsünde doğa olacakhr.) Formülü daha sonra değiştirir ve "Reproductionsbedin-
gungen" yerine "Mittei" (araç) ögesini koyar: "Sanatın doğa olma eğilimi ııardır,
o kopya aracının sağlayacağı uygulama oranında doğa olur." "Araç" kopyanın hem.
"enstrümantel" karakterini hem de ~Izemenin koşullarını anlatır. Her sanat kendi
"aracı" ile tanımlanır. Holz'a göre politik ekonominin doğa yasasıyla belirlenmiş'
olabilmesi sanat alam için de kural bulmaya olanak sağlar. Buradan sanatların da
bilimlergibi araç sayesindetanımlanabileceklerianlamı çıkarılabilir. Sanat doğabilim-
leri gibi kavr-anırsa,gerçeğin bir parçası demektir ve gerçeği ortaya koymaktadır.
Holz sanatın doğaya yakınlığını "mizac:a" değil "koPYa koşullarımn uygulanabnir-
liğine" bağlamaktadır. Sanatsal süreçiseıgi ve sanatsalözgürlükgeliştirmez, yalnızca,
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son tarilmla ifade edilirse "kopya aracmın sağlayacağı uygulanabilirDk" değişkeni.
belirter:, Yani nesnel kopyanın elde edilmesinde belirleyici olan araçtır. Sanat ara-
emın yetertilili oranında nesne1\lk elde edinr, gerç~in(doğanm) kopya edilmesi
olanağı artar yada azalır. Holt'un anlayışına göre sanatın gelişmesi demek, onun
biçiminin ve tekniğinin gelişmesi demektir. Çünkügelişme sanat ara<;ındaolmaktadır.
Edebiyat sanatında doğa olrna~eğiliminikazandıracak olan kopyaaracı dildir. O en
yüce sanatı "söz sanatı'.' olarak tantml~r.Formüldeki "x" sözsel ya~ıtma aracındaki
kaçl~ıImaz yetersizlik anlamınıverir.

.

"'Saniye Bi~mi"nin yanında gerçeğin tutarlıbir kopyasını;' elde edilebilmesi'
için fonografikyöntem (Sessel yöntem)den yararlanılacaktır. Sessel ilk~ hem gürültU-
lerin hem de dilin ses ve duyguya bağımlı olarak yansıtılmasına yardımcı oluyordu.
Böylece'anlatıda diyalog egemenliğini artırırken onU dram türüne yaklaştırır, dramda
da belirli ölçüde anlatıya yer yerilir. Fonografik yöntemsalt akustik olgunun yansıtıl-
masına yardımetmekle kalmayacak, dilin gerç~e uygun biçimi,nde yansıtılmasına
ve dolayısıyla kişilerin ruhsal tepkilerinin canlandırılmasına da yardım edecekti. Bu
yöntemle "x" küçU\tüleeekti. Holz'un aınacı lola'nınsanat eseri tanımında "m~Ç"
ögesini çıkararak yaşamı ve doğayı soz sanatı ile doğrudan yakalamaktı. Natüralist
kuramcılardan Conrad Alberti deHolz'a yakm gÖfijşünü "Doğa ve Sanat" (1890)
adlıkitabında "Böylece her estetik yasa, genel doğa yasasının öznel koşullardan
sauata UygulamasmıyaOSlttığlölçüdegeçerli olabilir" sö~yle dile getirir. '

Natür,alist edebiyat konu seçiminde gelenekleri yıkar. "Edebiyatm biriıici ve en
önemli ödevi", diyor Kaı1 Bleibtreu "Edebiyatm devrimi" adlı kitabında, "çağm bU-
yık sorunlarmı ele almaktır." "çağm büyiit sorunlan"ndan yazımızm başında da, de-

ğindiğimiz gibi teknik gelişme ile birlikte tarımsal ekOnomiden ye zanaatçılıktan sa-'
nayileşıtıeye ve kapitaıst sisteme geçişin toplum katmanlarındaki kimi sancıları anla-
şıhyordu.. Düny.a görüşünü belrlernekte olan dini ve fizikötesi kavramların yerini sos-
yal kavramı almıştı; yani "sosyal yaşam" ka~mı, çünkü "o zamanki sonın sosyal so-
nındu". Sanat artık çirkin ya da güzel 'diye bir ayırııtı yapmaz, önemli olan karak-
teristik özelliktir~O ~amana dek tabu ,sayılan ya da itici, hastairidı ve çirkin diye
tümden görmezlikten gelinen yaşam madalyonunun diğer yüzü gerçekçmk tavramı-
na alınır..Geçmişteki konulardan çok gUncel konulara ağırlık verilir, çünkü o duyu-
larta alınacaktır; duyulara hitap eden bir edebiyatı ır zaten yeni edebiyat! Modernbü-
yUk kent yaşamı, sanayileşmenin etkileri, işçinin iş veyaşam koşulları, varoluş sava-
şımı işlenen yenikonular arasındadır; Alman natüralistlerinin Berlin grubundaki pek

çok yazar in:ilerin oturdulu semtletetaşınır, çünkü o ortamda do la yasalarının kuş-
"kuya yer vermeyecek biçimde göztenebPeceğine,kalıtım yasalarının ve çevre koşulla-
nnm doğabilimsıel v~ olgucu yöntemıe edebiyata aktarılarak kanıtlanabileceğine ina-
nıyordu. ,8e(lJlet çevresi olarak eserlere aktanlan yerter arasında işçi -semtleri,genel-

evler, rneyhaneler, yılınıann oturdUğu eski kışlalar ve izbe yerler butun'maktadır. Ka-
Iltım, alkoUzm, uyum ve emanSip,ısyon, fahişelik, intihar, aile geçimsizliği, çocukla-
rın çakştırılmasıve benzer sorUnlar işlenen ıyen i konular arasındadır. .

Sonşntara yaklaşırken bireysel yaşamı diktasına alan ekonomik ve siyasal et-
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menler dikkate alınmaktaydı~ Ama Freie Bühne yazarlarının sosyal konuları işlerken
sosyopolitik etkilemeyekaçrnadıkları, dahası siyasal bağımlııikla yazmadıklan görül-
mektedir. Sosyopolitik konulara d~ğinirken "edebi" anlamın dışına çıkılmaz. Anlaş-
mazlıklar bireyselolarak değil "sosyal" olarak, yani tarihsel süreç içinde belli neden-
lere dayandırılarak yansıtılır. Sosyalın yansıtılması demek, sistemin toplumda yarat-
tığı bozuluş sürecini yanSltm~k demekti.

Insan çevreye bağlı ve onun bir ürünü olarak görüldüğünden edebiyat bireyi do-
ğabilimsel bilgi modelinde olduğugibi çevre koşullarından h~ueke'tleaçıklayacaktı. An-
cak, b uradaki çevre kuramı ile sınıf kuramı aynı anlama gelmez, daha doğrUsu sosyalist
kuramedarın insanın toplumsalolarak temel ilişkisini betimledikleri çevre kuramı ile
buradaki çevre kuramı özdeş değildir. Natüralist anlayışta çevre, bireyin karşısına
konan bir alan, bir genişliktir; insan varlığının nesnel,bölürnü öznel bölümünden ay~
rılmış olarak karşımıza çıkar bu kavramda. Bireyin çevre ile .olan ilişkisi mekanikçi

belirlenimcilikle açıklanır: Çevre öğretisine dayanarakgeliştirilen tüm bilgikuramsal'
persp~ktifler bireyin ufku il~ sınırlıdır, onu aşmaz.Çünkü çev~e bireyi ne denli açık-
lıkla belirlerse belirlesin, onun bilgi ufku olursa olsun kendi sınırları dışına çıkarmaz,
yani orada olUşan sosyal, ufuk bireyin ufkuna indirgenir. Işte bu ne4enlerle natüralist
"çevre dramı" (Milieudrama) Marksist düşünceye tümden ters düşmüş ve Marksistler
tarafından eleştiriimiştir.

B. Natüralist Dram ve Gerhart Hauptn1ann

1. Natüralist Dram

Birey ve topkım! Bu ikilinin karşılıklı etkileşimi tüm sosyalolayların ve dola-
yısıyla sosyal bilimlerintemelini oluşturur. . :

Düşünce ile gerçek arasındaki savaş, bireyle toplum a ındaki anlaşmazlığın
idiğer anlatımıdır. Idealist trajedinin trajiği bu olgu üzerine kurulmuştur. Yarı Tanrıla-

rın ve "eıdernli" kahramanların dramı, kendi yüreğinin kutsal fikirlerinden başka ya-

sa tanımayan, eylem isteğinden başka yol, kendi kılıcını!:, darb~inden başka karşılık
bilmeyen bireysellik dramıdır. Olgucu kültür bu eski fikirler dünyasını yıkm~ş, Comte'
den berigerçekçioÖzdekçi dünya görüşü ön plana çıkmıştır

a~ıkı' Doğabilimlerinin
egemen olduğu 19. yüzyılın sosyolojik gÖr!işü tü~en karşıt bir yola sapar:Toplum
artık bireylerden hareketle açıklanmaz, aksine toplum ögesinden yola çıkılarak birey
açıklanır. Toplumsal değişiklikler yüzyılın sonlarına doğru yenı bir insan tipini oluş-
turur, sinirli denebilecek bir insan tipini. Sinirlilikten her zaman hastalıklı olma anla-
şılmaz, genelde "~ir imam" otarak nitelenebilecek olan bu tipln özelliği]H1llif olma-
sıdır. Böylece ö nceleri pasif ögeyi t()plum oluştururken, şimdi bireyaktif ve saldırgan '

durumunu kaybedip toplumun hareketli, ve etkili kitlesi)wşısında acılı bir muhalefe-
te düşmüştür..Pusulanın ibresi yön değiştirmiş, istenç artık dışarıdan gelen, tümden-
gelimli iticilik kazanmıştır. Bireysel .kavramdaki özgiiristenç sö"niiş, birey diişünc~
sinin sayısal anlamdan öte bir anlamı kalmal11lştır:Belirlenimci!i1atüralist dramın ne

bireyi ne de kahramanı vardır! Dahadoğrusu "kabmman" kaml11l yoktur, onun öz-
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. gür istenci yoktur, çünkü insan doğa yasalarınabaJımlıdır, çevrenin ve geçmişin (ka-
htım kuramı) ürünüdür.

Natüralistdramyaratılmadanönce drambiçemindeve dilindekimideğişiklik- .

ler yapılır. Arno Holz'un tüm Nhsal (durumların ve etkileşimlerin dil aruıhğı ile
yansıtılmasın," .gereğine değinildiğini biliyoruz. Günlük dilin fonografik aktarımında.
salt gramer ve mantık hatalarınil vUl'lulanmaSlsanat eserindekigerçeklik saVliçin ye-
terli bulunmaz, koşuları ortaya. koyan diyalekt, şive ve.duraksamalarda bulunacak-
tır. Gerçeğe bağlı bir natüralistincanlandıracağı inigeyi idealleştirmesi olanaksızdır.
Bu nedenle kullandığı dil açık, basit ve hakiıd olacaktır. Yazı diline, tumturakh anla-
tımlara, boş sözlere naıiiralin yazar eserlerinde yer vermez. Şive ve iğız,gerçekçilik
ilkesidirama, kişilerin sosyal ve ,bölgeselkökenlerini açığa çıkarmaya da yardıı" eder;

Natüralist.dramda dUNm be~mlemesinin tam bir doğa,öykünmesi olabilmesi
için alışılagelmiş biçemsel araçlardan kimileri dem dışı bır*llır. Örneğin öndeyiş
(prolog), sondeyiş (epilog), önoyun (Vorspiel, prelude), tek b",ına konuşma (mono-
log), yan tarafa konuşma, seyireiye dönük konuşma, konu dışı konuşma, haberci ra-
poru gibiögelerle giriş (Exposition), yükseliş (Steigerung),dqruk, dönemeç (Höhe-
punkt, Wendepunkt) gibikatıkurallar hem gerçek yaşama uygun düşmeyeceklerin-
den ve hem de aldatımı (lIIusion)engelleyeceklerinden itibar edilmez~ .

Sahne betimlemeleri natiiralistdramın ağırlık verdiği bir pzelliktir; Sahne müm-
kün olduğu k~ar olayın geçtiği doğal çevreye uygun bir biçimde düzenlenecektir.
Bu nedenle aynntlh sahne açıklamalan getirilmiştir. Buaynnı-Iaroyunculara canlan-
dıracakları kişileri yazarın isteği doğ~ltusunda ruhsal ve fiz(ksel özelliklerine göre
canlandırma olanağı venr. Yine bu aynntıh betimleme sayesi~e yÖnetmen sahneyi

.1
mümkün olduğu kadar gerçeğe uYg\Jn biçimde düzenler. N1türalistedebiyat ister
anlatıda olsun i~ter dramdaolsun insanın dışgörünüşü ile i~ dünyası arasında bir
koşutluk kurmak ister. Değişen ışığın tonuna göre nemtlerin _dış görünüşleri
değişeceği gibi değişen çevre koşullarına göre de insanıniözü değişecektir. Bu.
olgu ise yukarıda. da değinildiği gibiinsanı çevrenin ürünü

i

yapar: çevre insanın
yozgısıdr. Öyle ise,olaydar1 kısıntı yapılarak durum betimlemesi yapılacak ve çevre
vul'lulanacaktı. .Insanın-çevresive geçmişiile belirlenmesi, ist,r kendi öıgeçmişi ol-
sun, ister kalıtımsaı birönbiçimleme olsun, natüraUstedebiy.ın ana konusudur za-
ten. Sonuçtaedebiyat herhangi bir olayı değil bir durumu a~tanr (görsel sanatlara
b~zeyişin bir başka nedeni). Dram da anlatı denecek kad~az eylemli Durum
betimleme'; yapan, çözümle' dmma döJ1Üşiir.Brecht de natIt.ıJist dramı değerlen-
dirirk~norada çoğunlukla az olayla ve eylemli acıgerçeklerin ~rgilendiğini belirtir.5
Durum betimlemesinin bir di,er işlevi.de geçmişin, bilinçaltın, itilenlerin, baskı altı-
na alınanların açığı.çıkmasana sağlamaktır; o, görünüş maskesininindirilmesineyar-
dım eder (lbsen'e göre "yaşam yalanbU" meydana çıkarır). Getıellikle dışardan gelen
bir kişi, bir konuk çözümlemede roloynar. Örneğin Haupt,*,nn.'ın "Gibı Doğma~
dan" oyunundaki Alfred lottı, ''Yalnrı Insanlar"daki Anna ~hr ve "Dokuınadann
1sy8lU"ndaki Moriız J:igergibi. . !

5. Bertolt Bıecht: Arbeitlijournal1939-1942, Frankfurt 1974i 8.215

-~~-----
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2. Gerbart Hauptmann

/

Arno Holz natüralist biçemin kurucusudur, ama natüralist biçemin Alman
edebiyatındaki gerçek temsilcisi. Gerhart HAUPTMANN'dır. Hauptmann ilkoyunu
Gün Doğmad~ (1U9) ile Alman natüralizmininkuram tartışmasını bırakıp uygula-
maya geçmesine yardım eder. Usta bir yazar olan ,Hauptmann'ınnatüralistdram türü-
ne görkemli eserler kazandl'dağınısöylersek abartmış olmaylZ, nitekim eserleri zama-
nımızda bile tiyatro repertuarlarınday« almaktadır. Almannatüralizmi aslında dram-
la özdeş sayılır, çünkünatüralist lirik gelişme göstermemiştir; gelişmesi de beklene-
mezdi, çünkü' yapı itibariyle lirik içeriğe deAiI biçime önem verir. Hatlptmam'ın
"Demiryohı BekçmThieI" adh uzun öyküsü ile Holz ve Schlaf'ın birlikte yazdıkları
"Papa Hamlet" bir yana, anlatıda da b.ir Fransız natüralizmindekibaşar~ bulmak
olanaksızdır. Tiyatronun geniş seyirci kitlelerini etkileme olanağı bulunması ve
seyirciyi günlük yaşamıyla yüz yüzegetirebilmesi dram türünün tercih edildiğini
akla getirmektedir, ama gerçeğin (doğanın) eylemselolarak da tam bir kopyasını
elde etmek isteği natüralistleridram türüneyöneltmiş olabilir.

Hauptmann'ın natüralizmiçinde kendine özgü bir ~izgisivardır, ama yaratıcıh.
ğında Henrik Ibsen iıe N. L. Tolstoy;un etkisi büyüktür. O Fransız natüralistlerinive
özellikle lola'yı hemen hemen hiç tanımamıştır, ama bu iki.yaıardan esinlendiğini
açıkça belirtmekten çekinmemiştir.6

Hauptmann'ın oyunlarında canlandırdığı kişiler, natüralist kurama uygun ola-
rak yaşadıkları sosyal çevreye bağımlı, güçsüz, pasif, kendi eylemlerini yönlendirmek,
ten yoksun bireylerdir. O, insanlarınacılarını, sefaletini ve tepkilerini yansıtırken sos-
yal anlaşmaıbkları da eleştirisel biryaklaşımla ortaya koymaktadır. Yoksula, ezilmi-
şe, horlanmışa, itilmişe karşı a<:ımaduygusuile dopdolu olduğunu hem natüralistön-
cesi eserlerinde, hem de natüralisteserlerinde görüyoruz. Ancak onun sefalet çeken
kesim için taraf oluşu sınıf çatışmasına dayalı bir siyasal düşünceyisavunduğu anla-
mına gelmez, Sosyal harekederin de öncüsü değildir, parolasını "herşey hdda, halk
için, halklabirlikte..." olarak açıklamıştır. Natüralistedebiyatta sosyal demokrat bir
eğilimin var:olmasına karşın, o ne sosyalizrnlene de siyasdie ilgilenir. Yarattığı eser-
lerle ulaşmak istediği amaç sosyal yardımı, sosyal uyanışi canlandırmaktir. "Sosyal
acıma duygusu onun iliklerine işlerm,ti" ,diyor arkadaşı Adalbert von Hanstt;in.7

Yazar ilk dramı olan Gün DOğmadon'a "bir sosyal dram" altbaşlığını vermiştir.
. Eserdecanlandırılan Krause ailesi, tarlalarında kömür bulunan ve bir anda kendisini
.zenginUk içinde bulan ne oldum delis.!bir:ailedir. Baba Krause ayyaşın biridir, sar-
hoşluğu sırasında öz kızına sarkıntılık etmekten çekinmez, gün doğmadan da mey-

6. Hüseyin Salibo~lu: Frauenemanzipation und EhepıobJematik bei Gerbart Haup.
tmann, Ankara 1978, S. 81. .

7. A. von IWıstein: nujungste Deutscbland, Leipzjg 1900, 8.162
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haneden eve gelmez. Kansı ilkel, aamasız, ahDksız bir kadındır, gelecekte damadı
, olacakyarı kaçık yejeninin koyn~a cinselarzulannadoyumaramaktadır.Damat-

Hoffmann ailenin yannda oturmaktacıtr;Eskiden sosyalist .öriişü temsil ederken şim-
,di her türlüçıkar oYUnlarmlöjrenmi"bir diıi hile ve dnzenbazbklarlakendini zengin
etmesini bilmiştir; Şimdi de baldızltl baştan çikMmaya çalışmaktadır. KaI1SlMartha'
Rln da alkol dÜlkUnüoldutunu ve ölü bir çoaık dünyaya getirefljini öğreniyoruz. Bu
bataktatemizkalantek kişiaileninen kUçükkızıHelene'dir.

"

Oyunda bir yanda susuzluğunuşa,mpanya ile dindiren, en lüksyemeklerle kar-
Rinı doyuran, av partileri dÜzenleyen, aylak aylak dolaşan zengin insanlarcanlanchr.
ma ve anlatımıa sergilenirken,öte yanda açlık içinde kıvrananuşaklar, çoçuğ~ içir- .

mek için süt çalan yoksul ""neler karşıtlığı yansıtilmaktadlr. Fonda durmakdlnlen-
mek bilmeyen madeı1işçileri ve bu işçilere yapılan ağır, insanlık dlfl muameleler. .
Tüm bunlar sanayileşmeningetirdiği sosyalfarklılaşmalar olarak k3rşımlZaçıkıyor.

Günün birinde Hoffmann'ın eski arkadaşı Alfred Lottl ailenin konulu olur. Kö-
ye gelı;nekteki amacı kömür işçilerinin iş koşuuannıyerindeincelemek ve sefaletleri.
nin nedeniniaraştırmakter.Insane" bir kişi olarak ekonomik koşullan çalışan yoksul-
lar lehinedejişdrmeyi kendisi için bir Ö~ saymakta ve oı'lları"belki mutlu" edebii.
rnek umudunu taşımaktadır. Natüralistedebiyat yoksullukla zenginlik karşıtlığını en
büyük sosyal sorun olarak görmiiştür. Bu nedenle "sermayenbı feodalizmi karşıSmda
emeğin emanııipeolması" düşüncesieserlerde işleniyordu.8 Loth da böylesi dOşünc:e-
leri olan bir kişidir, ona göre toplumda kimi terslikler vardır, ömejin alın teri döken
kişi aç dolaşrken tembel insanlarzengin vemutlu yaşayabilmektetir. Ne var ki, Loth
çelişkili bir kişiliğe sahiptir. Helene ile kendi arasındaki duygusal "işkiyi dürüstbir
insan görünürnüvermesine karşın keser, çOnkOKrause ailesinin alkolik olduğunu öğ-
renmiştir. Helene o bataklıktan ancak Loth ite yapacağı eVliliğin kurtarac:alını ümit
ederken Loth n~nin sağlıklı olmasltıistediğinden dilriistlUktenve gönül sevdasından
vazgeçer, Helene'yi de yüzüstüb..akıp kaçar. ÇünkUo alkolunUçUnc:ü,hatta dördUn-
cü kuşağa kadılrkalltnn yoluyla geçebilec:ejine inaqmaktadır.

Hauptmann'm bu oyunda natüralistbiçernin araçlannflan

a. Hoiz'un sanat yasasına uyarak dop olmak isteyişinl, -

b. Ibsendiyaloğunun entelektüel r~,"ıinibUluyoruz.
c. Çevre betimlemeleri, dil ve karakterler ~r yandan şaşırüa biçiinde hakikilik
gösterirken, ö" yandan sezginin abartılmasi ile iticilik kazandığı da gözden kaçma-
maktadır. .

öte yandan eserde yukarld~ da .ıenei hatlarıyladeğinHen başlıca 'u motifler
yerıılmaktadl': a) zenginlik, b) ana ilekız arasındakigeçemsizlik, t) hayvanllik (~h-
1et), d) zina ve babann utanmazlılı, e) sarhOş baba, f) ayıp ve utanmazlık, g) yazgı-
nındeğiıtirilmezliği. Yazar alkolizm konusunuçağı!, önemli bir sorunuolarakdahapek

8. Maıaır.ct Brauneck:'Llteıatur urıd öffebtBcbkeit im auaııebeadeıı 19. Jabrlıun-
dert, 8tuttprt U74, 8.131
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çok eserinde işlemiştir (Das Friedensfest, CoHegeCrampton, Hanneles Himrnelfahrt,
~okumacılarıh Isyanı gibi). Alkol insanlarınruhsal, ahlaki, töresel ve bedenselolarak
bozulma,larınaneden olmaktadır. Toplumuh temelini oluşturan ailenin bozulması de-
mek, Krause ailesihdC'olduğu gibi, toplumun bozulması demektir. "Gün Doğmadan"
daki içki düşkünlüğii1ünnedeni birdenbire zengin olmanın verdiği sarhoşfukiur. En~
düstrileşmeningetirdiği toplumsal değişmenin neden olduğu bozulma bu eserde açık.
ça vurgulanmıştır. Ancak, insanı alkol almaya iten neden her zaman zenginlik değil-
dir. Örneğin "Dokumacılarm Isyanı"nda, "Fuhnnann Bensebell"de, "Rose Be~d"
de, "Kunduı Kürk"te ve "Fareler"de' içenlerin bir bölümü kederden, bir bölümüde
,cesaret kazanmak için içmek~dir.

Hauptmann'ın bu' nk oyunu ta'nmsal ekenomiden endüstri.kültürünegeçişin
hem çalışanlar için hem de çalıştıranlar için mutluluk getirmediğini göstermekte-
dir, Bunu' izleyen kimi natüralist eserlerinde de yine bu mutsuz1ukdurumu vurgu-
lanmakta, ama bunun yanında geçiş sürecinde ortaya çıkan çeşitli sosyal sorunlar
da,yansıtılmaktadır. ÇünkQo sistemin varlıkıdarıdaha varlıklı, yoksulları daha yok-
sul yaptığına inanılmaktadCr."Das Friedensfest" (1890) ile ·'Yalnız Insanlar" (1891)
adlı oyunlarda bu durumdan dolaylıolarak söz edilirken ağırlık aile üzerindeyo-
ğunlaşmaktadar. Her ikioyunda da kentsel çevreden seçilmiş Ibsen1n gÜnCelleş-
tirdiği ailegeçimsizliği, kadın erkek eşitli*i, özgüraşk, düşünselarkadaşlıkve kuşaklar
arasıanlaşmazlıklar konu edilmektedir. Oyunların ruhuna yazgıcı düşünce egemehdir,
toplumsal çözümlemeye yer verilmemiştir. "Yaşanmı savaşı" yazarın dram anlayışı-
dır:

"ınsanlar arasındaki savaşıın drafnda da kuşkusuz yüce bir biçimde yansıtılır.
Bununla birlikte savaşımın 'yazgı' adıyla vaftiz ettiıtimiz .her. şeyin üstündeki
görünmeyen güçlerle oIduıtunu gösterir bize. Oyunun sonunda insan insanın
düşmanı olmaz. O, daha çok kendini ve başkalannı tanır ve acının verdiıtikes-
kin görüşle her ikisinin de suçlu-suçsuz olduıtl1nu anlar. Yazgının üstüne çık-
mak için burada ,tek geçerli olan yol (biçim) ona teslim olmaktır. 119

1982'de yazdığı "Dokumacdamı Isyanı" ile Hauptmann yeniden büyük ölçüde
ekonomik sisteme yönelik eleştirisine dönmekte ve ezilen insanlar karşıslRda duydu-
ğu acıyı Çarpıcı bir biçimde dile getirmektedir. Bu eserinde o, dramatik yaratJ~llığl-
nın dORlğuna ulaşl'ken Alman natüralist edebiyatı da en güçlü eserine kavuşur. Yazar

konuyu 19. yüzyılın kırklı yıllannda Silezya'da geçen gerçek bir 91aydan almıştır. Si-
'lezya dokumacılarınınkl'klı ydlardaki sefaleti seksenli yılların sonunda da devam et.
mektedir. Olay bu nedenle günceldir. Yazar bu tarihi ayaklanmayıneden oyunlaştır-
mak istemiştir? Bu soruya "Selıopenhauer acıınayı sevgi olarak anlarken, sevgiyi aCl-
ma olarak görür. Bu biçimde bir aama duygusu benim 'Dokumacıların Isyan i'm yaz-

9. Gerhart Hauptmann, Das gesammelte Werk, I. Abteilung, Bd. 17, Berlin 1942,
S.177
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inama neden ohnuş olabilir. Ama'aynı derece. de ~aI adaIet,düş~zo...
Iamasa",

ıo yanıtını vermektedir Hallptmann. Oyunu y~madan önce ayaklanma ile

ilgilidökümanlan natüraUstkUramuyarınca bii bir incelemiş, bunUntada yetinmeyip
olayıann ,meydanageldiği yöreye incele~ gezileri yapnuştlr. Bfr bilim adanu titiz- ,

liği ile araştırdıktan sonra'kaleme aldığı dramda Silezya köylerindeki çulhacıların se-
falet ve ümitsizlik içindeki "yaşamlaıaıı", ne tür bir vatolma savaşımı içinde bulun-
duklarını canlandarmaktadar.Sabahırıköründengece yaratarınadek çoluk çocuk, yaş-
lı demeden çalışıp dokuma üreten, aç sefil hastalıklıbu kitle verdiği emeğin karşılt-
ğında fabrikatÖlden ancak sadaka gibi u1an~zllk ~~i bir ücret almaktadır.üre-
tilen dokumaya daha az ücret ödemek için maksadı ollarak'dokumada ~r bu-
lunmakta, tartı hileleriyle ağarıtk eksik gösterilmektedir. Tüm bunlar yetmiyormuş
gibi,bu zavaUılarfabrikati>riinadamlarıtarafından azarlanmaktadırlar.

Dokumacaailelerinin sefaleti ''kodtunç'' sözciiğUnünbile anJatainayacağl dere-
cede büyüktür: 8eş-altl kişi ayna saman döşeğini paylaşmakta, açllklannı kısasüreli
de olsa kuyulardan çıkardıklarıhayvan !eşiyle bastarmaktadtrlar.Köpek.eti ziyafet
değerindedir, yeter ki bulunsun! Çocuklar dışkı içinde yiyecekaramakta, sefaleı kol
gezmektedir. Soyluya çeşitli vergisel adlar altında sonkuruşlarına ödemek, haftada
iki gün angaryada çalışmak zorundadarlar.Söniirenleri arasındadin $mları bile var-. ,
dar. Kitlenin sefalet göstergesindeverem~çOQJk ölümleri,soyaçekim, geri zekilalık ve
alkol tutkusu da bulunmaktadar.

-Hauptmann ayaklanmayı beş perdelikoyununda perde-perde geliştirerek can-
landarırkençalışan k~me ait çevre ile işverene ait çevreyi perde girişlerinde verdiği
geniş betimlemelerle karşıtlamakta ve sosyal çe&şkBeri bu yönden de vurgulamakta-
dar. Yukarıda özetlenen y~am koşullarına. başlangıçta' sabtr gösteren dokumacılar
canlarını tehlikede gördükten sonra yavaş yavaş durumlar..."n bilincine varacaklarve
sonunda kendilerini sömürenlere karşı 'baş kaldaracaklardar.Fabrikatörün sömürü
yöntemine ilk tepki birind perdede Backeradl.ı bir çulhactdan gelir. Ikind ~ylemci
kişi köye yeni dönenrMoritz Jiger'dir. Dokumacılar onun anlattıklanna di.nledikten
sonra durumu 'değiştirmeye karar verirler. DördünCüperdede Jiger'ln tUtuklanması
onlann ücret artışı. isteklerini kendiliğinden isyana dönüştürür.Fabrikatörünviiiasına
saldartrlarve vıılayı talan ederter. Saldarldanönce aynavIIIadasermaye, iktidar ve din
ortakltğı açıkça gözle.,ir. "...mütevazi, sabirlneidue edilebilen..." insanlanrideğişme-
si genel ve tannsal düzene karşı gelmek ve sosyal banşıbozmakbiçiminde yorumlanar.
Soryperde ayaklanıranın bir değerlendirmesiniyapmaktadır. Sefaletin bir kez dahaser-
gilendiAiihtiyar HUse'ninevindeayaklanmanınhakltolup olmadığı konusutartışılmak-
tadar. Hilse'nin gelini bile ayaklanmayı desteklerken kendisi içinde yaşadığı sefaletin
bilincin'de olmasanakarŞI1 şiddetle ~ŞI koyar, çünkü ayaklanmayla Tanrıya ve ya-
saya karŞı gelindiğine inanır. Ne varki, öteki dünyaya inananbu ihdyarınyaşamı kör
bir kurşunla son bulur.

10. Geıtıarı Hauptmann, SamUicııe Werke. Çentenar-A,uasabe, Frankfult 1962-1974,
Bd. VD, S. 1079' .
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81.1oyunda Hauptmann 'ın ç ulttacılat lehine yan tuttuğu açıktır, ama fabrikatö-

rün de pek çok sıkıntısı bulunduğunu göıardı etmemiştir. Makineleşmenin ve kapi-
talist üretimin pazar sorunu vardır ve bu sorun fabrikatörün işinigüçleştirmektedir.
Çulhacdar yönünden ortaya çıkan sık"tı da, aslında salt işverenle olan ilişkilerinden
kaynaklanmaz. Bu kitle endi1strileşme öncesinde 12aiımsız çalışan, banşiçinde miite-
vazi bir yaşam sürdürmektedir. Ama makineleşme onların ekonOmik bağımsızlıkları-
na son verir: Dünyanın yeni. efendisi olan patron mekanik dokuma tezgahları yardımı
ile ucuz ve çabuk üretime kavuşmuştur. Çulhacılar artık gündelikçi olarak çalışmak
zorundad... Ayaklanıp patronun evini talan ettikten sonra hedef olarak zaten tneka-
nik tezgahlann parçala~masını gösterirler, çi.l'ıkü felaketlerine neden .olan mekanik
tezgahlard... Sistemle alıp veremedikleri hiçbir şey yoktur.

Behl "DokunıacDnn Isyanı'''~da''çağm en büyük sosyal SOMıu" canlandırı1-
mıştır diyor.ıİ Hırsızlık 'komedisiKu~uz Kürk (1893) ve onun devamı sayılan Der

1'Ote Hohn (1901) ekonomik sistemin yükselmek ve zengin olmak için her yolu geçer-
li sayan ahıık değeri tammayan yeni bir dünyagörüşü yarattığı, bu dünya görüşünün
ürettiği hrsızlığın yaşam savaşımında savunma aracı olarak kullanıldığı,kişinln çevre-
ye bağlılığı ve onun koşullanderması temeline OtUrtarak canlandırmaktadır. Haı.ıpt-
mann'ın natüralist teknikle yazdığı düşSel oyunu Honne", Himmel(ahrt (1893)'da

. yoksullar yoksulu bir genç kızın (Hannele) intihara girişimi Sırasında kurtartlması ve

yoksullar evine getirilip dilencilerin, hırsızların, fahişelerin, ayy.ışların ve geri zekilt-
laJln yanaıda yaşaması konu edilmektedir. Kendiside zaten Dokumacılar.()yurıunda-
ki benzer çevre koşullarından gelmektedir. Ebeveyninin alkolıkılği, sağlıksız yaşam
koşulları, kötü eğitim, dayak ve benz~ nedenler onda ruhsal v~fizyolojik rahatsız-
Iıklar yaratmıştır. Içinde bulunduğu o cehennemı koşullar onuintihara sürükiemiştir.
Yoksullar ,evinindurumu da yürekler acıstdır,hem toplum Hemde devlet bir kena-
ra itmiştir oradaki sakinleri; her biri kendi başının çaresine bakmaya çalışmaktadır.
Bôylesikoşullar insanlardan kimi ahlik değerlerinden özveride bulunmasını Ister.
Kurtuiuşun ölümdearaninası Hauptmam'ın yazgıcı göriişüneuygun düşmektedir.

Hauptmann, yukarıda değindiğimiz oyunlarında ve dller natüralist eserlerinde
doğayı kopya etmek amacıyla halk dilinden, bölgeselağıZlardanyararlanmıştır. ÖZel-
likle eğitim görmemiş kesimin kullandığı dil, anlatmKlaArno Holz'un sanat eseri for-
mülüneuygun olarak yetersiz kalmaktadtr,cümlelertam değildir, gramer hatalarıvar-
dır, konuşma bir patlamayı andırmaktad...

11. c. F. W. Bebl, Der Kamplum Hauptmann, Berlin und LeiJ)zit 1922, S. 170
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