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ABSTRACT

The wall paintings, whose earliest examples are seen in the Topkapi Palace in the capital, Istanbul, and which
gradually became widespread, were frequently reproduced in different regions of Anatolia as expressions of
loyalty and admiration. This study evaluates the wall paintings in a house located in S6gutcik Village, within the
Central District of Sivas, at the 49th kilometer of the Kayseri Road, which has been registered as an immovable
cultural property. Known as the Hocagil House after the family that owned it, the building has a remarkably
modest exterior with a simple single-room plan. In contrast, its interior is richly adorned with magnificent wall
paintings. As one of the prominent families of the village, the Hocagil Family had this house carefully built in the
early twentieth century, and it served not only as a gathering place for the villagers on special occasions but also
as a venue for communal prayers. The wall paintings, which display a variety of stylistic features, include a rich
diversity of subjects such as complex landscapes, religious symbols, architectural structures, still lifes, clocks, and
ships. Because of its unique values, the building was placed under protection, and survey and restoration works
were carried out. The restoration of the wall paintings was completed in 2015. Following the restoration, the
paintings could be examined in detail, allowing new interpretations to be presented within the scope of this
research. In conclusion, the Hocagil House is understood to be one of the significant examples in the region in
terms of local memory, cultural heritage, and the tradition of provincial wall paintings.
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Sivas, Sogiitciik Kéyii, Hocagil Evi Duvar Resimleri Uzerine Yeni
Bir Degerlendirme

0oz

Baskent istanbul, Topkapi Saray’’'nda ilk érneklerini gérdiigiimiiz ve zamanla yayginlasan duvar resimleri bir
baghlk ve begeni gostergesi olarak Anadolu’da da farkl bolgelerde siklikla tekrar edilmistir. Bu galismada Sivas
Merkez ilgeye bagli, Kayseri Yolu 49. km’de bulunan ve Sivas Kiiltiir Varliklarini Koruma Kurulu tarafindan
17.01.2011 tarihinde tasinmaz kiltur varlig olarak tescil edilen So6gutcuk Koyl’nde yer alan evin duvar resimleri
degerlendirilmistir. Ailenin adiyla anilan Hocagil Evi disaridan oldukga sade, tek odali basit bir plana sahiptir. Diger
yandan evin i¢ kismi oldukga gosterisli duvar resimleri ile bezenmistir. Kdyin ileri gelenleri arasinda olan Hocagil
Ailesi, 20. ylzyil baslarinda 6zenle yaptirmis olduklari bu evde kdy halkinin 6zel glinlerde toplanmasina hatta
toplu namaz kilinmasina da vesile olmuslardir. Evin farkli Gslup 6zelliklerine sahip olan duvar resimlerinde
kompleks manzaralar, dini semboller, mimari yapilar, natiirmortlar, saat ve gemi tasvirleri gibi zengin bir gesitlilik
s6z konusudur. Bu 6zgiin degerleri nedeniyle koruma altina alinan yapida réléve ve restorasyon galismalari
gerceklestirilmis, 2015 yilinda duvar resimlerinin restorasyonu tamamlanmistir. Restorasyon sonrasi duvar
resimleri ayrintili olarak incelenebilmis ve bu arastirma kapsaminda yeni yorumlar ortaya konulmustur. Sonug
olarak, hem bolgenin yerel bellegi, kultiirel mirasi hem de tasra duvar resimleri gelenegi agisindan Hocagil Evi'nin
bolgedeki onemli 6rneklerden biri oldugu anlasiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sivas, S6gttciik Koyt, Duvar Resimleri, Saat, Gemi
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Giris Koruma Kurulu tarafindan 17.01.2011 tarihinde
tasinmaz kaltlir varligi olarak tescil edilen Sogutcik

Bu calismada, Sivas Merkez ilgeye bagli Kayseri Koyii Hocagil Evi duvar resimleri degerlendirilmistir .
Yolu 49. km’de bulunan ve Sivas Kultur Varliklarini Yapiyla ilgili, daha énce yapilan ¢alismalardan farkli
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olarak yeni yorumlar ortaya konulmustur. Evin
restorasyonu  slirecinde  duvar  resimlerinin
yenilenmesiyle ortaya ¢ikan ayrintilar gorilebilmis ve
bu kapsamda yeni bakis acisi kazandiran veriler elde
edilmistir. Bu veriler lizerinden evin yeni resimleri
yorumlanarak ¢éziimlenmeye c¢alisiimistir. Evin daha
once ayrintil plan tanimi yapilmis oldugundan bu
detaylar tekrarlanmamustir.

Map 1. Sivas.
Harita 1. Sivas.

Hocagil Evi Tarihgesi

Hocagil Evi olarak adlandirilan evin sahibi olan ve
daha sonra Yilmaz soyadini alan ailenin bilinen en
bilyik dedeleri Haci Abdullah Veli’dir. Kendisinin hac
ziyaretini yaptigl ve dedesi gibi kdylin velisi oldugu
torunlari tarafindan aktarilmistir. Haci Abdullah’in Ali
Onbasi- (1846), Bekir (1848), Mehmed (1854) ve
Ahmed (1855) isimli dort oglu olmustur. Evin,
Mehmed’in oglu ibrahim’in 1883 yilinda dogumuyla es
zamanli olarak insa edildigi verilen bilgiler arasindadir.
Evdeki bir dolap kapagi tzerine yazili olan 1936 yilinda
ise ibrahim’in oglu Ali dogmustur. Bu tarihin ayni
zamanda duvar resimlerinin de yaptirildigi yil oldugu
belirtiimektedir. Ailenin soyagaci incelendiginde de
verilen bilgilerin paralel oldugu anlagiimaktadir.

HACI AL

HUSEYIN KETHUDA

ABDULLAH
1‘1\111,\“-
j S MEHMET-1854
ST-1855 BEKIR-1848 ALI-1840 N oo
AHMELLSS: Nn()\m‘: KEZIBAN (MEVLUDE-ELIFE
SANIYE NDU

Resim 1. Soy agaci (S64titciik Kéyii son kusak torun
Solmaz Yilmaz)

“MEHMET-1851
(MEVLUDE-ELIFE)

Resim 2. Soy agaci

Hocagil Evi Plani

Koy merkezinde yer alan ev moloz tastan nimsekili
olarak yapilmistir. Dogu-bati yoniinde, yaklasik kare
planli  denilebilecek tek odasina bati duvari
eksenindeki agikliktan girilmektedir. Gliney duvarinda
eksenin iki yaninda bulunan mazgal pencereler ile oda
aydinlatilmistir. Kuzeybati kose yiklik, giineybati kése
ise suluk olarak diizenlenmistir.

Resim 3. Genel Goriinds.

o} G o

N/

Plan 1. Ev Plani (Cizen: Turgay Yazar).

Glney duvari boyunca yer alan seki dort kare
kaideli dikme ile ayrilmistir. Oda dikmelerinin tasidig
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kirisler Gstten kaplama tekniginde ahsap tavanla
ortiludar. Bu dikmelerden batidaki giris kapisi
hizasindaki stitunun bashginda ice bakan yilizeye 1883
tarihi kazinmistir.

Hocagil Evi'nin kuzey duvari dolabi Gzerinde yer
alan ve bir kartus igerisinde gorilen 1936 tarihi
bezemelerin yapildigi tarih olarak evin 5. kusak
torunlarn tarafindan da dogrulanmistir. Ustasinin
ismini hatirlayan olmamakla birlikte, “glinlerce eve
kapanan bir Ermeni ustaya para karsiigi duvar
bezemelerinin yaptirildig1” verilen bilgiler arasindadir.
S6z konusu kartus, dikdértgen bir pano igerisinde, elips
bicimli yesil yaprakh kivrik dallar ve kirmizi gigeklerle
¢evrelenmis madalyonun ortasinda yer almaktadir.
Panonun alt kisminda ise kapaklarinda yesil yapraklar
ve sarigiceklerle sisli bir dolap yer almaktadir.

Resim 4. Resimlerin Tarihi.

Evin bitlin duvar ylzeyleri tavan seviyesine kadar
siva Uzerine yapilmis resimlerle bezenmistir (Resimler
yapilirken uygulanan teknikte zemin ahsap ise Uzeri
ince bir tabaka algi ya da tutkall Ustibeg ile
kaplandigini ve bunun Gzerine tutkal veya su ile
karistirilmis boyalarla resim yapildigini belirtmektedir.
Duvar resimlerinde farkli Gslup ve anlayiglarin olmasi,
¢alisan sanatgilarin farkh kiltiir gevrelerinden, degisik
duvar resmi atélyelerinden geldiklerini
gostermektedir. Pano seklinde ya da tim duvari
kaplayacak sekilde yapilan duvar resimlerinin en
onemli o6zelligi Bati tarzinda perspektifin ilkel bir
sekilde uygulanmasidir (Renda, 1977).). Kirmizi, mavi
ve yesil bitiin kompozisyonlarda ana renkler olarak
tercih edilirken; turuncu, pembe, sari, kahverengi
tonlariile birlikte siyahin da kullanildigi gérilmektedir.
Resimler kuzey ve dogu cephede ahsap cergeveli

panolar igerisine yapilmistir. Mihrabin bulundugu
gliney cephe ile bati cephede ise c¢ercevesiz, daha

serbest resimler uygulanmistir. Bu resimler ile
digerlerinin arasinda Uslup farki da
gozlemlenmektedir.

Bu arastirmada, Hocagil Evi duvar resimleri

konularina gore belli basliklar altinda ele alinmis ve ¢ok
yonli incelenmistir. S6z konusu resimler; Kompleks
Manzaralar, Dini Sembol ve Yapilar, Gemi ve Saat
tasvirleri, NatUrmortlar olarak dort baslkta ele
alinmistir.

Hocagil Evi Duvar Resimleri

Kompleks Manzaralar (Dilek Sener c¢alismasinda
Kompleks Manzaralar yerine Mimari- Manzara Konulu
tasvirler basligini kullanmistir. Bu resimler de ana
konular binalar ile onlari tamamlayan agaclar, tepeler,
daglar, kopriler, denizler, akarsular, nehirler ve
cesmeler gibi bir sehir ya da kasaba dokusunda yer
alabilecek dogaya veya kentte ait 6gelerin bulundugu
tasvirlerdir. Dini mimarinin islendigi kompozisyonlar
da ayni sekilde, profan/sivil mimarinin agirlikli oldugu
tasvirler gibidir. Daglarin, tepelerin arasindan camiler,
turbeler yukselir. Turini belirleyemedigimiz birgok
agacin yaninda tanimlanabilen salkim s6git, ¢inar ve
servi agaclari, yan ve arka planlar farkl yapilarla
sinirlandirilir (Sener, 2011).): Genellikle bir manzara
icinde dini ve sivil yapilarin bir arada bulundugu
orneklerdir. Resimler S-C kivrimh dal ve yapraklarla
olusturulan gergevelerin igerisine yapilmistir. Yapidaki
manzara resimlerinde kesin belli bir ¢evre tespiti
yapilamamistir. Evin dogu, bati, kuzey ve gliney
duvarlarinda bu tasvirlere vyer verilmistir. Bu
tasvirlerde sivil mimari kirma tugla catih ve ahsap
malzemenin kullanildigi yapilar gorilir. Kubbeli veya
kilah ortuli yapilar ise genellikle revakli bir avluya
sahip ve bu avlu etrafina konumlanmiglardir. Bu
yapilarda kursun catilar ve kesme tas malzeme
kullanimi oldukga belirgindir.

Giristen baslayarak bati duvarinda bulunan ilk
tasvir madalyon icerisinde agaclarla cevrelenmistir.
Resim agaclarin arasindan agilan bir pencereden
uzaktaki bir yapiya bakiyor hissi uyandirmaktadir.
Dolayisiyla perspektifin 6nemsendigi gorilmektedir.
S6z konusu yapi ahsap malzemeden yapilmis, 6nde tek
arkadan iki katli olup kule bigimli kiilah ortdli, kirma
catili ve altigen formlu farkh yapilardan olusmaktadir.
Agaclar sanki rizgarda dallarini resmin cergevesine
dogru savurmustur (Resim 5). Agaclarin kiremit
kirmizisi ve yesil tonlarla boyanmis daire madalyonda
cercevede ayni tonlarla  yapilarak  butinlik
saglanmistir.
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Resim 5. Kompleks Manzaralar Bati Duvar (Girisin
kuzeyi)

Kuzey duvarinda yan yana panolar igerisinde farkli
resimler yapiimistir. Bu duvardaki lic panoda kompleks
manzaralar diyebilecegiz resimler vardir (Resim 6). Bu
resimlerde agik koyu mavi tonlamalarla yapilmis bir
gokyiizi dikkati ceker. Aralarda uzun servi agaglari ile
kompozisyon tamamlanmistir. Yapilarin tek ve iki katli
olduklari pencere siralarindan anlagilmaktadir. Yapilar
kirma gatili veya sivri kiilah 6rtiilG olup sagak kullanimi
dikkat ceker (Resim 6).

Resim 6. Kuzey Duvar Panolari Genel gériinim

Kuzey duvarindaki panolarda sivri kalahh tiirbe

mimarisini hatirlatan kompleks bir tasvir vardir.
Panoda kilah ortali Gg yapi ortada konumlanmistir.
Yanlarda tek kath iki yapr bulunur. Ortadaki kiilah
ortili yapinin onden iki basmakla c¢ikilan girisi
bulunmaktadir. Diger yapinin sebekeli li¢ penceresi,
yandaki yapinin derinlik verilmis giris kapisi dikkat
cekicidir. Kalah sagakla sonlanir (Resim 6-7).
Diger panodaki resimde hakim renk kirmizidir. Bu
rengin resimlerde 6zellikle yapi malzemesi ahsap olan
yapilar igcin kullanildigi soyleyebilir. Tek kath kiilah
ortlu iki yapi ile iki kath iki yapi karsihkl olarak
konumlandinimistir. Bu grupta bulunan vyapilarin
benzerleri  Sivas'taki Ornekler arasinda tespit
edilememistir. Her iki resimde de agaclar derinlik icin
kullaniimistir. Yapilarin arasindan goriinen agaglarin
tepeleri gortlmektedir (Resim 6-7).

Resim 7. Kuzey Duvar Kompleks Manzaralar

Kuzey duvardaki son resimdeki yapi agik avlunun
etrafini gevreleyen revaklar ile arkasindaki odalardan
olugmaktadir. Yapi ¢ati lizerinde bulunan bacalari ile
medreselerin 6grenci hicrelerini hatirlatirken bir
yandan da sehirci hanlarinin odalarinin bacalarini akla
getirir. Kuzey duvarda gérilen resimde kirma catilar
izerine ¢izilmis yuvarlak pencereler Sivas’ta tek 6rnek
olan Tas Han’da karsimiza c¢ikmaktadir. Odalarin
Gizerindeki bacalar, yapinin revakli agik avlusu ile
disardan kirma gati pencere gorinimi farkl, 6zenli bir
perspektifle yansitiimaya calisiimistir (Resim 6-8).
Yapinin ilk bakista i¢i ayni anda disardan Uggen
alinliklar icerisindeki daire pencerelerle ve odalarin
bacalariyla blyik biyik benzerlik géstermektedir.

Resim 8. Kompleks Manzara
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Resim 8a. Tashan — Dis ve Avlu Goriniimleri.

Ocak nisinin de bulundugu dogu duvari oldukga
stslidar. Bu duvarda ocak nisinin kuzeyinde bulunan
panoda kompleks manzara olarak kabul edecegimiz bir
resim vardir. Tasvirde yan yana lg¢ kubbe ortala, iki
kath vyapinin giris cephesi sdtunlara atilan sivri
kemerlerle revakli dizenlemeye sahiptir.

Resim 9. Dogu Duvari.

Yapinin arkasinda baska bir yapinin da kilah ortisu
gorinmektedir. Bu yapi toplulugunun daha ¢ok
medreseleri hatirlattigi sdylenebilir. Diger resimlerle
benzer sekilde arkada tepeleri goriinen ve riizgarla
kivrilmis agaclar vardir (Resim 10).

Resim 10. Dogu Duvar Kompleks Manzara detay

Dogu duvarda ocak nisinin glineyinde bulunan benzer
bir diizenlemede de iki kath tek katli kirma catili evler
ile bir sokak dokusu verilmistir Bu manzaralarda bir
mahallenin karsilikh evleri, aralardan goérilen kiilah
ortili yapilari ile evlerin arasindan goriinen agag
gruplarina yer verilmistir. ikinci resimde tek kath kiilah
ortili ve cokgen govdeli bitisik yapilari, bir tas duvar
sanki bahge icerisine almis gibi sinirlamistir. Girisin
oninde de merdivenler goriilmektedir. Kapi ve
pencere acikliklarinda tonlamalar yapilarak derinlik
hissi verilmistir. Diger resimde ise daha ¢ok tiirbeleri
hatirlatan silindirik govdeli kalah ortala iki yapi ile
arkada kirma c¢ati 6rtili iki katli bir ev betimlenmistir
(Resim 11).

Resim 11. Dogu duvar gliney bolim

Hocagil Evi'nin gliney duvarinda goriilen resimler
daha ¢ok mahalle aralarindaki evler gibidir. Ayni
sokaga veya ayni avluya acilan evlerin aralarindaki
agaclarla kompozisyon tamamlanmustir. iki ve tek katli
evler kirma cati értiliidirler. ilk panoda sokaga acilan
evler, dolap kapaginin diger yanindaki panoda ise avlu
etrafinda konumlanmis kilah 6rtllu ortadaki yapidan
girilen birlesik ¢ yapi ile yanlarda girisleri ayri olan
kirma catili iki yapi simetrik olarak yerlestirilmistir.
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Mavi beyaz tonlamalarla gokylzi ve bulutlar
kompozisyona derinlik verir.

Bati duvar giris kapisinin glineyinde duvara gercevesiz
olarak vyapilmis olan resimde ¢ok kath bir yapi
gorilmektedir. Duvar resimlerini yapan kisinin Ermeni
asill oldugu bilgisi, bu resimle gayrimislim yapilar
arasinda iliski kurmamizi saglamistir. Ornegin;
Blylkada Rum vyetimhanesinin uzaktan yapilmis
kartpostaliyla bu mimari yapt toplulugunun
benzerlikler tasidigi dikkati ¢eker. Ozellikle yapinin
ahsap malzemesinin yatay ince gizgileri resimdeki yapi
tasvirinde de gorulebilmektedir (Resim 12A- 12C).

Resim 12b. istanbul Rum Yetimhanesi

Kartpostali

Resim 12c. Yetimhanenin Bugtinkii Durumu
https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRcxrC
oUc4h1P3wo2KO0IINsDXrisiyFY8Tw0g&s
https://adalar.bel.tr/buyukada-rum-
yetimhanesi/

Yapinin restorasyon oOncesi eski fotografina
bakildiginda iki yapi toplulugunun benzerligi daha iyi
anlasiimistir.  Ozellikle bu resimde tamamlama

yapilirken bazi ayrintilar kaybolmus, arkadaki yapi
aslinda evin devami iken burada tirbe seklini almistir.
Duvar resminde c¢atilar farkli yikseklik ve agilardan
¢izilmis ayni sekilde, cephede arka arkaya izlenimi
verilse de alt kat ve st katlarda ayni cizgilerin
kullanilmis olmasi takip edilmektedir. Yapinin kapi ve
pencere acikliklarinda derinlik verilmeye galisiimistir.
Cok pencereli cephe diizenlemesi verilmek istenmistir.
Farkh agaclarla manzara tamamlanmistir.

Kartpostala baktigimizda dogal olarak ¢ati

hareketliligi ice disa hareketli cephe diizenlemesi, kapi
ve pencere acikliklari ile yesillik benzer o6zellikler
tasimaktadir. Ermeni bir ustanin galismis oldugu bilgisi
dénemin siyasi ortaminin hareketliligi
dusindldigiunde tasvirlerde bu yapilarin goriilmesine
mamkiin kilmaktadir (Resim 12B).
Dini Sembol ve Yapilar: Hocagil Evi'nde koy halkinin
toplu olarak namaz kildigi, bu nedenle yapiya sembolik
bir mihrap nisinin yaptirildigi gérilmektedir. Nisi iki
yandan ve Ustten kemer bigimli sinirlayan bordir
ylzeyinde cizgisel yildiz motifi tekrarlanmistir. Bu iki
borddir Ustte hilal bicimli alemlerle sonlanir. Kemerin ig
ylzeyini kirmizi ve yesil renklerin hakim oldugu gl
buketi susler. Nisin Uzerinde siyah zemin {izerine
yaldizla -genellikle mihraplarda gérilen- Ali imran
suresi 37. Ayetin killema dehale aleyha zekeriyyel
mihrabe boltimi yazilidir. Anlami “Zekeriyya ne zaman
onun buldugu bdélmeye girse” dir (C.U. ilahiyat
Fakiiltesi, islam Tarihi ve Sanatlari gretim tiyesi, Prof.
Dr. Ebubekir Siddik YUCEL tarafindan okunmustur) -
(Resim 14).

Resim 13. Mihrap Nisi
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Mihrap nisinin icerisindeki perde motifi iki yana
actlmis ve kirmizi tonlamalarla perdenin kivrimlari
belirgin hale getirilmistir. Ustte ve kenarlarda piiskiil
detaylari verilmistir. Perdenin ortasindan sarkan
kandilde dort mumun yandigi goriliir. Perde motifi
susleme 6gesi olmakla birlikte 6zellikle mihrap nisi
icerisinde kandille birlikte tasvir edildiginde farkli
yorumlanabilir. S6z konusu perde derinlik etkisi
yaratmasinin yani sira bu diinya ve oteki diinyayi
ayiran simgesel bir 6ge olarak gorilebilir, dolayisiyla
ilahi 15181, nurun gorilebilmesi icin agiimasi gereken
perde olarak yorumlanmaktadir (Resim 13- 14),
(Okguoglu, 2000; Sener, 2011).

Kandil zerinde yanan dért mumun 4 halifeyi temsil
ettigi dustndlebilir. Mihrap Uzerinde ayrica iki algi
rozet vardir. Bu rozetlerden birisinin yizeyi silinmis
digerinde Mihr-i Sileyman motifi ve aralarda Kehf
Suresinde (9-22) anlatilan yedi uyuyanlardan
Mekselina, Mislina, Mernus, Debernus, Sazenus,
Kefestatayyus'un isimleri yazihdir. Madalyonun silik
olan orta kisminda yedi uyuyanlarin kdpegi olan
Kitmir’in ismi yazili olabilir (Yazar ve Celepoglu, 2022),
(Resim 13).

Resim 14. Mihrap nisi alinlik Detay.

Mihrap nisin dogusunda kilise batisinda cami resmi
betimlenmistir. Sanat¢inin her iki dinin yapilarini
mihrabin yanina resmederek hem ev sahibinin hem de
belki de kendi inancini birlikte temsil etmis oldugu ve
tiim inanglardaki tek varis noktasina, Allah’in birligi ve
tekligine vurgu yapmis oldugu distnulebilir. Mavi
boya kullanilarak yapilmis olan kilise tasviri Sivas’ta
1952’de yikilmis olan ve boélgenin en buyidk kilisesi
olarak bilinen Surp Asdvadzadzin kilisesini akla
getirmektedir (Bilget Fataha ve Koyun esen, 2019),
(Resim 13- 15). Kentte cok sayida kilisenin olmasi
sanatgisinin Ermeni kékenli olusu ile bu resimlerin ve
dini yapinin iliskisi kurulabilir. Bu durum ayni zamanda
yuzyilllar boyunca -Sivas'ta ve baska bolgelerde de-
birlikte yasamis olan halklarin, ev sahibinin hosgori
dlnyasina yansimasi olarak da yorumlanabilir.

Resim 15. Kilise Tasviri Resim

Resim 16. Cami Tasviri

Cami mavi-gri tonlarda, minareler ise kiremit
kirmizisi renkle tasvir edilmistir. Ayrica kubbeleri
kursun kapli olup, kademeli bir cephe diizenine
sahiptir. iki minareli, iki serefeli olmasi -bélgede bdyle
bir cami bilinmediginden dolayi- Sivas’tan bir yapi
olmadigini gostermektedir. Cami tasvirinin yalnizca
temsili bir yapi olabilecegi de akla gelmektedir (Resim
13- 16).

Anadolu’da manzara konulu duvar resimlerinde
sikca gorilen agaclar burada tlrini belirlenebilecek
kadar ayrinti icermektedir. S6z konusu agaclar
manzara icinde hem toplu halde koruluk-orman
seklinde, hem de tekil olarak betimlenmislerdir. Evin
giiney duvarindaki mazgal pencerelerin iki yaninda iki
agag tasviri vardir (Resim 17-18). Kahve/kiremit bir
govde lzerinde dallari bulunan gil ve hurma agaglari
detayh olarak tasvir edilmislerdir. Giney duvarinin
dogu kosesine tek basina tasvir edilmis bir gll agaci ile
biitin duvarlarda tavan seviyesinde sirali olarak, ocak
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nisi etrafinda tekrarlanan giil demetleri gérilmektedir.
Agmis, gonca ve tomurcuk halleriyle betimlenmis olan
gll agaci duvar ylzeyini kaplamaktadir. Gul, farkl
ozellikleri nedeniyle genellikle sevgi ve sevgili ile
Ozdeslestirilmistir. Bu da gilin ilham vericiligiyle
cicekler arasinda ayri bir yere sahip olmasina sebep
olmustur (Kurnaz, 1996). Tasavvuf dislincesinde gl
Allah’a dondsin, agmamis gonca hali teklik, agmis
katmerli hali ¢cokluk olarak yorumlanir. Gllin kokusu
Hz. Muhammed’in kokusuna, dokusu teninin
yumusakhgina ve giizelligi de glzelligine benzetildigi
icin Hz. Muhammed ile de iliskilendirilir (Cetindag
Stime, 2017), (Resim 17).

Resim 17. Gil Agaci

Resim 18. Hurma Agaci

Evin resimleri arasinda yer alan bir diger agac,
gliney duvarin bati kdsesine yapilmis olan hurma
agacidir. Hurma; Yahudi ve Hiristiyan kultirlerinde
onemli oldugu kadar, Kur’an-1 Kerim’de de 6nemlidir
ve yirmi U¢ yerde gegcmektedir (Hurma ile ilgili
anlatilarin bulundugu ayetler: Bakara 2/266; Ra‘d
13/4; Yasin 36/34;Nahl 16/67; Suara 26/148; Kaf
50/10; Rahman 55/11; Kamer 54/20; Hakka 69/7;
Meryem 19/23, 25; Kehf 32 (Bozkurt, 1998). Hurma

agaci, hurma bahgesi olarak sik¢a tekrarlanmakla
birlikte islamiyet’teki cennete 6zgii agaclar arasinda
yer alir. Olduk¢a kurak cografyalarda yetismesi ve
besin degeri nedeniyle hayat kaynag olarak
yorumlanir. Diger yandan, 6liimle yasam arasinda bir
kopri olarak sonsuz yasami da simgelemektedir.
(Resim 18).

Evin duvarlarini sisleyen gigekler, gicek demetleri,
diger agaclar bitincil olarak bakildiginda bir cennet
bahgesi izlenimi vermektedir.

Saat Tasviri: Hocagil Evi duvarlarinda rastladigimiz
diger bir tasvir duvar saatidir. Osmanli toplumunda 18.
yuzyil sonrasinda 6zellikle saray ve zengin evlerinde bir
moda olarak kullanilmaya baslayan saatler farkli
sekillerde Uretilmeye baslamistir. Zamanla saatler -
ozellikle de sanayilesmeyle birlikte- vazgegilmez bir
kullanima sahip olmustur (Uzun, 2017; Sahin Tekinalp,
2024). Dini yapilarda sadirvanlarda, sivil mimari de
bagimsiz olarak tasvir edilen saatler dikkat ¢cekmeye
baslamalariile es zamanli olarak duvar resimlerinde de
siklikla yer almaya baslamistir (Sahin Tekinalp, 2024).

Resim 19. Ocak Nisi

Hocagil Evi ocak nisinin Gzerinde; S ve C kivrim
dallar ve ciceklerin gergeveledigi bir bordirin arasina
yerlestirilen saat sarkagsiz bir duvar saatidir. Kirmizi /
kiremit rengi bir tonda, boyali ahsap cergevesinin
oldugu anlasilan, doénemin yaygin kullanildigi bir
formda goriilen saat Roma rakamhidir ve Atatirk’in
0ldiigl saati yani 9'u 5 gegeyi gostermektedir (Bu bilgi
11-15 Mayis 2015 yilinda Erzurum’da yapilan 37. Kazi
Sonuglart Toplantisinda “2014 yih  Sivas Yizey
Arastirmas!” baslikl bildiride sunulmustur). Cizilen bu
saat ustanin isini bitirdigi / ¢alismaya devam ettigi
aylarin, 10 Kasim 1938 tarihinin hemen sonrasinda
oldugunu diisiindiirmektedir. Dolayisiyla bu evin duvar
resimlerinin  1936-1938 civarinda vyapildig, diger
yandan 1936’da baslanip 1938 yili sonlarinda da
tamamlandigina isaret eder (Resim 9- 19).

Gemi tasviri: Sanayilesme sonrasi, 6zellikle
Osmanli’nin Batililasma slrecinde; duvar resimlerinde
gemi, tren (Bugln resimler arasinda goéremedigimiz
giris kapisinin Gzerinde dumani titen bir kara tren
tasviri oldugu ancak evin bu duvarinin yogun su
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almasindan dolayi tasvirin silindigi de alinan bilgiler
arasindadir) tasvirleri siklikla goriilmeye baslanmistir
(Sener, 2011). Osmanl’nin ilk buharli gemisi 1828
yilinda Bogaz’a inmis, 19. yilizyll boyunca ve daha
sonrasinda buharli ve yandan carkli gemiler
kullanilmigtir. Bu tiir gelismeler donemin begenilerinin
degistiginin gostergesi olarak duvar resimlerine de
yansimistir  (Uzun, 2017). Gemiler daha ¢ok
istanbul’daki duvar resimlerinde gériilse de tasrada da
yapilmistir.  Hocagil Evi‘nin kuzey duvari tavan
seviyesindeki gemi tasviri de bu 6rneklerden biridir
(Resim 20).

Koyu renk zemin Uzerine gizilmis olan ve lzerinde
ay yilldiz motifi goérilen geminin hareketinin
hissedildigi, denizde olusturdugu dalga ve bacadan
titen dumanlar, renk tonlamalari oldukga basarili bir
uygulamadir. Gemi yolcu gemisinden ¢ok yiik gemisini
animsatir. Bu tiir tasvirler istanbul ile dolayisiyla
baskentle/ merkezi otoriteyle olan bag hatirlatir.
Yapilan ¢alismalar incelendiginde hemen hemen her
bolgede deniz konulu tasvirlere vyer verildigi,
dolayisiyla Anadolu’nun i¢ bdlgelerinde de bu tlr
konularin gorildigl anlasiimaktadir.  Bu durum
Anadolu’daki kiyi sehirlerinin ¢ok sayida olmasi,
Osmanlilarin denizcilige verdikleri dnem, istanbul’un
bu agidan 6nemli bir merkez olmasi gibi nedenler
sayilabilir (Resim 20).

Resim 20. Gemi Tasviri Detay.

Resim 21.
https://www.denizhaber.com/yazarlar/osman-
ondes/yavuz-kruvazorunun-caninin-sasilacak-
oykusu/124380

Hocagil Evi'ndeki gemi tasvirinin, evin ocak nisi
Gzerinde bulunan saat tasviri disinildiginde Yavuz
Zirhhsi olma ihtimalinin yliksek oldugu anlasilir. 10
Kasim 1938’de vefat eden Mustafa Kemal Atatirk'in
naasi, 19 Kasim 1938'de Dolmabahge Sarayi'ndan
alinarak Yavuz Zirhlisi ile izmit'e getirilmis, izmit’ten de
trenle Ankara'ya tasinmistir. Bu sirada gemiye -
tasvirde oldugu gibi- Turk bayraklari asilmistir (Resim

21). Yavuz zirhlisinin farkh fotograflari incelendiginde
benzer bicimde iki bacasindan dumanlar titerek, 6nde
toplari ve bayragi ile gorulir. Bu resimlerin bir arda
olmasi bir tesadif ve yalnizca bir begeni degil bir olayin
resimlenmeye calisildigini ve resimlerle anlatiimak
istendigini ortaya koyar (Resim 20-21).

Evin resimleri arasinda giris kapisinin Uzerinde
siyah dumani tdten bir tren resminin oldugu koy
sakinleri tarafindan verilen bilgilerdendir. Tren
tasvirinin de bulunuyor olmasi Tiirk halki icin bu Giziicu
slrecin duvar resimlerine islendigini géstermektedir.
Keske evin tren resmini de gorerek bitlinii tam olarak
ortaya koyabilseydik. Diger yandan halk arasinda kara
tren denilen buharl trenlere de gemiler gibi hem
baskent hem tasra duvar resimlerinde sikca vyer
verilmistir (Uzun, 2017).

Lamba: Evin giris kapisinin arkasinda gaz lambasi
tasviri bulunmaktadir. Gaz lambalari 19. vyuzyil
ortalarindan itibaren kullanilmaya baslamistir. Kulplu
olup elde tutularak veya asilarak kullanilan bu lambalar
yaygin olarak evlerde kapinin arkasinda / yaninda bir
civiye asilarak kullanilmiglardir. Evdeki tasvirde de
kapinin arkasinda resmedilmis ve evin aydinlanma
araci olarak yaygin kullanilan yerinde gosterilmistir. Bu
tir bir yer kaygisinin gidilmis olmasi, tasvirler
yapilirken 6zenle tasarlandiklarini, dolayisiyla nesne ve
mekan iliskisinin kuruldugunu géstermektedir (Resim
22).

Resim 22. Lamba Tasviri

blylk

resimlerinin
cogunlugunu natirmortlar olusturmaktadir. Demet
halinde veya vazo igine yerlestirilmis cicek buketleri
stkga tasvir edilmistir. Kuzey duvari tavan seviyesinde,

NatlUrmort: Evin  duvar

kirmizi
gibi

kiveim  dallar,
ayri  tablolar

zeminden ¢ikan vyapraklar,
gicekler gergeveler iginde
tasarlanmistir (Resim 23-24).
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Resim 23. Kuzey Duvar Cigekleri

Yuklik kisminda da (kuzey duvari bati kdsesi) kirmizi
zemin {Uzerine oval madalyonlar igerisinde buket
ciceklere yer verilmistir. Karanfil, gil ve yildiz gigegi
olarak tanimlayabilecegimiz ciceklerin olusturdugu
buketlerin yer aldigi madalyonlar yesil ve kirmizi S-C
kivrimli yapraklarla gevrelenmistir (Resim 23).

Resim 24. Kuzey duvar gergevesiz gicek tasvirleri

Yine kuzey duvar ahsap cercevelerle panolara
ayrilmistir. Ust seviyesinde yesil yaprakli, kirmizi gl
buketleri daha o6zenli bir iscilige sahipken, tavan
seviyesinde S-C kivrimh cizgilerle tekrarlanan soyut
tasarim vardir. Gemi tasviri tam da bu bezemenin
arasina siva yapilarak sonradan yerlestirilmistir (Resim
23).

Evin kuzey ve dogu duvarlarinda dikdortgen ahsap
panolarin igerisinde tasarimi ayni olan, mavi ve pembe
tonlarla serbest elle eskenar dortgen formunda
cerceveler yapilmistir. Bitlin panolarda koselikler
vurgulanmistir. Bu c¢ergeveler ortalarina yerlestirilen
daire gergevelere natlirmort ve manzaralar yapilmistir.
Pano dizenlemesinde ayni formun kullanilarak
resimlerin yapilmis olmasi evin slslemesinde bir
bltanlik olusturmaktadir. Manzara resimlerinin yani
sira daire madalyonlarin igerisinde ¢ok renkli, ¢ok
yaprakl cicek, karanfil buketleri gorullr. Bu gigekler
daha 6zenli yapilmistir (Resim 23).

Resim 25. Dolap Kapaklari

Evin dolap kapaklarinin Gizerinde yesil dallardan gikan
kirmizi ¢ok yaprakli gicekler merkeze yerlestirilmistir.
Tarihi cergeveleyen cicekler kapaktaki cicekler dogada
var olan giceklerin soyut yansimalaridir (Resim 25).
Vazodan ¢ikan cicekler ise evin bezemelerinin biyiik
bir boliminde gorilmektedir. Mavi, kirmizi vazolarin
icinden ¢ikan giller, ¢ok vyaprakh c¢icekler dogu
duvarinda ocak nisinin her iki yanina alth Gstli
yerlestirilmistir. Algi konsollar Ustteki vazolar tasir
izlenimi vermektedir. Mavi ve kirmizi renkli vazolar
genis agizh govdesi daralan kulplu, kaideli formlarda
kulplu kaideli, basit kase formlular, V formlu kaideli gibi
farkli sekillerde yapilmistir (Resim 9-26).

Resim 26. Vazodan gikan gigcek 6rnekleri.

Vazolar lambaliklar tGzerine gizilerek lambaliklara kaide
gorinimi  verilmistir.  Mihrabin  her iki yaninda
simetrik alg1 konsollar (izerine mavi vazo igerisinden
¢ikan gul buketleri yerlestirilmistir. Gliney duvari
mazgal pencereleri duvarlarin i¢ ylzlerinde simetrik
yerlestirilmis bir yizde kirmizi diger ylizde mavi
vazodan vyesil dallarin Gzerinde lale ve zambaga
benzeyen cicekler ve tomurcuk halleri resmedilmistir
(Resim 9-26).
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Resim 27a-b. Duvar i¢ yiz cicekler, 27b -
https://www.atahangokturk.com/blog/arts-
and-crafts/

Evin resimlerin yapildigi cerceveler, cicek tasvirleri,
vazolar, pencere i¢ ylzeyinde gorilen soyut cicek
tasvirlerinin resim Uslubu 1850’lerden sonra baslayan
Arts and Crafts akimi ¢izgilerine benzemektedir.
Cizgilerin hareketleri, bitkilerin egrisel goévde ve
yapraklari, serbest cizgilerin hakim oldugu akimin
soyut tasvirleri ve kivrilan S-C  gizgilerine
benzemektedir. Ozellikle evin biitiin duvarlar Gst

seviyesinde ve pencere iglerinde bu Uslup
izlenmektedir. Yapilan restorasyon sonrasi
tamamlanan resimlerin  konturlarinin  Uzerinden

gegilmesi, Gslup benzerligini arttirmistir (Resim 10, 11,
23, 26, 28A,B,C,29).

Resim 28. Guiney Duvar

Evde dogu duvarda ocak nisinin kuzeyinde bulunan
panonun tak¢agbzi (Takgagdz duvar iclerine esya
koymak igin kullanilan nis (Hasol, 2010)) Gzerinde kayik

formlu, kulplu bir tabak igerisinde meyveler
resmedilmistir. Bu resim evdeki tek meyveli
natirmorttur. Tabakta Gzim, kiraz, erik/incir,

elma/seftali gibi meyveler yer almaktadir (Resim 30).

Resim 29. Meyve Tabagi

Sonug

Sivas Kiltiir Varliklarini Koruma Kurulu tarafindan
17.01.2011 tarihinde tasinmaz kaltar varhig olarak
tescil edilmis olan Hocagil Evi'nin, imar Kentsel
iyilestirme  Mudirliigt.  binyesindeki  Koruma
Uygulama ve Denetim Bilirosunun (KUDEB) galismalari
ile roléve ve restorasyon calismalari yapilmis, 2015

yiinda ise duvar resimlerinin  restorasyonu
tamamlanmistir.  Eski  resimlerle  karsilastirma
yapildiginda  renklerde  degisiklikler  yapildigi,

tamamlanmalarda bazi eksik veya fazlaliklarin oldugu
gorulmektedir.

Yapi; konuk odasi, bayramlasma, diglin, cenaze
térenlerinin  yapilacagl, uzaktan gelen Gnemli
misafirlerin  agirlandigi  konuk odasi islevine
kavusmustur. Evin ilk yapildigi zamanda konuklarin
agirlanmasi, yolcularin  konaklanmasi igin insa
ettirilmistir. Kdyln Sivas kent merkezine yakin konumu
nedeniyle 6zellikle daha uzak kdylerden gelenler gece
burada konaklayarak yola devam ederlermis. Bugiin de
evin konaklama olmasa da agirlama islevi devam
ettiriimektedir (Ailenin maddi durumu doéneminde
oldukea iyi oldugundan, ev ilk yapildigi zaman konuk
odasi ve 6zel ginlerde toplanmak icgin insa edilmis.
Ailenin yasamlarini siirdirdikleri bir baska konutlari
daha varmis (Solmaz Yilmaz, Kisisel Gorisme, 10
Temmuz, 2026)).

2014 yilinda basladigimiz Sivas ili Kiltir varliklari
ylizey arastirmasi sirasinda ¢ok sayida bolgesel 6zelige
sahip ev, konak ve kdy odasi tespit edilmistir. Merkeze
bagh kdylerde nimsekili plan tipinde insa edilmis koy
odalari algi ocak nisleri kabartma stislemeleri ile dikkati
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cekmistir. Eskiapa koylinde Mehmet Gller’'e ait koy
odasi, tavan stislemeleri ve duvar resimleri bakimindan
Turan Yalgin evinin 6n 6rnegi gibidir. Odanin duvarlari
ahsap cercevelerle panolara ayrilmistir. Panolarin
icerisi farkli kompozisyonlarla bezenmistir.

Turan Yalgin evinde de resimler duvarin alt
kisminda panolarla gergeveler olusturularak cergeve
iclerine yapilmistir. Serbest elle cizilen resimlerde
kirmizi, siyah ana renk olarak tercih edilmistir. Bu
panolar igerisinde vazodan gikan tekil gicek tasvirleri ile
tiifek, tabanca, kilig, Kur’an-1 Kerim, mermilik/mermi,
agirlik 6lguleri, terazi gibi cok farkli nesnelerle, gicek ve
agac tasvirlerine yer verigmis, kahve fincanlari, kahve
sogutmaligl ile tiufek, tabanca, kama ve fiseklik
tasvirleri gortlmistiir. Tavan seviyesinde tam olarak
tespit edilemeyen doga tasvirleri vardir (Bilget Fataha,
2021; Yazar ve Celemoglu, 2022). Selvi agaclari ve cok
yaprakh ciceklerle yapilmis diizenlemeler de kirmizi ve
siyah  renk ile olusturulan  kompozisyonlar
gorilmektedir

Hocagil Evi duvar resimlerin de ise renk skalasi
oldukga genistir. Kirmizi, mavi, sari, yesil ve bu
renklerin tonlar kullanilarak resimler yapilmistir.
Resimler alt seviyelerde panolara, Ust seviyelerde ise
cercevesiz olarak yapilmislardir. Diger evlerden farkli
olarak panolar igerisine nattrmortlar, farkh yapilardan
olusan manzaralar yapilmiglardir. Duvarlarda Ust
seviyelerde gicek siralari 6zellikle giineyde tim duvari
kaplayacak sekilde agaclarla evin icerisi cennet
bahgesine dontismistiir. Yapida tercih edilen mimari
tasvirler sanatginin tercihi ve ev sahibinin sanatciya
duydugu saygi ve hosgori ile sekillendigini
soyleyebiliriz.

Hocagil evi resimleri Gslup agisindan bolgede tek
ornektir diyebiliriz. Konu segimleri dénem begenisiyle
sekillendigi icin manzara, gemi, saat gibi benzer
temalarin  farkh bolgelerde ve evlerde siklkla
tekrarlandigi 6rnekler ¢ok olmasina ragmen Hocagil
evin Uslup 6zelligi tamamen farklilk gostermektedir.

Sivas’ta bulunan resimli/bezemeli evlere
bakildiginda bu evlerin duvar resimlerini yapan gezici
bir sanatginin veya sanatgl toplulugunun oldugu
disinulebilir. Her bodlgenin kendi 06zelinde sosyal,
ekonomik ve cografi oOzelliklerine bagh olarak
sekillenen bir teknik ve Gslubunun olmasi resimlerin
buna gore sekillenmesi, duvar resimlerinde ortak bir
Uslup birliginin / benzerligin olmamasinin sebebi
olmalidir. Ancak bolgedeki evlerin Uslup 6zelliklerinde
benzerlik olmasa da tasvirlerde ana temanin istanbul
baglantili olmasi ortak bir 6zellik olarak dikkati ceker
(Okguoglu, 2017).

Tartisilabilecek ve arastiriimasi gereken bir diger
konu; 1933-1937 yillari arasinda diizenlenen inkilap
Sergileri'dir. S6z konusu bu sergiler sonrasinda
dizenlenen "Yurt Gezileri" projesi ile halka resim,
heykel gibi plastik sanatlarin tanitilmasi, sevdirilmesi
ve 6gretilmesi amaglanmistir. Budurum Anadolu’da da
resim faaliyetlerinin artmasina, kiiltiir ortami ve devlet
politikasi ile  Cumhuriyet ile ilgili konularin

6nemsenmesine neden olmustur. Bu agidan
Atattrk’in o6ldagi  yilda Hocagil Evi'nin  duvar
resimlerinde Ulu Onder’in naasinin tasinmasi siirecini
yansitan saat, gemi ve tren tasvirlerinin bulunmasi,
Erken Cumhuriyet doneminde yapilmis olan bu evin
duvar resimlerinde oykiisel kompozisyonlara vyer
verildiginin gostergesidir.

Evin al¢l siva ve ahsap Uzerine uygulanmis
resimlerinde yildiz, S- C kivrimlari ile sislenmis
bordirlerin kusattigi cerceveler igerisinde vazodan
cikan cicekler, gelenk icerisinde natlrmortlar donem
begenisini gostermektedir. Odada manzaralar ve cami
tasvirlerine yer verilmis, oday! aydinlatan iki mazgal
pencerenin arasina, duvar vylizeyine mihrap nisi
cizilmistir. Mihrap nisi, bir oda icin diisinildigiinde
oldukca detayli yapilmistir. Perde, mum ve ayet ile
mescit mihraplarina benzer diizenlemeye sahiptir. Nisi
cizgilerle olusturulmus yildiz bicimli bezemelere sahip
alemle sonlandirilmis bir bordir ¢evreler ve lzerine
Besmele yazilmistir. Mihrap nisinin alinligini yesil dal
ve yapraklar arasinda tomurcuk ve gonca giller
bezemistir. Nisin icerisine kirmizi renkli perde
motifinin ortasina dért mumun vyandigi samdan
yerlestirilmis, iki yaninda vazodan cikan cicekler ile
altta cami tasvirleri tamamlanmistir. Odanin
duvarlarinda S ve C kivrimli stilize bitkisel bezemelerin
yani sira gl ve hurma agaci tasvirlerinin belirgin olmasi
naturalist islendiklerini  gbstermesi  bakimindan
onemlidir. Odanin giris cephesinde kapinin iki yaninda
celenk igerisinde ve bir kismi dokulmus tasvirleri
bulunmaktadir. Kirmizi ve mavi vazodan ¢ikan gigcekler
ocak nisini  sinirlamaktadir. Odanin  mihrabin
bulundugu duvar hari¢ bitiin cephelerinde resimler
ahsap cerceveler icerisine alinarak panolar halinde
diizenlenmistir.  Mavi  madalyonlar igerisinde
natirmort ve manzaralar odanin duvarlarini
siislemektedir. Kompozisyonlar serbest ve soyut
tasvirlerdir. Ahsap dolap kapaklarinin alinhginda cicek
tasvirlerinin arasina 1936 tarihi distlmustir. Yine s6z
konusu ocak nisi icerisindeki saatin 9'u 5geceyi
gostermesi ve gemi tasvirine yer verilmesi Mustafa
Kemal Atatlrk’iin 6limiyle iliskili olacagindan dolayi
evin resimlerinin 1936-1938 arasina tarihlendirilmesi
acisindan onemlidir.

Gemi tasvirleri ¢ok sik kullanilan bir temadir. Tek
olarak farkh tirleri tasvir edilen gemiler kimi zaman
yelkenli kimi zaman buharli gemilerdir. Tasvirlerde
gemilerin  hareketleri farkh sekillere verilmeye
cahsilmistir.  Yelkenleri sisirilerek tasvir edilen
gemilerde hareket boyle verilmistir (Sahin Tekinalp,
2007). Hocagil Evinde ise hareket bacalardan gikan
dumanin rizgarla esmesiyle ve denizin hafif dalgasiyla
verilmistir. Safranbolu Yorik Koy, Sipahioglu Konagi,
basodasinda bulunan gemi tasviri 6zellikle iki bacasi,
dumanlarin gikisi ve bayrak tasvirleri (Sahin Tekinalp,
2024) ile Hocagil Evi gemi tasviri ile benzerlik
gostermektedir.

ilk 6rneklerini 18. 19. yiizyildan itibaren istanbul’da
Topkap! Saray’nda gormeye basladi§imiz duvar
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resimleri  Ozellikle I. Abdilhamid (1774-1789)
doneminde vyayginlasmaya baslamistir. Bir baskent
Uslubu ve begenisiyle gorilen resimler hem merkezi
otoriteye bagliligin, hem de boélgenin ileri gelenlerinin
kendilerini bani olarak sanati ve sanatgiyi kendileri igin
kullanabilme  6zgirligu  olarak  yorumlanabilir.
1936’larda duvar resimleri yapilmaya baslanan Hocagil
Evi de duvar resmi geleneginin Anadolu’daki uzantisi
olarak dénemini kendine 6zgl yerel Uslubuyla temsil
etmektedir.

Extended Abstract

The wall paintings first seen in the capital, Istanbul,
at Topkapi Palace, and which became widespread over
time, were frequently reproduced in different regions
of Anatolia as expressions of loyalty and admiration.
Known as the Hocagil House after the family who
owned it, the building has a very plain exterior and a
simple single-room plan. In contrast, its interior is
richly adorned with elaborate wall paintings. The
Hocagil Family, one of the prominent families of the
village, had this house carefully built in the early
twentieth century, and it served not only as a
gathering place for villagers on special occasions but
also as a venue for communal prayers. The wall
paintings, which  display different stylistic
characteristics, feature a rich variety of subjects
including complex landscapes, religious symbols,
architectural structures, still lifes, clocks, and ship
depictions.

The paintings, executed on plaster and wood,
include flowers emerging from vases and still lifes
enclosed within wreaths, all framed by borders
decorated with stars and S- and C-shaped scroll motifs,
reflecting the artistic taste of the period. The room
contains landscape and mosque depictions, while a
mihrab niche has been painted on the wall surface
between two small slit windows that illuminate the
room. Considering that it is designed for a domestic
room, the mihrab niche is remarkably detailed. It
resembles the arrangement of mosque mihrabs with
its curtain, candles, and Quranic verse. Inside the
niche, a candelabrum with four lit candles is placed at
the center of a red curtain motif, flanked by flowers
emerging from vases, while mosque depictions
complete the lower section. The walls of the room
feature stylized vegetal ornaments with S- and C-
shaped scrolls, as well as prominent depictions of
roses and date palms, whose naturalistic treatment is
particularly noteworthy. On the entrance wall, there
are partially deteriorated depictions enclosed within
wreaths on either side of the door. Flowers emerging
from red and blue vases frame the fireplace niche. On
all walls except the one containing the mihrab, the
paintings are arranged as panels within wooden
frames. Still lifes and landscapes enclosed in blue
medallions decorate the walls. The compositions are
free and abstract representations. The date 1936 is

inscribed among floral motifs on the pediment of the
wooden cabinet doors. Furthermore, the clock within
the fireplace niche showing five minutes past nine and
the inclusion of a ship depiction are significant, as they
are likely associated with the death of Mustafa Kemal
Atatlirk, suggesting that the paintings of the house can
be dated between 1936 and 1938.

These paintings, reflecting the style and taste of the
capital, can be interpreted both as expressions of
loyalty to the central authority and as demonstrations
by local elites of their status as patrons who possessed
the freedom to employ art and artists for their own
purposes. The Hocagil House, where wall paintings
began to be executed in the 1930s, represents the
Anatolian continuation of this wall-painting tradition
while embodying the period through its distinctive
local style.
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